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वात्सल्यमूर्ति माताजी के स्पन्दनहीन जीवनाभाव में 
समस्त रिक्तताओं के मध्य किग्नोर-जीवन को 
सदभावों से सम्पूरित करने वाले पृज्य 
पिताश्री को, विनयावनतिपूर्वक 
सादर समर्पित । 
“-देवेन्द्रकुमार 


हउं मूढ णिवंघणु गुणणिरत्यु, 

जाणउं ण॑ सह-वाचार सत्यु। 
भह लिहिय॑ एयह पुत्थय, कोऊहलूभरिय णिय मणणेण | 
ण गुणवियारणपारण, कव्व॑ जाणेइ बुहयणेण ॥ 


नर नजश्ििििलाडिस शास्त्रों >> >> पस्तक्त भविसयत्तकहा  दाडि पश्चंग- गा कथाकाव्य ">> 7 
डॉ० देवेद्धकुमार शास्त्रों को पुस्तक नविसयत्तकहा तथा अपम्रग-कथाक 


महत्त्वपूर्ण शोव ऋृति है। 'भविसवत्तकहा' अपश्रं्ध का वहुचचित कवा-काव्य हैं। इस 
पुस्तक के उपलब्ध होने के वाद से अपन्जंद्य-्साहित्य के भोव को एक चयी दिया मिली 
थी । इस की जानकारी के पहले बहुत थोड़ी-सी रचनावो तक ही अपभ्रंग का बव्ययन 


सीमित था। परन्तु उस की प्राप्ति से अपन्नंग रचनाओं के अधिकाधिक प्राप्त होने का 
विष्वास ही नहीं उत्पन्न हुआ, इस साहित्य के बहुत-से ग्रन्धरत्न ढूढ़ निकाले गये और 
बह धारणा सदा के लिए समात हो गयी कि महान्‌ अपभ्रंग साहित्य अब खो ही गया 
हैं। बनेक विद्वानों के प्रयत्तो के फलस्वरूप अब कई दर्जन अपन्नञंद्य काव्य उपलब्ध हो 


मं 


3 और सम्पादितः नल प्रकाशित होते जा ०77 इस प्रकार एक लल्पनात ्न्क द््द 
के हूं आर सम्पादित-अ्रकाशत हात जा रह हू । इस प्रकार एक जत्पन्नातत साहित्य का 
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फिर से प्रत्युज्जीवित और छोकगोच्रर करने में इस कया-काव्य का ऐतिहासिक महत्त्व है । 
यद्यपि इस की चर्चा काफ़ी होती रही हैं, पर हिन्दी में इस ग्रन्थ के सम्पूर्ण 

चाप इस का चचा काऊ्ा हात्ा रहा हू, पर [हन्द इस ग्रन्य के पा 
महत्त्व को स्पष्ट करने योग्य कोई अव्ययन जब तक नहीं हुला था। डॉ० देवेन्द्रकुमार 
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शास्त्री ने इस बढ़े अभाव की पूति की है। उन्होने इस ग्रन्थ के सभी साहित्यिक पक्षों 


सीमित नहीं रहे । इसे उपलक्ष्य वना कर उन्होंने अब तक अप्रकाणित हस्तलेख रुप में 
प्राप्त अपश्रंथ्य साहित्य का निपुण सर्वेक्षण कर स्वतन्त्र रूप से कथाकाव्य-विधा का 
अनुश्ीलन किया हैँ। अपनश्नंग भाषा की विद्येपताओं और उस के ऐतिहासिक विकास को 
भी स्पष्ट किया हैं। अपन्नंद् पर वेसे हिन्दी में पर्याप्त काम हुआ है, पर जास्त्रीजी का यह 
प्रयत्त अव तक के बव्ययनों को समेट कर वहुत-कुछ नया रूप देने में कृतकार्य हुआ है। 

हिन्दी के काव्यस्यों, छत्दों, काव्यहद्ियों, भाषाविकास आदि के अध्ययन की 
दृष्टि से अपन्नंग के साहित्य को जानकारी वहुत आवश्यक हूँ । डॉ० देवेन्द्रकुमार की 
इस पुस्तक का उस दिद्या में महत्त्वपूर्ण योगदान होगा । मुझे विश्वास हैं कि भापा और 
साहित्य के प्रेमी इस पुस्तक का स्वागत करेंगे । 

डॉ० देवेन्रकुमार पस्थ्रिमी और बव्यबनणील युवक हैं । उन की इस पुस्तक को 
देखकर बाद्या होती हूँ क्ति वे भविष्य में जौर भी महत्त्वपूर्ण कृतियों से साहित्य का 
नाण्डार भरेगे। में उन के इस महत्त्वपूर्ण प्रकाशन का स्वायत करता हूँ। 


रकम (डॉ०) हजारो प्रसाद द्विवेदी 
१६-१२-७० 


अनुवन्ध 


अपश्रंश-साहित्य में वस्तु, वन्‍्ध और झौली की दृष्टि से प्रवन्धकाव्य की कई 
विधाएँ लक्षित होती है, जिन में से कथाकाव्य भी एक अच्यतम विधा हैं। अपभ्रंश- 
कथाकाव्यो मे नियोजित कथावस्तु छोक-कथाओ के साँचे में किन्‍्ही प्रवन्ध-रूढियों तथा 
कथाभिप्रायो ( मोटिफ्स ) के साथ वर्णित मिलती है। कुछ कथाएँ जनश्रुति के रूप मे 
प्रचलित होने पर ब्नत-माहात्म्य तथा अनुष्ठानो से सम्बद्ध हो कर काव्य-बन्ध का अंग 
हो नही, प्राण वन गयी है । अलएवं चरितकाव्यों से इन में भेद देखा जाता है । अपभ्रंश 
के इन कथाकाव्यों में छोक-प्रचलित कहानी की भाँति अधिकतर कथाओं भे--वक्ता 
और श्रोता के रूप मे कथा कही जाती है | बीच-बीच में सुनने वाला कवि के शब्दों में 
ही जिज्ञासा और कुतूहल प्रकट करता चलता है. अथवा कवि ही यह कह कर कि अब 
कथा तिलकद्गीप की चलती है या भव गजपुर का हाल सुनो, श्रोताओं का समाधान 
करता चलता है । इसी प्रकार कथा या कहानी के लगभग सभी तत्त्वो तथा कथा-ली 
की संयोजना आालोच्यमान कथाकाव्यो मे प्राप्त होती है । 


अपभश्रश के कवियों ने कथा और चरितकाव्य मे कोई अन्तर निर्दिष्ट नही किया 
है । वे जिस रचना को कथा कहते हैं उसी को चरित भी । अतएव कुछ विद्वान उन्हे 
चरितकाव्य ही मानते है । अभी तक इस दिशा में कोई शोध-कार्य नहीं हुआ था। 
मेरी जानकारी में संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश और हिन्दी मे भी कथाकाव्य की स्वृतन्तर 
विधा पर किसी ने प्रकाश नही डाला था । यद्यपि संस्कृत मे कथा गद्य में लिखने का 
विधान हैँ और अन्य भाषाओं में पद्म मे, किस्तु गुणाढय की बृहत॒कथा' के संस्कृत 
रूपान्तर--वृहत्‌कथाइलोकसंग्रह ( बुद्धस्वामी ), वृहत्कथामंजरी ( क्षेमेन्द्र ) और 
कथासरित्सागर ( सोमदेव भट्ट ) पद्मवद्ध हो मिलते है। इसी प्रकार जातक कथाएँ 
तथा अफगान देशो की अवदान कथाएँ भी पद्म में लिखी हुई मिलती हैं । अतएवं पद्य 
से कथा लिखने की परम्परा प्राचीन जान पड़ती है । 


भारतीय साहित्य में कदाचित्‌ प्राकृत और अपश्रंश-साहित्य में प्रवन्धकाव्य के 
रूप में कथाकाव्य नाम से अभिहित इस साहित्यिक विधा का सूत्रपात हुआ। कथा में 
घटनाओ की मुख्यता से तथा विभिन्‍न पात्रों को कई स्थलो पर संक्षेप मे घढित घटनाओं 
को सुताने से काव्य में वस्तु की एक से अधिक वार आवृत्ति हुई है, जिस के कारण 
लिदचय ही इन्हें महाकाव्य की कोटि का न कह कर एकार्थक कहा जा सकता है! 
प्रमाल्यानक कथाकावब्यो में प्रेम को मधुर व्यंजना अभिव्य॑ंजित हैं। ये कई बातो मे 
हिन्दी के प्रेमाव्यानक काव्यो से मिलते-जुलते है । अतएव सूफी तथा प्रेमाख्यानक काव्य 
ओर विद्योष रूप से जायसी इत “पदुमावत' अपश्रंश के इन कथाकाव्यो की कोटि के है । 
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अपनश्नंश के इन कथाकाव्यों में प्रवन्ध-रचना कडव॒क शैली में तथा पडड़िया 
बन्व में हुई है, जो इस साहित्य के महाकात्यों की अत्यन्त प्राचीन ( लगभग छठी सदी 
से ) एवं दिजी शिल्प-रचता है। बतएवं शैली की दृष्टि से तथा सन्वियो की नियत 
संख्या में रचित काव्यों को महाकाव्य की कोटि में रखा जा सकता है । किन्तु प्रवन्ध में 
दो सन्वियों से लेकर वाईस सब्वियों तक के कथाकाव्यों का विवेचन होने से; व्यापक 
दृष्टिकोण में तथा साहित्य की एक पृथक्‌ विधा का सम्पूर्ण चित्र श्रस्तुत करने में कई 
प्रकार की अतिच्याप्तियाँ लक्षित होने से इन्हें 'एकार्थक' काव्य के अन्तर्गत माता हैं । 
यदि कोई 'भविसयत्तकहा' जैसी बड़ी प्रवन्ध रचना को चाहे तो महाकाव्य भी कह 
सकता है । किन्तु मेरी दृष्टि में तो यह कथाकाव्य हो है । 

इस प्रवन्ध में दसवी गताव्दी से लेकर सतरहवी गताव्दी तक के उपलब्ध 
कथाकाव्यों का विवेचन हुआ है। काल्‍ू-क्रम के अनुसार रचनाएँ इस प्रकार है-- 
पृउमसिरीचरिउ ( दसवीं शताव्दी ), धम्मपरिवखा ( वि० सं० १०४४ ), सुदंसगचरिउ 
(सं० ११०० ), विलछासवईकहा (वि० सं० ११२३ ), भविसयत्तकहा ( विवुध 
श्रीघर, सं० १२३० ), जिनदत्तकथा ( वि० सं० १२७५ ) सिद्धचक्रकथा ( पं० नरसेन, 
१४वीं शताव्दी ), जिनदत्त चउपई ( सं० १३५३ ), भविसयत्तकहा ( घनपाल, सं० 
१३९३ ), सि० क० या श्रीपालकथा ( पं० रयथू, पन्द्रहवीं शताव्दी ) और सत्ततसण- 
कहा ( वि० सं० १६३४ )। उक्त कथाकात्यों में सु भ० क०, वि० क०, जि० क०, 
सि० क० और श्रीपालकया का तथा भ० क० एवं जि० चउ० का विशेष अध्ययन हो 
सका है | अवगिष्ट रचनाओं में से पठमसिरीचरिउ प्रकाशित होने से उस का परिचय 
मात्र दिया है। यसुदंसगचरिउ और सत्तवसणकहा का सम्यक्‌ विवेचन प्रवन्ध के बहुत 
विस्तृत होने के भय से नहीं कर सका हूँ तथा धम्मपरिकखा में उपदेश प्रधान होने से उस 
का वर्णन चलता हुआ कर दिया है । 

यह प्रवन्च सात अध्याओं में निवद्ध हैं। विषय और भाव की दृष्टि से प्रवन्ध में 
एकरूपता का वरावर घ्याव रखा गया है। प्रथम अध्याय से अपभ्रंण भाषा का मौलिक 
स्थापनाओं के साथ विचार किया गया है; जिस में वैदिक, अवेस्ता और प्राकृतों से अपअ्रंग 
भाषा के सम्बन्ध का पूर्ण विवरण एवं अपश्रंग-साहित्य के युग का परिचय प्रस्तुत किया 
गया है। दूसरे अध्याय में अपश्रंग-साहित्य के सामान्य परिचय के साथ उपलब्ध साहित्य 
का वर्गीकरण कर कथाकाव्य का स्वरूप निदिप्ट किया गया है। इसी अध्याय में 
प्रबन्धकाव्य की स्वतन्त्र काव्यविधा के रुप में संस्कृत, प्राकृत तथा अपभ्रंग की आनु- 
पूरा भें प्रथम बार कथाकाव्य का उल्लेख हुआ हैं। तीसरे अध्याय मे धनपाल तथा 
विवुव श्रीवर विरचित 'भविष्यदत्तकथा' का साहित्यिक एवं सांस्कृतिक अनुणीलून किया 
गया हैं। भविसयत्तकहा के साथ ही चतुर्थ अध्याय में अपश्रंग के प्रमुख कथाकावब्यों के 
अन्तर्गत विछासवईकहा ( विलासवतीकथा ), जिणयत्तकहा ( जिनदत्तकथा ), जिनदत्त- 
चउपई, सिरिपाडकहा ( स्थयू ) और सिद्धचक्‍्ककहा ( सिद्धचक्रकथा : नरसेत ) की 
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मूल हस्तलिखित प्रतियों का आवन्त अव्ययव कर विशद समीक्षा को गयी या हे 
सभी कथाकाव्यों के सभी काव्यागों का स्वतस्त्र रूपसे विश्लेपण किया गया है । 
प्रसंगतः प्रकाशित 'पउमसिरीचरिउ' एवं हस्तलिसित धम्मपरिवसा, गुदंसगचरिड गे 
सत्तवसणकहा का भी उल्लेख हुआ है। अन्य छूघु कवाओं का विवरण 'धुल्डक कवाएँ 
के अन्तर्गत दिया गया हे । पंचम अध्याय में अपन्न॑ंग-छथासाब्यों की समालोचित सामान्य 
प्रवत्तियो का सर्वेक्षण किया गया है। विपय के सम्यकू अनुणीलन के हेतु पप्ठ अध्याय 
में छोकतत्त्व का विचार हुआ हैं। लोकत्तत्व में लोक-कथाओं के नाप, कंया-मानकर्प, 
कथाभिप्राय एवं छोकजीवन तथा सस्कृति का परिणीलत किया गया है। इस प्रकार 
अपभ्रंश भाषा और साहित्य का भाषाविषयक ही नहीं, साहित्य-समाछोचनात्मक एवं 
लोक-साहित्य तथा सस्कृतिमूलक अध्ययन व चिन्तन प्रस्तुत किया गया है । सप्तम 
अध्याय में अपभ्रण कथाकाव्यों पर सस्कृत-काव्यों के प्रभाव के अतिरिक 'गविसयत्त- 
कहा के विशेष सन्दर्भ के साथ अपभ्र॑ण के कथाफाव्यों का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव 
दर्शाया गया है । विपय के विस्तार के भय से विवेचन में संद्षिप्तता का पूरा ध्यात रसा 
गया है। सव-के अन्त में प्रवन्ध सन्दर्भ प्रन्य-सूची तथा शब्दानुक्रमणिका से भी समलंकझुत 
हैं। अतएवं सभी प्रकार से शोध प्रवन्ध को व्यवस्थित एवं वैज्ञानिक बनाने का उपक्रम 
किया गया है। 

इस समूचे प्रवन्ध को ऐतिहासिक दृष्टि से भी एकतूपता प्रदान करने को चेष्टा 
की है । ऐतिहासिक आलेखन लछोक-जीवन की परम्परा में ही विगेष रूप से हुआ है । 
क्योकि अपश्रंश भापा और साहित्य छोक-जीवन और संस्कृति से बहुत कुछ गहण कर 
विकसित हुआ है। छोक-साहित्य विषयक कथा-रूपो तथा अभिप्रायो का विचार भो 
ऐतिहासिक पद्धति पर हो सका है। साहित्यिक दृष्टि से संस्कृत-प्राकृत और अपभ्रंश 
को कांव्य-धारा में साहित्यिक विधा का विकास और परम्परा एवं प्रभाव का मूल्यांकन 
किया गया है । अन्तिम अध्याय में अपभ्रंश के कथाकाव्यों का हिन्दी-साहित्य पर परि- 
लक्षित प्रभाव का स्वतन्त्र विचार किया हैं । 

यद्यपि अपभ्रंश-साहित्य पर डॉ० हरिवंश कोछड़, डॉ० रामसिंह तोमर तथा डॉ० 
देवेच्रकुमार जैन के प्रवन्ध प्रकाशित हो चुके है, किन्तु अभी तक कई रचनाएं प्रकाश में 
नहीं था सकी है। अधिकाश काव्यो का परिचय मात्र ही मिलता हैं। अत्एवं कई 
अप्राप्य तथा अविवेचित रचनाओ का अनुशीछन कर इस अछूतो भूमि को प्रथम वार 


स्पर्श किया है। प्रबन्ध मे विवेचित काव्य अधिकतर हस्तलिसित एवं अप्रकाशित कथा- 
काव्य है, जिन को ढूँढ निकालने में छेखक को बहुत समय तथा 


विपय और विवेचन की दृष्टि से यह प्रथम मौलिक प्रयास है । 

प्रवन्‍्ध की रूपरेखा मे लोक-साहित्य विपयक स्वतन्त्र खण्ड की योजना का 
सुझाव दे कर डॉ० सत्येन्द्रजी ने जो उपकार किया हैं, उस के लिए 
आभारो हूँ। उन की 'लोक-साहित्य विज्ञान 


श्रम लगा है । वस्तुतः 


में हृदय से उन का 
नामक पुस्तक से अध्ययन करने पे बहुत 


हि. 


सहायता मिली है। डॉ० कोछड़ का प्रवन्‍्च भी सहायक सिद्ध हुआ हैं। विशेप रूप 
से मैं पं० चैनसुखदास, न्यायतीर्थ और डॉ० कस्तूरचंद कासलीवाल का छतज्ञ हूँ, 
जिन्होंने कड़े प्रतिवन्‍्धों के वीच समय पर हस्तलिखित ग्रन्व॒ भेज कर मेरी सहायता की 
और जिन के बिना यह कार्य हो सकता संभव नहीं था। इसी प्रकार श्री दलसुख भाई 
मालवणिया का भी विज्ञेप आभारी हूँ, जिन्होंने 'विछासवईकहा' की अप्राप्य प्रति की 
समग्र फोटों कॉपी भेज कर यथोचित सहायता प्रदान की । 

मुझे इस वात की प्रसन्नता हैं कि भारतीय ञानपीठ की मुद्रण-अक्रिया के अन्तर्गत 
यह झोध प्रवन्ध ज्यों का त्यो प्रकाशित हो रहा है। मेरा प्रारम्भ से ही यह विचार था 
कि प्रवन्ध मूल रूप में ही प्रकाशित हो । इस प्रकाशन के लिए में डॉँ० आदिताथ नेमि- 
नाव उपाब्ये तथा डा० हीराहारू जैन का हृदय से आभारी हूँ। प्रिय मित्र डाँ० गोकुल- 
चन्द्र जैन को किसी भी प्रकार भूल सकना मेरे लिए सम्भव नहीं हैं। डॉ० हजारीप्रसाद 
जी द्विवेदी ने अपने व्यस्त क्षणों में से कुछ समय निकाल कर जो 'पुरोवचरा लिखने 
की कृपा की, उस के लिए मैं अन्तःकरण से उन का कतज्ञ हुँ। मुझे जिन विद्वानों तथा 
मित्रो का प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष रूप से सहयोग मिला है मैं उन सभी का आभार मानता 
हैं। भारतीय ज्ञानपीठ संस्था का विद्येप आभार हैं; जिस के अधिकारी जनो व मुद्रण- 
विभाग की तत्वरता से यह प्रवन्ध यथाग्रीत्र ही पाठकों के हाथों में पहुँच सका है । 
वस्तुतः इस प्रवन्च की सफलता विद्वत्‌ पाठकों के परितोप पर निर्भर है । यदि अनुसन्धि- 
त्सुमों तथा जिनासुओं के लिए यह किसी भी प्रकार सहायक सिद्ध हो सका तो अपना 
श्रम सार्थक समझूगा । महाकवि कालिदास के शब्दों मे -- 

“आपरितोपाद्‌ विदुपां न साथु मन्‍्ये प्रयोगविज्ञानम्‌ |” 

आया है, विजजन त्रुदियों की ओर ध्यान आकपित करते हुए इस का समुचित 
मूल्यांकन करेंगे | 

अन्त में सभी सुधीजनो के कर-कमलो में यह प्रवन्च भाव-प्रणति पूर्वक समर्पित 
है । यथार्थ में काव्य-कला तथा कवि के शब्द-व्यापार का मर्म सम्यक्‌ रूप से जान छेना 
अत्यन्त दुर्वो हैं । जतः यही कहना पड़ता है--- हे 

हउं मूढ णिवंबणु गुणणिरत्यु, 
जाणउं ण सह - वावार सत्थु। 


--वेवेन्द्रकुमार शास्त्री 
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की भविष्या और लाखू की श्रीमतो की तुलना, संवाद-योजना 
शैली, अलंकार-योजना, उन्दोयोजना--विलासिनी, मौक्तिकदाय 
आरनाल, सोमराजी, रूलिता, अमरपुर सुन्दरी, मदमावतार 
चामर, पमाणिया, नाराच, तोणया, भ्रमरपद, त्रिभंगिका, 
आवली--चि० क० में समाज और संस्कृति । 


ना, भाषा ओऔर 
दाय, मनोहरदाय, 
, पग्मिनी, पंच- 
ज॑भेट्टिया, समानिका, 


१३ 
जिनदततचउपई २५९-२७६ 


कवि-परिचय, रचना-काल, कथावस्तु का आधार, वथावस्तु , वस्तु-वर्णन, 
नगर-वर्णन, वरात का वर्णन, उद्यान-वर्णन, समुद्र-वर्णन, नखशिखनवर्णन, 
वियोग-वर्णन, संवाद-योजना, अलंकार-विधान, छन्‍्द ( नाराच सोमकान्त, 
चोौपाई ) भाषा और शैली । 


सिरिपालूकहा २७७-३१० 


परिचय, कवि का जन्म-स्थान और समय, ऐतिहासिक प्रमाण, कवि का परिचय, 
रचनाएं, रचना-काल, जैनाम्ताय में श्रीपालकथा, श्रीपालूचरित्र सम्बन्धी 
रचनाएँ, कथा का आवार, कथा-वस्तु, प्रवन्ध-रचना, वस्तु-वर्णन-सहस्रकूट 
चैत्यालय का वर्णन, श्रीपाल का स्वागत-वर्णन, डोमों का नृत्य-वर्णन, समुद्र- 
संतरण-बर्णन, विवाह-वर्णन, समुद्रनयात्रा का वर्णन, श्ंगार-वर्णन, नख-शिख- 
वर्णन, युद्धन्यात्रा का वर्णन, युद्धन्वर्णन, राज्याभिषेक का वर्णन, संवाद, 
चरित्र-चित्रण, भावाभिव्यंजना, वियोग-वर्णन, अलंकार-योजना, छन्द-विधान, 
भाषा तथा शैली । 
सिद्धचक्‍्ककहा ३११-३२६ 
कवि का परिचय, समय, रचनाएँ, कथावस्तु,' प्रवन्ध-रचना, वस्तु-वर्णन, 
विवाह-वर्णन, यात्रा-वर्णन, समुद्र-यात्रा का वर्णन, युद्ध-वर्णन, युद्ध-यात्रा का 
वर्णन, भाव-व्यंजना, संवाद, भाषा और शैली, अलूंकार-विधान, छन्दो- 
योजना । 


अन्य कथाकाव्य ३२६९-३३७ 


सत्ततसणकहा--युद्ध-वर्णन, भाषा-शैली, विशेषताएँ, सुदंसणचरिउ, पउम- 
सिरीचरिउ, धम्मपरिवखा, चरितकाव्य, क्षुल्लक कथाएँ। 


पंचम अध्याय 
अपभ्रंश-कथाकाव्य की सामान्‍य प्रवृत्तियाँ ३३८-३६० 
कथावस्तु , कथा-रूप, कथा-प्रकार, प्रवन्ध-संघटन, वस्तु-वर्णन, भाव-व्यंजना, 


«. चरित्र-चित्रण, संवाद-संरचता, कलात्मक-संविधान-भाषा, शैली, अलंकार- 
विधान, छनन्‍्दोयोजना । 


१४ 
षष्ठ अध्याय 


लोक-तत्त् ३६१-४१२ 


लोककथा के रचना-तत्त्व, छोक-मानस, छोक-गाथा कहे या छोकाख्यान, 
भविष्यदत्तकथा का छोकरूप, विछासवतीकथा का छोकरूप, विलासवती और 
पुहुपावती : कथागत साम्य, श्रीपालकथा का लोक-रूप, कथा-मानक-हप-म० 
क० के कथामानकरूप, सि० क० या श्रीपालकथा के कथा-मानकरूप, जिं० 
क० के कथा-मानकरूप, वि० क० के कथा-मानकरूप, अन्य कथा-मानकरूप, 
कथाभिप्राय-कथा के मूल अभिप्राय, अभिप्रायो का अध्ययन, निष्कर्ष, अभि- 
प्रायो का वर्गीकरण--पशु सम्बन्धी, जादू, चमत्कारी, मनुष्यभक्षी राक्षस, 
परीक्षाएं, बुद्धिमान्‌ और मूर्ख, घोखे, भाग्य का पलटना, भविष्य-निर्देशन, 
अवसर तथा भाग्य, पुरस्कार तथा दण्ड, कर्म का फल, धामिक विश्वास, 
सामाजिक लोक-जोवन और संस्कृति-धामिक विश्वास, शकुन-अपणकुन, 
ज्योतिषियो की भविष्य-वाणी, दुरस्थ देश में कौआ उड़ा कर सन्देश भेजना, 
जाति सम्बन्धी, सामाजिक आचार-विचार, लोक-निरुक्ति । 


सप्तम्त अध्याय 
परम्परा और प्रभाव ४१३-४३६ 


संस्कृत काव्यों का प्रभाव--आत्म-विनय-प्रदर्शन, नगर-वर्णन, वन-वर्णन, 
अपभ्रृंश-कथाकाव्यों में वर्णन-साम्य, भविष्यदत्तकथा का अपभ्र श की परवर्ती 
रचनाओ पर प्रभाव, अपभ्र श-कथाकाव्यो का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव, 
धनपाल की भ० क० और जायसी का पदमावत, अपक्रंश तथा हिन्दी के 


अन्य काव्य । 
सन्दर्भ ग्रन्ध-सूची ४३७-४४६ 
शब्दानुक्रमणिका ४४७-४७४ 


भविसयत्तकहा 
तथा 
अपभ्रश-क था का व्य 


२ सविसयत्तकहा ठथा अपन्लंश कथाकाव्य 


यही नही, गृध्‌ से गिधाना ( छलचाना ), लवन से छुनना, मुष्‌ से मूसना तथा 
धुण्ट से घुंटना आदि क्रियाएँ वैदिक परम्परा को सुरक्षित बनाये हुए है। इसी प्रकार 
कुछ शब्दो में वैदिक रूपों के अवशेष दृष्टिगोचर होते हैं । यथा--उपाध्याय का--पाध्ये 
( मराठी ), वलीवर्द: का वर्दा ( बुन्देली, छत्तीसगढी ); इमसान ( शवस्य शयन इति 
इमसानम्‌ ) का मसान आदि । 

इस प्रकार परम्परा का यह स्रोत मूछ धारा तक उसी प्रकार अक्षुण्ण दिखाई 
देता है जिस प्रकार गंगा का उत्स सायर-तट से ले कर हिमगिरि की उपत्यकाओं तक 
विविध रुूपो में प्रसरित होने पर भी एक रूप में लक्षित होता है। 

भाषा, संस्कृति तथा इतिहास का इतिहास किसी न किसी रूप में परस्पर 
सम्बद्ध है। सामाजिक रीति-पद्धति, भोजन-पान तथा पारिवारिक जीवन के विभिन्न 
अंगो पर उनत्तकी छाप स्पष्ट रूप से देखी जाती है। अतएवं वैदिक मूर्धन्य 'ल' का 
प्रयोग भले ही लोकिक संस्कृत मे न हो, पर महाराष्ट्र तथा दक्षिण के घरानों में आज 
भी प्रचलित है। ऋग्वेद मे 'पेह' शब्द देवता अर्थ का वाचक है । महाराष्ट्र और होशंगा- 
वाद में जामफल को अब तक पेरु कहते हैं। बंगला में इसी का शब्द-रूप प्यारा और 


उडिया में पिचडू है। प्राचीच इजिप्ट के देवता सूर्य 778-7२9 को भी पेरु कहा गया 
जे के फलों कप 
है । सम्भवत. जिस प्रकार बेल पत्र, घतूरा तथा फूल और फलों को महादेव पर चढाने 
का विधान है उसी प्रकार अन्य देवी-देवताओं पर किसी समय पेरुक ( जामफल ) 


चढोना विहित रहा हो । क्योकि अर्चा की विधि मे पत्र, पुष्प और फलों का उपयोग 
अत्यन्त आचीन काल से इस देश में रहा है । 


युग के युग पलट जाते हैं, पर भाषा और संस्कृति नही पलटती । परिवर्तनो के 

वीच भो उसका मूल रूप सुरक्षित रहता है। इसका कारण यही प्रतीत होता है कि 
भाषा वोलियो से जो कुछ भी ग्रहण करती है उसे अपनो प्रकृति में ढाल छेती है, अपनी 
प्रकृति का उन्हें अंग वत्ता छेती है। इसलिए भाषा की प्रकृति में कोई विकार नही 
आता और वाह्म अंग-परत्यंगो में विकास होता रहता है । किन्तु विभिन्न संस्क्ृतियों के 
तंग मे जब भापा ख्स्त हो जाती है तव उस के मूल रूप को दढता असम्भव नही 
तो बहुत्त कठिच अवश्य हो जाता हैं। सिकन्दर के आक्रमण के पश्चात्‌ भारतवर्ष में 
यूनानी, शक, सिथियाई, हूण, अरव, तुर्क, मंगोलू आदि लोगो का निरन्तर आवागमन * 
होता रहा हैं। यहाँ की सम्यता, संस्कृति और भाषा से जहाँ वे अत्यन्त प्रभावित हुए 

«» समोचीना » प्रोषरि हितमवमेहन्ति 

_ देख! पा रकषे। भाषोरिले रक्त उप सपा हर ६००७४ नर नेतारः 

३८ जी० रामितन्सन द रिलीजन्स आव द एनशिग्रेन्ट वर्ल्ड हक के 


$ ३०२७ अल 
नआर (कराए तराए ० धार 4,धगापच्चण्ाउ95 ६०४६ नस २७। तथा 


टा्प्रा85४ 67 छ९०चाड, 496 हु०त 
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छष्या छऊणाराल्व ठप उफ्च7्टए परफल एगत 
8०४६४ 9008॥, 
363. 86०, इ्याग्रष, ?47--५, ५०. 79०8० 233. का अल 3 कट जब कर 
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वहीं उनकी रीति-नीति तथा भाषा का भी प्रभाव इस देश पर पड़ा । इस लिए यह 
स्वाभाविक ही था कि उनकी भाषाओं के गब्द हमारी भाषाओं में प्राप्त हों । 

संस्कृत भाषा में कई शब्द विदेशी भाषाओं से गृहीत हैं। प्रत्येक भाषा की 
उवबार लिये जाने वाले शब्दो की प्रक्रिया विदेष होती है। क्योंकि कोई भी भाषा छाब्दों 
को ज्यों का त्यों बहुत कम ग्रहण करती है। नये शब्दों की रचना तथा बाहरी शब्दों 
को अपनाने की प्रक्रिया लगभग समाम होती है । संस्कृत भाषा मे विदेशी शब्दों को 

प्रहण करने के लिए सामान्यतः गब्द के बागे जोड दिया जाता हैँ । यह कक 

स्वार्थिक प्रत्यय कहा जाता है। इस से अर्थ में कोई परिवर्तन नही होता । भाषा में 
यह प्रवेश्य-द्वार के समान है । संस्कृत में अधिकांश देशी और विदेशी शब्दों मे स्वाथिक 
प्रत्यय 'क' जुड़ा मिलता है। यथा--भण्टाक, होलक, कन्दुक, कावृक, तक्षक, वारक, 
पाटक, लासक, दर्दरक, फर्फरीक, तर्तरीक, खोलक, चीनक, तुरुष्क, घोटक, पुस्तक 
आदि । जन-जीवन की शब्दावली में स्पष्टतट: ऐसे रूप मिलते हैं जो शताव्दियों के इति- 
हास को सहेजे हुए हैं। भाषा का यह प्रवाह समूचे राष्ट्र के परिवर्ततशोल युगों की 
गाथा है, जिसमें आर्य तथा आर्येतर संस्कृति की पूरी झलक प्रतिविम्बित है । मध्ययुगीन 
भारतीय जार्यभापाएँ उसी की कड़ी मात्र है, जिनमें लछोकतत्त्व विशेष रूप से समाया 
हुआ है । 

भारतवर्प से ले कर आयरलंण्ड तक के विविघ देझों की विभिन्न भाषाएँ आर्य- 
भाषाएँ कही जाती हैं) आर्यभापाओ की शब्द-सम्पत्ति तथा खत्ति, मितान्नि, खस 
और ईरानो आदि जातियों के इतिहास से पता लगता है कि आदि जार्यम्ममि भारत से 
बाहर थी । वेदिक युग के पूर्व ईरान गौर भारत एक थे। अवेस्ता तथा वेदों में समान 
रूप से यज्ञपरायण संस्क्ृति के दर्णन होते है । दोनों की भाषा में भो अत्यन्त साम्य है । 
अवेस्ता तीन भागों में निवद्ध हैँ-यसन, विस्पेरेद और वेन्दीदाद । यसन सें गाथा भाग 
सर्वप्राचीन है। गायाएँ छन्दो मे है । अवेस्ता की भाषा में कुछ विशेषताएँ प्राकृतों की 
भी मिलती हैँ । उदाहरण के लिए---संस्कृत अन्त्य अस अवेस्ता में प्राकृत की भाँति ओ 
देखा जाता हैं। यथा--अर्यस्‌ ( वँ० ), अइयों ( अवे० ) । अरुपस्‌ ( वँ० ), अउरुपो 
( बवे० ) भादि । श्राइतों में प्रायः अन्त्य औ' मिलता है। इस के उदाहरण है-- 
भद्दो, पुत्तो, गुत्तो, सावओ, नाहो, देवो, चउत्यो, पंचमो, छट्ठो, सत्तमो, तईओ, विईओ 
पढमो, अरिट्ठो, कम्मों, जंघो, घम्मो, दंतो, चंदों, वो, तिलओ, मल्‍्लो, सीसो, जक्खों 
महल्लो तथा कप्पो आदि । सामान्य रूप से प्राकृत की प्रवृत्ति ओकारान्त है । 

संस्कृत में एक साथ एक पद में दो स्वर प्रयुक्त नहीं होते । किन्तु अवेस्ता मे 


१. डॉ० हेमचन्द्र जोग्ी--आदि-आर्यों का मूल स्थान ज्षीर्पक लेख, सरस्वती अंक फरवरी १६६६, 
पृ० 5६। 
३. जहाँगीर सोराबजी--'सिलेक्जन्स ,फ्रॉम अवेत्ता' की भूमिका । कुछ शब्द है-र'भ्र ( क्षत्र ) 


गायु ( गातु ), चिञ्र ( चित्र ), पुश्र ( पुत्र ), बूमी ([भ्रमि ), दूर, चित 
पं० राजाराम-अबवेस्ता का पोड्बात पृ० ६८ । » आयु आदि। देखिए, 





न 


ग्रथस अध्याय 


सअप्तस्त छा क्वाप्ता : प्वरस्परा स्लौर ख़ुरा 


प्रत्येक देश और जाति के मूल संस्कार उसकी अपनी भाषा, साहित्य तथा 
संस्क्ृति में निहित रहते है । जातीय जीवन, लोक परम्परा एवं सामाजिक नोति-रीतियों 
के अध्ययन से हमे उनकी पूरी जानकारी मिलतो है। अतएवं भाषा और साहित्य का 
प्रत्येक अंग लोक-मानस की अभिव्यक्ति का ही लिपिवद्ध स्वर होता हैं। मौखिक रूप में 
आज भी हमें गुणाढ्य की वृहत्कथा' तथा प्राकृत और अपभश्रंश में लिखित कथाएँ, 
सूक्तियाँ, सुभाषित एवं अन्य उक्तियाँ गाँवों में प्रचलित सुनाई देती है। वस्तुतः युग- 
युगो से साहित्यिक तथा सामाजिक परम्परा परस्पर विचारों का विनिमय करती आयी 
हैं। इसलिए परम्परा में केवल इतिहास तथा पौराणिकता का. लेखा-जोखा न हो कर 
लोक-जीवन मे परिव्याप्त यथार्थ और आदर्ण, रूप-कुरूप, नीति और उपदेश तथा वृत्ति 
एवं रीति का भी समाहार हो जाता है । 
प्रायः जाति तथा सम्प्रदाय का सम्बन्ध विभिन्न धर्म-तीति एवं भाषा से रहा 
हैं । यदि पालि बौद्धों की भाषा ख्यात रही है तो प्राकृत जैनों की और संस्कृत पुरोहितों 
की । किन्तु कुछ वोलियाँ प्राग्वेदिक काल से जब-सामान्य की लोक-घारा में प्रवाहित 
एवं प्रचलित रही है, जिनमें उस युग के गब्द-रूपो की वानगी आज भी स्पष्ट रूप से 
देखो जा सकती है। उदाहरण के लिए मन, गौ, लाजा, रथ तथा दो, छह और सात 
पष्टीय किक, वाह १ किक चर रु दिक 
आदि अन्तर्राष्ट्रीय भापाओ में प्रयुक्त शब्द हैं । लोक भाषाओं में प्रचलित कुछ वैदिक 
गब्द इस प्रकार हें-- अजगर , भेडो, लाहा, रोट्‌ इत्यादि । कुछ भिन्न अर्थों में प्रयुक्त 
भी मिलते हँ४ तथा कई विकसित रूप में । 
१. मन. ( ग० १2५६ ), अवेस्ता, यस्न ६,२६ ।तथा मन ( 'र्धद्व७ ) के लिए देखिए--वेव्स्टर्‌स 
न्यु इण्टरनेगनल डिफ्णनरी, पृ० १४६१ | गच्छतीति छतीति गौ' ( द्ा० है २३४ ), गोस दव्द के लिए 
देखिए, पेई द्वारा लिखित “द उल्ड स्‌ चीफ लेंग्वेजेज" । ठो, छह और सात अब्दों के लिए भी * 
वही दष्ठव्य है। “लाजज्जुहोति” (द्वा० १श२१४५ ), देखिए, टर्नर की नेपाली डिफ्शनरी । 
रथ ( ऋ० ४3/ ), लेटिन तथा आइडरिग आठि भाषाओं में भी मिलता है । 
२ अजगरो नाम सप* ( ज्ु० ४॥४२२ ), जजगर ( अजिडर ), भेडो, लावा, लाहा 
3 रोट और चेत्‌ आदि गच्दों के लिए--टर्न र की नेपाली डिक्शनरी द्रष्टव्य है। 
४ चरु, चमस्‌ और देव-अम्तर आदि | चरु (ऋ० ७छा६।६२ ), चमस ( द्ञ० श३॥१४ ) ! 
£* मेह, झप (मूपा), उद्दुबल (उखलो, ओखली), मुसल (मूसल), दाति (दाता) आर्डि | ज्ञर्प, उल्दुखल, 


मुसन्न जब्ठों के लिए देखिए, ज० १,१,४। मेह (निरुक्त २,६,2) “दातिलंवना्ें ["* 
निरुक्त, २,१,४ । 


झ्ठ सविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


व्यंजनों के सयोग की भाँति स्वस्योग की भी बहुलता है। अवेस्ता का स्वस्योग प्रवृत्ति, 
निवृत्ति, भक्ति, तथा बाति के भेद से चार प्रकार का है । प्राकृतो में भी स्वर के बाद 
स्वर का प्रयोग बहुल है । यथा--पूइमा, इअ, पूअइ, नईए, घमिआ, पीमा, तओ, गलिओआ, 
तईमो, एअस्स, तईए, नईओ, नमुई, भोइओ, भूमीए तथा पमाए इत्यादि। प्राइ्तों में 
हो नहो, यह प्रवृत्ति अपभ्रंश में भी दिखाई देती है । जैसे कि--आइथ, ओदण्ण, उड्ड, 
एउ, धारेइ, आलोइउ, कंखिरीए, देड, भेठ, पालेइ, ददउ और उश्नन आदि । अपभ्रंश 
में प्रवृत्ति स्वस्योग की भाँति निवृत्ति स्व्योग के भी उदाहरण मिलते है । इसे 
वैयाकरणो की भाषा मे सम्प्रसारण कहते है। इसमे 'य' को 'इ' तथा व को 'उ' 
होता है। अवेस्ता में गायम्‌ को गाइमू, अभवन्‌ को वाउन्‌, अश्नवम्‌ को नाउमों और 
पवम्‌ को यओम्‌ हो जाता है। भाकृत में इसके उदाहरण विरल हैं। अपभ्रंश के 
अलाउ ( अलावु ) झ्ुणि ( ध्वनि ) देइय ( दयित ), क्रेयारउ ( कैकारव ), देखल 
( देवकुछ ), ठुरिउ ( त्वरित ) उत्ति-( उक्ति-पचन ), पउत्ति ( ध्रोक्ति ), पत्ति 
( प्रवृत्ति ), आदि में निवृत्तिस्वर योग स्पष्ट है। स्वर-परिवर्तन के विविध रूप तथा 
भक्तिस्वर योग भी भाइत-अपभ्रंश मे दिखाई देता हैं। स्व॒स्भक्ति वैदिक संस्कृत, प्राकृत 
और अपभ्रंश में समान रूप से मिलती है, परन्तु संस्कृत-साहित्य की भाषा में उसके 
दर्शन नही होते । इसी प्रकार वेदो में पवरा आइतो में कह! के स्थान पर 'उ! लक्षित 
होता है | यथा--ऋतु, उठ । ईत, कुठ ( ऋग्वेद ) । किन्तु बेदों में ऐसे प्रयोग विरल 
है| के, लू और ल वेदो के विशेष स्वर है। जान पड़ता है कि इन स्वरो के स्थान 


. पत्ता लिया गया होगा। क्योकि अवेस्ता तथा वेदों में मूर्वन्य ध्वनियाँ प्रधान है। 


वैदिक और भक्त भाषा में कुछ ऐसी सभान बातें मिलतो है, जो लौकिक संस्क्त्त मे 
भत्त नही होती । श्री बी० जे० चोकसी ने दोनो में जिन समान भवृत्तियो का निर्देश 


है। वैदिक आस ( देवास ) 
आइत मे भाहो ( पत्ताहो ) तथा आये, आए हो जाता हैं। इसी प्रकार 
एप: एहि के रूप में मिलता हैं। 


+ / गीत, यात्‌ तथा एल्य ( बे० इत्था ) शब्दो को 
गिनाया जा सकता है, जिनका शास्त्रीय संस्कृत से कोई सम्बन्ध नहीं हूँ । 


च्ह 
अपऋंश भाषा : परम्परा और युग है 


४, प्राकृत और वैदिक संस्कृत में तह को उ हो जाता हैं। उठ ( ऋतु ) 
कुठ ( वँ० )। ः 
५, संयुक्त व्यंजनों में दो में से एक का छोप कर हृस्व स्वर को दीर्घ कर देतें 
हैं। यथा--दूलभ, दूलह । ऋहगेंद में भी ये मिलते हैं । 
 अन्त्य के दो व्यंजनों मे से अन्तिम का छोप हो जाता है। उदाहरण है-- 
तावतृ-ताव, यगस्‌ ,जण । वैदिक पश्चात्‌-पश्चा, उच्चातू-उच्चा, चीचातू-तीचा। 
७. संयुक्त र्‌ या यू का लोप हो जाता है । जैसे--प्रगल्भ-पगव्ब, व्यामा-शामा, 
वैदिक अप्रगल्भ-अपगल्भ । 
८. जब स्वर किसी व्यंजन के साथ संयुक्त हो और यदि वह दीर्घ हो तो 'हृस्व 
हो जाता है । यथा--पात्रयत्त, रात्रि-रत्त, चूर्ण-चुण्ण । 
वंदिक अमात्र-अमत्त । 
९. दोनों मे द्‌ को ड्‌ हो जाता हैं। जैसे कि--दण्ड-डन्ड, दंस-डंस । वेदिक 
पुरोदास-पुरोडास । 
१०. दोनों में व्‌ को ह हो जाता है। यथा-वबिर-वहिर | प्रतिसंहाय ( वं० ) 
११, कर्ता कारक एकवचन संज्ञा शब्दों में अच््य भ को औ हो जाता हैं। 
जैसे--देवो, जिणों । वैदिक संवत्सरो, सो । 
१२, दोनों में हो तृतीया कारक बहुवचन में हि और भि विभक्ति का प्रयोग 
होता है। यथा--देवेहि, देवेभि: ( बे० ) । 
१३. दोनो में ही पष्ठी का प्रयोग चतुर्थी के लिए होता है । 
१४. दोनों में ही पंचमी विभक्ति का अन्त्य तू लुप दिखाई देता है। यथा--- 
देवा-देवातू, जिणा-जिणात्‌, वंदिक उच्चा-उच्चातू, नीचा, पश्चा । 
१५, दोनों में ही ह्विवचन नही हैं । जेसे कि--रामलक्खणा ( प्रा० )। वैदिक 
इन्द्रावरुणा ( इन्द्रवरुणी ) | दो, दुबे, वे ( प्रा० )। 
इस अव्ययन से चोकसी महोदय इस निष्कर्प पर पहुँचे है कि प्राकृत का निकास 
जास्त्रीय संस्कृत से न हो कर वेदिक संस्कृत से हुआ हैं तथा भारतीय वैयाकरण इसी 
तथ्य को स्वीकार करते हैँ।' अवेस्ता के गाधिक भाग, ऋग्वेद तथा प्राकृतों के तुलनात्मक 
अव्ययन से स्पष्ट हो जाता हैं कि इनका मूल ्रोत एक ही है । पालि गौर शिला-छेखो 
की भाषा तथा वेदो की भापा में अत्यन्त साम्य है। इन की मुख्य विशेषताएँ इस प्रकार है--- 


सकी 


० 


१. अवेस्ता की भाषा तथा प्राकृतों में प्रथमान्त एकवचन मे ओ विभक्ति 
मिलती हैं। यथा--यो, नो ( ये अब » सुनो, हुज़म्नो, दुज़िम्तो, हमो, हामों 
( भवे० ) जादि। पालि में भी पुं०-नपुं० लिंग अकारान्त शब्दों के कर्त्ता कारक 
एकवचन में ओ होता है । मागधी में इसे ए तथा रूगभग सभी प्राकृतों में आ पाया 


१, वही, पृ० ८॥ 


द्व्‌ सबिसयत्तकहां तथा अपन्ंश कथाकाच्य 


जाता है। प्राकृत की प्रवृत्ति ही ओकारान्त कही जाती है। छाडी और कच्छी सिन्घी 
मे तथा परानी राजस्थानी मे भी कुछ अकारान्त संज्ञा शब्द ओकारान्त मिलते है । 
यथा-अथाणो, दादो, मथो, घोडो, राभो, गोविन्दों, किशिनो, जो, सो (सिन्धी) इत्यादि। 
हाथो, आखो, नेहो, ऊतरयी, यो, दीहडो, आजूणो, तो, दृहो, कपडो तथा मेवाडो (श्रा० 
राज०) आदि 

२. अशोक की प्राकृत और पालि के मूल अंशों मे कर तथा लू स्वर नही मिलते । 
विद्वानों की मान्यता है कि उन में ऐ, औ, अय, भव, ए, ओ, अन्त्य व्यंजन और विसर्यों 
का लोप है। घोषभाव की प्रक्रिया का पता यही से मिलने रूगता हैं। अवेस्ता मे भी 
कही-कही नह के स्थान पर 'र' दिखाई देता है। यथा--रतूम्‌, गरमम्‌ ( धर्सम्‌ ), दरगम 
(दोर्घम) । किन्तु इस का कारण स्वरभक्ति कहा जा सकता है। स्व॒रभक्ति पालि, प्राकृत 
ओऔर अपश्रंश में भी पायी जाती है । 

३, अवेस्ता की भाषा एक हो कर भी प्रान्तीय भेदो से भिन्न है। शिलालिखो 
की भाषा पश्चिमी ईरानी कही जाती है, जिसे पुरानी फारसी कहते है । उस से पहलवी 
तथा पहलवी से वर्तमान फारसी का विकास हुआ है ।' प्राकृत भाषा भी प्रादेशिक भेदों 
से कई प्रकार की कहो गयी है । 

४. भवेस्ता और प्राकत--साहित्य का प्रारम्भिक भाग गाथा से निवद्ध है। 
गाथा प्राकृत का औरस छउन्द मात्ता जाता हैं। सामान्यतः गाथा छाब्द से प्राकृत का बोध 
होता है । जैनो के सर्व प्राचीन भ्न्‍्थ गाथावद्ध है । 

५, वैदिक की भाँति पालि और प्राकृत में भी द को ड हो जाता है। यथा--- 
पुरोडास ( वे० ), डहं ( दहन्‌ ), डंस ( प्राकृत ) | अपभ्रश में भी यही प्रवुत्ति मिलती 
है--डहइ, खुडिय, डोलइ, डुक्कर आदि। सिन्धी मे भी यह है । 

६. प्राचीन भारतीय आर्यभाषाओ में स्वरावस्थात तथा सम्प्रसारण अवेस्ता, 
बेदिक, पालि, प्राकृत और अपश्रंश में भी प्राप्त होता है । 

७ अवेस्ता में तीनों लिगो के लिए सामान्ये नपुंसकर्म का प्रयोग है। वैदिक 
भाषा में लिंग एवं कारको का व्यत्यय कहा जाता है। प्राकृत तथा पालि मे भी तपुसक 
लिंग का सामान्य प्रयोग और विभक्तियो का विनिमय देखा जाता है। पष्ठी विभक्ति 
वैदिक, संस्क्रत और प्राकृत मे ही नही अपश्रश्ञ मे भी व्यापक रही है। पष्ठी के एकव० 
में चतुर्थी के एकब० का हो जाना सामान्य प्रवृत्ति थी। वैदिक मे भी इसके प्रयोग 
मिलते है । अपभ्रंश में लिंग की अत्यन्त अव्यवस्था हैँ। अवेस्ता की भाँति इसमे किसी 
भी लिंग के लिए नपुंसक लिग का हो जाना साधारण बात हैँ । 


८. पालि, प्राकृत, अपभ्रंश और हिन्दी मे द्विवचन नही है । 
१. जहाँगीर सोराबजी--सिलेक्शन्स ऋ्रॉम अवेस्ता की भ्रुमिका । 


२ 5 स्लन्‍्ता महच्यू मज्दा अहुरा। गाथा ३,१,६ | 
३. जहांगीर सोरावजी --सिलेक्शन्स फ्रॉम अवैस्ता भ्वमिका । 
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९. वैदिक और संस्कृत सन्विवहुल है, पर प्राकृत और अपश्रंग् में यह वात 
॥ 

१०. परिचमी पालि में प का छोप मिलता है और पूर्वी मे ज्ष, प, स के स्थान 
पर श का व्यवहार । भागधी प्राकृत तथा अपश्रंज में भी पूर्वी अपभ्रंश की भाँति श 
का प्रयोग व्यापक है 

इस अध्ययन से कई वातें स्पष्ट हो जाती है। पहली तो यह कि वेदिक और 
अवेस्ता की भाषा में अत्यन्त साम्य है तथा उसकी कुछ विशेपताएँ पालि बौर 
प्राकृत में ही नही अपभ्रंश में भी मिलतो है । दूसरी यह है कि कुछ वेदिक शब्द-हूप 
तथा प्रयोग प्राकृतों में सामान्य हैं, जिनसे पता छगता है कि वेदों में उनका व्यवहार 
वोलियो से हुआ होगा । तीसरी यह कि अवेस्ता और प्राकृतों की सामान्य प्रवृत्ति 
ओकारान्त ( देओ-देवो ) है, जो वेदों की भाषा में नही हैँ । इसी प्रकार यस्त भाग तथा 
प्राकृत-अपभ्रंश में हुस्त्र ए, ओ का प्रयोग है, पर वेदों मे नहों है। चौथी अवेस्ता तथा 
प्राकृत-अपअ्रंग में स्वर के प5्चात्‌ स्वर का व्यवहार एक ही पद में होता है, किन्तु 
वैदिक तथा संस्कृत में स्व॒र के पश्चात्‌ स्वर प्रयुक्त नही होता। पाँचवीं, स्वस्योग के 
विविध रूप इन परवर्ती भाषाओं मे विश्येप है, जो वेदों को भाषा में नही है | “य श्रुति 
भी इनमें मिलती हैं । इन सव बातों से यह पता लगता है कि वेदो की भाषा से प्राकृत 
बोलचाल की भाषा के अधिक मिकट रहीं है । इसका एक प्रमाण यह भी है कि वेदों में 
तथा संस्कृत में जो वैकल्पिक रूप मिलते हैँ वे प्रायः वोलियों के हैं। मह॒पि पाणिनि 
ओर पतंजलि के निर्देशों से भो इसो वात को पुष्टि होती है।* 


आये भापा 


भाषावज्ञानिकों ने आर्य भाषा का सम्बन्ध विरोसू ( श्गार05 ) से या इयु 
प्रजा से बताया हैं। किसी समय इस प्रजा ने एशिया का परिभ्रमण किया होगा और 
तभी विभिन्न जातियो के सम्पर्क से भाषागत विविध परिवर्तन सम्भव हुए होगे । 
भी हो, एक ओर आर्य भाषा का सम्बन्ध भारोपीय कुछ से है और दूसरी ओर ईरानी 
कुल से । आर्य प्रजाएँ अवध्य ही किसी समय युरंप से ले कर भारतवर्ष के मध्य प्रदेश 
तक फैली होगी । आर्य यज्ञमूलक संस्क्रति के पुरस्कर्त्ता थे। ईरानी और आर्यो के देवता, 


ञ्न्त 
2थि[# 


नहा 


१. सन्धि संस्कृतवहुलम्‌ । प्रावृतानुदासन--पुरुपोत्तमदेव, ३ 

२ पसो श्ष, | प्राइत्तानुआसन-पुरुषोचमदेव, २०, ३ ॥ 
तथा रसयोलशो मागधिकायाम्‌ । इति नमि साधुः । 
नच लोके न च वेदे हस्त एकार ओकार । सिद्धहेमअच्दानुआसन । 
नव लोके न च वेदे5कारो विदृतोउस्ति । महाभाप्य, १ आ, १ पा०, २ आ० । 
नव लाके न च देदे दोघप्लुतों सदृती स्त, । वहीं, १, १, १॥ 

४. जराया जरसन्यतरस्यां ( भाषायाम्‌ )।  ७२१०१५। तथा-विभाषा तृतीयाव्प्विच्षि, पाणिनि 
व्याकरण, जश£६७ । “विभाषा वृक्षमृगादीनाम ! , १,१,६।॥ दीपादीना विभाषा महाभाप्य, 
१ अ० $ पा० ६ या०, नृ० ३३८०३ ६ | महामाष्य ] 


& मविसयत्तकहा तथा अपशंश कथाकाब्य 


संस्क्ृति, उपासना, संस्कार तथा सभ्यता में अत्यन्त समता है। अवेस्ता मे मित्र और 
वरुण के अतिरिक्त मासत्या, विवस्वतू, यम तथा वृत्रहनु आदि का उल्लेख मिलता हे ४ 
इन देवताओं के नाम वोगाज़कोई अर्थात्‌ वर्तमान अंकारा के पास मिलते है। 
इसीलिए प्राथमिक युग की भारतीय आर्य भाषा को प्राचीन भारत-इरानी (0१ 
[040-87ए४॥ ) या आदिम भारतीय आर्य भापा कहा जाता है। श्षार्यन्‌ शब्द पुरानी 
फारसी में एर्यन्‌ मिलता है। इस से स्पष्ट है कि भारत के तथा ईरान के आर्य किसी 
समय उत्तर की ओर एक हो स्थान पर रहे होगे। स्थान-परिवर्तन तथा भौगोलिक 
भिन्नता के कारण धीरे-धीरे उन की भाषा मे बहुविध परिवर्तन होते गये, और माज 
उन की शाखाओ में आइचर्यजनक भेद दिखाई देता हैं। आयों का प्राचोनतम साहित्य 
वेद और पारसियों का अवेस्ता है। वेदो की अपेक्षा अवेस्ता की भाषा में बोलियो की 
झलक स्पष्ट है। जिस प्रकार प्राचीन भारतीय आर्य भाषा से पालि, प्राकृत, अपभ्रंण 
तथा आधुनिक भारतोय आर्य भाषाओं का विकास हुआ उसी प्रकार अवेस्ता की भाषा 
से पुरानी फारसी, पहलवी तथा वर्तमान फारसी का विकास हुआ। आधुनिक फारसी 
पर अवश्य अरबी का अधिक प्रभाव कहा जाता है । 

अनुमान हैं कि २००० से १५०० ई० पू० के लगभग आरयों के दर उत्तर- 
पश्चिमी सीमान्त से भारत में प्रविष्ट होने लगे थे। सर्वप्रथम वे सप्तसिन्धु प्रदेश में 
विस्थापित हुए होगे । पदचात्‌ पूर्व तथा दक्षिण की ओर फैले होगे । भारत में आयों के 
आगमन के पूर्व यहाँ द्रविड, कोल, मुण्डा आदि आर्येतर प्रजाएँ रहती थी । किन्तु यूनानी 
राजदूत मेगस्थनीज के भारत में आने के समय तक आर्य संस्कृति दक्षिण तक फैल चुकी 
थी। आर्यों के भारत-विजय के मुख्य तीन कारण थे--सुविकसित भाषा, अछ्व और 
यज्ञपरायण संस्कृति । * 

भ्रथम भूमिका--आर्य छोग आायेंतर प्रजाओं पर धीरे-धीरे जिस प्रकार अपना 
+भाव डालते रहे, उसी प्रकार प्रभाव रूपमे समय-समय पर कुछ-त-कुछ ग्रहण भी करते 
रहे। आर्य, द्रविड और आस्ट्रिक परिवारों की रूगभग सभी भाषाओ मे मूर्धन्य वर्ण 
जाता है। इसी प्रकार शब्दो को दोहरा कर बोलने 
की भ्रवृत्ति आस्ट्रिक प्रभाव को पृचित करतो है। भारत में केवल आर्य ही नही अन्य 


जातियो के आने के भी भ्रमाण मिलते है । उत्तरी वगाल, आसाम, ओर पर्वी बंगाल 
की खासी जातियो से सम्बद्ध भोन तथा ख्मेर जातियों ॥ 





१, डॉ० जोशी ... >आदि-आर्यों का मूलस्थान, सरस्वती, 
+ पृ० ६०॥ 
२, शिवशेखर मिश्र भारतोय सस्कृति में आर्येतराश 5 प्रथम संस्करण, पृ० २७। 


अपभअंश सापा : परस्परा ओर युग ढ्‌ 


तिब्बत-वर्मों गाखा का वोड़ो समुदाय ( वोडो, मेंच, कोच, कछारी, राभा, गारो 
तिपुरा ) आखाम तथा पूर्वी बंगाल में बसता हुआ समूचे पूर्वी और उत्तरी बंगाल में 
फैल गया था । विभिन्न तथा विविध जातियों के संगम के ही परिणामस्वरूप यहाँ की 
भाषावों में वैविष्य छक्षित होता है। स्वाभाविक परिवर्तन के साथ भाषा मे जताब्दियों 
तक विद्येप वदछाव नहीं होता । यद्यपि आर्यो के विकास क्षेत्र में अनेकों प्राकृतिक तथा 
मानवीय वाघाएँ पहाड़ों की भाँति सामने अडती रही और भापा में भी परिवर्तन-विवर्तन 
होते रहे, किन्तु उन की भाषा का अविच्छिन्न रूप सहस्राव्दियों के पदचात्‌ भी वैदिक 
साहित्य में सुरक्षित है । 

भाषाविषयक इतिहास की दृष्टि से भारतीय आर्य भाषाओं की तोच अवस्थाएँ 
कही जा सकती है । पहली अवस्था में आर्य भापा का इस देग में प्रसार हुआ गौर 
आयेंतर भाषाओं का संवर्प । घीरे-चीरे उस की जड़ रुप गयी तथा उस में साहित्य लिखा 
जाने लगा। वेद और ब्राह्मण ग्रन्थ संक्रान्ति काल का उत्तरवर्ती साहित्य है । इसी छिए 
उस पर आर्येतर प्रभाव भी लक्षित होता है । विजातीय वोलियो से भी वह अछुता नही 
है । कुछ विद्वान्‌ तो यहाँ तक मानते है कि आर्य भाषा के यथार्थ स्वरूप का पता वेदों 
से नहीं लगता । जो भी हो, श्वाह्मण ग्रन्यों में तात्कालिक भाषा सम्बन्धी कुछ निर्देश 
मिलते है । प्रतीत होता है कि बाय भाषा मुख्यत. तीन विभेदों में विभक्त थी । 
(१) उदोच्य या उत्तरीय ( या पश्चिमोत्तरीय ), (२) मध्यदेशीय या बीच के देग की. 
तथा (३) प्राच्य या पूरव की भाषा । अवेस्ता से ही 'छ का 'र' मिलने लगता है । भारो- 
पीय 'छ' भी ईरानियन में 'र' ही होता है । ऋग्वेद के प्राचीनतम स्तर में यह व्यवस्था 
चालू रही है। क्योंकि ऋग्वेद की अधिकांग रचना भारत के उत्तर-पद्िचिम भाग में 
हुई और इसलिए उस प्रदेश की वोलियों का ईरानियन से साम्य होता स्वाभाविक ही था । 
भारत की पूर्व की वोलियो में तो 'र' और 'छ' के स्थान पर रू का ही व्यवहार होता 
था। लू वाले शब्द भी ठीक-ठीक ऋग्वेद मे भा गये है । भारत के पूर्वी प्रदेशों में 
आज भी “र और “ढ' के स्थान पर “रू का व्यवहार प्रचलित है। यही नही, पिछले 
सहस्र वर्षो से मगध में स” और 'प' के स्थान पर 'ज' का व्यवहार वना हुआ है | । 
किन्तु गुरतेन ( मथुरा तवा विकटवर्ती ) प्रदेश में “शा और 'प' के स्थान पर स का 
चलन है । जान पड़ता है कि उच्चारण-मेद के कारण वोलियो के पूरवी और पच्छिमी 
भेद अत्यन्त प्राचीन कालसे चले बा रहें हैं। कोषीतकि ब्राह्मण तथा महाभाष्य के 


(0 


अवशेखर मिश्र भारतीय संस्कृति में आय्रतरांग, प्रथम संस्करण, पृ० २७।॥ 

डॉ० प्रबोध बेचरटास पण्डितप्राइृत भाषा, १६४४, पृ० १2 । 

डॉ० सुनोति कुमार चटर्जी . भारतीय आये भाषा यौर हिन्दी, पृ० ६६१। 

डॉ० प्रवोध वेचरठटास पण्डित * शद्त भाषा, पृ० १४॥ * 


सं >> डा 


तंत्र सपो दा ॥प प्रदकृत्या ऋचित +-प्राइतगबज्दानुशासन परुषोत्तमदेव । 
डापो स । वही, २७,३,२॥ 
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निर्देशों से यही पता मिलता है )। थास्क के निरुक्त से भो इस बात की पुष्टि होती है ।* 

संक्षेप मे, वेदों से ब्राह्मण काल तक सास्क्ृतिक स्पर्धा मे आर्य जाति पूर्णतया विजेता 
रही । इसलिए यह स्वाभाविक हो था कि वह अपनी भाषा का प्रसार देश के कोने-कोने 
तक करती । भाषा और संस्कृति के संघर्ष की यह प्रथम भूमिका भाषाश्ञास्त्र में प्राचीन 
भारतीय आर्यभापा की पहली भूमिका कही जाती है। आर्य प्रजा के सम्पर्क में आने के 
कारण आयेंतर संस्कृति तथा भाषाओं में बहुविध परिवर्तन हुए | विकास की इस धारा में 
आर्य-साहित्य की रचना हुई तथा यज्ञ-याग का प्रचार हुआ । साहित्य विप्रो की शिष्टता 
से अनुश्जित था इसलिए बोलियो को महत्त्व नहीं मिलता; किन्तु श्रतीत होता है कि 
आरयो मे भी दो भेद हो गये थे । पहला समूह अहिंसामूलक यज्ञसंस्कृतिका पोषक 
था और दूपरा वाह्म पाषण्डो से पूर्ण | प्रथम लोकभाषा और आचार का समर्थक था 
तथा दूसरा उन्र के विपरोत शिष्ट भापा और संस्कारों को महत्तत देता था। पहला 
उदार था और दूसरा जातीय पक्षपात तथा संकीर्णता से छिप्त। वर्ण-मेद के कारण 
तथा स्थान और काल-भेद से भी बनेक प्राकृपो की सम्भावना बढतो गयी । धीरे-धोरे 
जातीय दृष्टिकोण और भी संकुचित होते गये । यद्यपि प्राकृत का साहित्य भी जन- 
घबोलियो से ऊपर उठ कर लिखा गया है लेकिन बोलियाँ उस मे से झाँकती हुईं स्पष्ट 
लक्षित होती है । और सच बात तो यह है कि ऋग्वेद को परवर्ती भाषा में भी अन्य 
वोलियो के रूप एक साथ दिखाई देते हैं । प्राचीन भारत मे विभिन्न भाषाओं के बीच 
आदान-प्रदान जारी था। अनारय बोलियाँ भी प्रचलित थी और उन की शक्ति दो सहस्न 
वर्ष पूर्व तथा उस के बाद तक बहुत प्रवछ थी । भारतीय आर्य भाषाओ के ब्राह्मण, जैन 
तथा बौद्ध धर्मसम्बन्धी साहित्य पर उन का प्रभाव दृष्टिगोचर हैं? । इस प्रकार प्रथम 
भूमिक्रा में उत्तर-मध्य में विम्थापित आर्योके सास्क्ृतिक केन्द्रों की भाषा शिष्ट जनो 
की भाषा रही होगी । महंषि पाणिनि ने अपना व्याकरण इसी शिष्ट भाषा को ध्यान 
में रख कर लिखा है। सम्भवत. अन्य वोलियाँ उस समय मध्य देश से वाहर थी, पर 
वे स्वाभाविक रीति से अग्ना विकास करती रही । 


द्वितीय भूसिका--इस अवस्था में पहुँच कर आर्य भाषा विभिन्न रूपो में 
स्थान तथा काल के अनुसार नाना जनपदों में विकसित्त हुईं। यद्यपि आर्यों के आने 
के पूर्व नागरिक संस्कृति का उन्मेष आर्येतर प्रजाओ में हो चुका था, किन्तु भापा और 
संस्कृति का वास्तविक अम्युदय मध्य युग से हुआ । यदि यह सत्य है कि द्वितीय 
भूमिका में अपना साहित्यिक आसन ग्रहण करने वाली भाषाओं पर संस्कृत ( वैदिक ) 


कअजभजज-+-+-तहतहत...ततत 


१ तस्मादई उददीच्पाम प्राज्ञतरा वाग्‌ उ विद्यते, उद च उ एवं यन्ति वाचस्‌ शिक्षितग्र्‌ यौवातत 
आगच्ठति, तस्य था सुश्ूपन्त टति ।--कौपीतकि ज्नाह्मण * ७-६। कर 

र्‌ निरुक्त १ अ०, २ पा०, ४ ख़०, पृ० ४८-४६ | त्था--वही २,१,९१। 

रे डॉ० सुनीति छुमार चर्जी ऋतम्भरा, पृ० १०३ । 

९. वही, पृ० १७६ । 
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अपभंग भाषा : परम्परा जोरुधुग __ ४ ११ 
्> ७» ८ जी, श्र 
जे कि (८ 
का गहरा प्रभाव पढ़ा है तो यह भी यथार्थत[ से परे नहीं हैं कि जनवोडियों का।विशेष, 


विकास इसी भूमिका में हुआ है। जैन बौर-वौद्धों ने ई० पू० पाँचवीं शुत्राब्दी के 
लगभग देगी भाषा को विशेष रूप से अपनाया और उस के परचात्‌-ही-भारतीय भाषाभों 
की विकासघारा का नया प्रवाह आरम्भ होता हैं । विकास की दृष्टि से इस ,भर्मिका के 
तीन रूप माने जा सकते है--पालि, प्राकृत और अपश्रंश ॥ . 7 

विद्वानों की मान्यता है कि प्राकृत विकासघारा के प्रवाह में से उठ खड़ी हुई 
एक अवस्था विज्येप है, जिस ने समूचे मध्य युग पर अपनी अमिट छाप लगा दी है। 
दूसरे बब्दो में हम प्राचीनतम भारतीय बार्यभापा तथा नव्य भारतीय बार्य भाषाओं के 
मध्य की भाषाविषयक अत्यन्त आवश्यक ऐतिहासिक भूमिक्रा को प्राकृत नाम दे सकते हूँ। 

प्राकृत साहित्य के मुख्य दो अंग हैँ--बौद्ध साहित्य बौर जैन आगम साहित्य । 
पालि साहित्य जिस भाषा मे लिखित उपलब्ध हैं उस में पूर्व तथा पश्चिम को भाषाओं 
का अत्यधिक मिश्रण हैं । धामिक तत्त्व विशेष से अनुर॑जित तथा उसी प्रकार की शैलो 
में लिखित होने के कारण उस भाषा को बवोलियों की स्थान और काल-भेद के आधार 
पर रूप-रेंखा खींचना टेढी खीर है । 

' प्राकृत का दूसरा अंग जेन आगम हैं। तीर्थकर महावीर का जन्म मगघ में 
हुआ था | उत्त का वचपन तथा कुछ यौवन काल भी वहीं बीता था। परन्तु उन की 
वाणी का संकलन रूगभग एक सहस्न वर्षों के पर्चात्‌ हो सका । इस लिए जिस अर्द्ध 

सागधी भाषा में उस के प्रवचन हुए उस का साहित्य पालि साहित्य से भी अर्वाचीन 
है। अतएवं भाषाविकास के इतिहास को समझने के लिए उस से विद्योेप जानकारी 
नहीं मिलती । फिर भी, पालि से उस का महत्त्व विशेष आँका जाता है जो उचित है । 
क्योकि अर्द्धमागधी का आधार पूर्वी क्षेत्र हे और पालि का मध्यदेश । जैन प्राकृत साहित्य 
सीमित सीमाओं में रहने के कारण अधिक सुरक्षित रहा है; किन्तु पालि साहित्य 
अशोक के पुत्र महेन्द्र के द्वारा उज्जेत मे छिखाया गया कहा जाता हैं। प्राकृत का 
तीसरा महत्त्व अथोक के शिलालेखों में हैं। बशोक के शिल्लालेखों ( ई० पू० २७० से 
२५० ई० पू०) को हम भारत का सर्वप्रथम भापा-सर्वेक्षण कह सकते है । ये 
लेख चार प्रकार के है--उत्तरपश्चिमी, गिरनारी, दक्खिनी तथा गंगा-जमुना के प्रदेशों 
से लगा कर महानदी तक के । यद्यपि इन लेखों को भाषा राजभापा कही जाती 
है, लेकिन इन को ध्यान से देखने पर पता रूगता है कि इन में प्रादेगिक बोलियों का भी 
समावेश है । इनमें उत्तर पश्चिम की शिलालेखों की भाषाएँ धम्मपद की उस भाषा 
से मिलती-जुलती हैं जो ई० पू० दूसरी जताव्दी में गोश्यृंग की गुफा में एक फ्रान्सोसी 
यात्री को प्राप्त हुई थी। गिरनार के छेखो की भाषा साहित्यिक पालि से 
प्रभावित हूँ तथा गंग्रा-जमुना से लेकर महानदी पर्यन्त छेखों की भाषा को नाठको में 





१ डॉ० पश्डित . प्राइ्त भाषा, पू० १६ । 
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प्रयुक्त मागवी से प्रभावित कहा जाता है। दब्िखिनी लेखों की भाषा अर्द्धमागघी से 
प्रभावित मानी जाती है । इस प्रकार इन समूचे लेखों की भाषा मिश्रित जान पड़ती 
है। प्राकृतो का चौथा रूप भारत के वाहर का हैं। भारत के बाहर मिलने वाले 
प्राकृतों के लेख भाषा की विश्ेप अवस्था के सूचक है। उन में चीनी और तुकिस्तात से 
प्राप्त खतपत्र तथा उल्लिखित धम्मपद कहे जाते है, जो खोटन ( कुस्तात ) के सीमान्त 
प्रदेश से उपलब्ध हुए है। उन में लिखित भाषा निय प्राकृत कहलाती हैं। निय प्राकृत 
भाषा की विकसित परम्परा की सूचक है। प्राकृतों का परवर्ती रूप हमे त्िय भाकृत 
में परिछक्षित होता है । क्योकि उस की बहुत-सी बातें अपभ्रंश से सादृइ्य लिये हुए है। 
इस से अनुमान हैं कि जो विकास आर्यभाषा का दूसरी-तीसरी शताब्दी में भारत से 
वाहर हुआ था लगभग वसा ही अपभ्रंश-काल में भारतवर्ष में हुलआा था। उन का 
अपना स्वरूप तथा व्याकरणिक ढाँचा समान होते हुए भी कई बातो में भिन्न हैं। निय 
प्राकृत का ध्वनि-स्वरूप प्राचीन है, पर रूप-तत्त्वों मे अन्तर है। विकास की पूरी 
अवस्था उस मे दृष्टियोचर होती है । अतएवं वह अपभश्रंश से भिन्न है । 


प्राकृत की पहली भूमिका में ऋ, लू, ऐं और ओ का लोप हैं। संयुक्त व्यंजनों में 
सावर्प्प भाव मिलता है। तथा मध्यग स्पर्श व्यंजनों का घोष भाव इसी अवश््या में 
आरम्भ हो गया था। दूसरी भूमिका मे पहलो भूमिका की वातें ज्यो की त्यों है, पर 
घोप भाव का घर्प भाव होने छगा था। निय प्राकृत में यह स्पष्ट है। विभक्तियों का 
विन्तिमय भी उस में प्राप्त होता है। नाटकों, व्याकरणों तथा साहित्य की प्राकृतो में 
वोलियो से समन्वित्त जो रूप मिलता है उसे हम साहित्यिक प्राकृत के नाम से जानते 
हैं। वैयाकरणो ने इस प्राकृत को अत्यन्त महत्त्व प्रदान किया हैं। आदर्श प्राकृत 
महाराष्ट्र मानी गयी हैँ | वैयाकरणो और आलंकारिको को दृष्टि मे यह उत्कृष्ट प्राकृत 
ह। प्रमुख प्रवन्‍्ध तथा गौति काव्य इसी प्राकृत में निवद्ध है। साहित्यिक प्राकतें 
परम्परागत हैं। वे रढियों से अत्यन्त ग्रस्त एवं चस्त है। क्योकि संस्कृत के आदर्श 
मानो पर उत की रचना हुई है। इसी लिए कई विद्वान्‌ प्राकृतों को कृत्रिम कहते है 
वर संस्कृत को इस का मूल वताते है । इस के प्रमाण मे मार्कण्डेय, चण्ड तथा हेमचन्द् 
आदि की “प्रकृति: संस्कृतम्‌” बाली उक्ति उद्धृत की जाती है।* किन्तु इस का अर्थ 





१ महाराघ्ट्राश्रयां भाषां प्रकृष्ट प्राकृत॑ बिंदु ।-5ण्डी * काव्यादर्श, १, ३४। 

३. रा सस्हतम। तंत्र भव प्राकृतम्‌ उच्यते ।-मार्कण्डेय प्राकृतस्ब स्व, १,१ | प्रकृते, सस्कृतादू 
जाम प्राइतम ।-वाग्भदालकार की सिंहदेवगणिन्‌ कृत टीका, २,२, 
प्रकृति संस्कृतम्‌।--धनिक ' दश्वरूपफ की टीका, २, 
प्राकत स्मृतम ।--प्राऊृतच न्द्रिका, पीटर्सन की रिपोर्ट से । प्रकृते 
3 पे * पीट्सन की तीसरी रिपोर्ट से। प्रकृते सस्कृतायास्तु विकृति- 
हे ; बे है प्राकृतशन्दप्रदीषिका। प्रकृति संस्कृतम्‌ । तत्र भव तत आगतं वा 

| न्ट्र सिद्धहेमशब्दानुद्ञासन, १,१। प्राउतस्म तु सवम्‌ एवं संस्कृत योतभि +-- 


हम 228 8880 टीका। सिद्॒ध॑ प्राकृत॑ त्रेघा । सिद॒ध॑ प्रसिह्ध प्राकृत त्रेधा 
दर '। तच्च॑द -मात्रा, मत्ता! नित्य, णिच्च इत रा 
अंटिप्या हल जि जितअ गी त्य, णिच्च इत्यादि ।--चण्ड , प्राकृतप्रकाश, 


। प्रकृतेरागत प्राकृतम्‌ । 
4० प्रकृति' संस्कृतम्‌ । ततन्न भवत्वात्‌ 


अपभअंश साया ; परम्परा और युग पा 


यही है कि जिस प्रकार ग्रीक के बादर्णधाव ( माडरू ) पर लेंटिन का व्याकरण लिखा 
गया ठीक उसी प्रकार संस्कृत के आदर्ण पर प्राकृतों का व्याकरण रचा गरया। अपश्रंग 
व्याकरण का भी आदर्ण संस्कृत व्याकरण रहा है। परन्तु प्राकृत भाषामों की जढडें 
जनता की वोलियो के भीतर जमी हुई है, और इन के मुख्य तत्त्व आदिकाल में जीती- 
जागती और वोली जाने वालो भाषा से लिये गये है । किन्तु वोल्चाल की भापाएं, 
'जो बाद में साहित्यिक भाषाओं के पद पर चढ गयी, संस्कृत की भाँति ही बहुत ठोकी- 
पीटी गयीं, ताकि उच का एक सुगठित रूप वन जाये ।' 
इस प्रकार साहित्य तथा वोलचाल की प्राकृतों मे अन्तर रहा है। जो प्राक्षर्तें 
संस्कृत के प्रभाव से दूर रही हैं वें अधिक विकासशील थी । भारत के बाहर की प्राइृतो 
में मुख्य वात यही हैं । 
तृतीय भूमिक्रा--प्राकत की यह तोसरी भूमिका कही जाती है, जिस में 
साहित्य की, नाटक को और व्याकरण की प्राकृतों की रचना हुईं। इस अवस्था में 
आ कर घर्प भाव लुप्त होने छगा और मूर्धन्य स्वर-व्यंजनों का व्यवहार बढ़ने लगा । 
इसी को महाराष्ट्री प्राकृत कहते हैँ । यद्यपि उन में बोलियो के भी कुछ रूप मिलते हैं, 
पर उन का स्वरूप स्पष्ट नही हैं। उन्त में विशेप रूप से मध्यग व्यंजनों का लोप दिखाई 
देता है । वस्तुतः इसे दूसरी भूमिका को हो एक अवस्था समझनी चाहिए । क्योकि 
अश्वघोष के नाटकों से विशेष परिवर्तत इस भूमिका में नही देखा जाता । विशेषता यहो 
हैं कि यह छोक-भूमि से बहुत कुछ हट कर चली हैं। गौर संस्कृत की लोक पर ही 
इस का विकास हुआ हूँ । 
संक्षेप में कहा जा सकता हैं कि प्राकृतो में से से अधिक विकसित एवं मौलिक 
रूप निय प्राकृतों का हैं जो अपश्रंश के निकट हैं। इस का समय ई० की प्रथम गताब्दी 
कृता गया हैं। मौलिक यह इस रूप में है कि इस का साहित्य हमें भारत के बाहर 
मिलता है, और संस्क्ृत का जो प्रमाव भारत की प्राकृतों पर है वह इस पर नहीं है । 
फिर, प्राकृतो का विकास वोलचाल की भाषाओं के मेल-मिकाप से न हो कर शिष्टों की 
पद्धति पर हुआ है। यद्यपि बोलियों का प्रभाव उत पर पड़ा है, पर प्राकृत के लेखक 
संस्कृत की परिपाटी पर चले हैं। अतएवं जन-जीवन और साहित्य की भाषा में अन्तर 
सदा से वना रहा । इस का एक कारण यह भी कहा जा सकता है कि प्राछतों के 
प्रारम्भिक काल में ही संस्कृत का उदय और विकास काल उन्नतिणील था, जिस से 
प्राकृतों का विकास उ॒क़ गया। समय के अनुकूछ सस्क्ृत में कई प्रकार के परिवर्तन 
हुए । इस काल के कई साहित्यिक रूप ऐसे है जो ऊपर से संस्कृत्त दिखाई देते है, पर 
जिन के नीचे प्राकृत का वहता हुआ पानी प्रतीत होता है । संस्कृत के ही नही, प्राकृत 
के वैयाकरणों ने भी इस का विचार संस्कृत व्याकरण के आवार पर किया है। उन्होंने 





१. रिचर्ड पिजल : प्राकृत भाषाओ का व्याकरण, अनु० डॉ० हेमचन्द्र जोशी, पृ० १४॥ 


१४ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य' 


भाषावैज्ञानिक नियमों ( ध्वनि, रूप, वाक्य आदि ) के आधार पर प्राकृत का विश्लेषण 
नही किया । उन का आदर्श शास्त्रीय संस्कृत हो रही है। प्रायः सभी प्राचोन भारतीय 
आर्य भाषाओ का व्याकरण सस्क्ृत को आधार मान्त कर लिखा गया हैँ । 


अन्तिम प्राकृत--संस्कृत के अधिकांश वैयाकरण संस्क्ृत से इतर शब्दों को 
अपशब्द तथा भापा को अपभ्रश कहते हैं । इस लिए भारतीय विद्वानों का विश्वास है 
कि प्राकृत संस्कृत का अपभ्रष्ट रूप हैं। किन्तु भाषा के ऐतिहासिक विवेचन में हम ऊपर ' 
विचार कर चुके है कि आर्यो की बोलचाल की भाषा ही परवर्ती काल में प्राकृत नाम- 
रूप से ख्यात रही है । अतएव प्राकृत का जन्म संस्कृत से न हो कर आर्यो की जन 
सामान्य बोली से हुआ है ॥* आप प्राकृत, पालि, प्राकृत, अपश्रंश और अवहट्न ये सभी 
एक ही विकास धारा को विभिन्न कड़ियाँ है, जिन में भारतीय समाज, संस्कृति और 
लोक परम्परा की विविध मान्यताओ के साथ ही भाषा तथा विचारों का समग्र इतिहास 
लिपिबद्ध हैं । प्राकृत केवल जैत या बौद्ध सम्प्रदाय ( पालि के रूप में ) को भाषा नही थी 
बरन्‌ भील, कोल, शवर, दस्यु, चाण्डाल आदि से ले कर राजदरवार और रनिवासो 
तक में यह भाषा बोलो जाती थी। आचार्य अभिनवगुप्त ने इसे अव्युत्पन्न ( अनगढ़, 
ग्राम्य ) जन भाषा कहा है। आ० भरतमुनि के चाटच शास्त्र मे प्रयुक्त मुख्य भाषाएँ 
चार कही गयी हल संस्कृत, प्राकृत, अतिभाषा और आर्यभाषा तथा जातिभाषा। 
प्राकृत भाषाएं सात प्रकार की कही गयी है ।४ स्पष्ट हो नाट्य छोक की वस्तु होने के 
कारण लेखको को प्राकृत तथा जन-बोलियो को स्थान देना पड़ा । 


प्राकृत अपनी अन्तिम भूमिका में पुनः लोक संस्कृति और भाषा का प्रतिनिधित्व 
करती हुई दिखाई देती हैं। शब्दरूप ओर. क्रियाओं मे ही नहीं, रूपतत्त्वों मे भी भेद 
लक्षित होता है। इस भूमिका मे भाषा शिष्टों से हट कर विकसित हुई हैं। इस पर 
देशी पाती अधिक चढा हुआ है। यही कारण है कि संस्कृत ( छन्‍्दस ), पालि और 
प्राकत जितनी एक दूसरे के निकट है उत्तवी अपभ्रंश नही है । 


अपश्रश प्राचीन भारतोय आर्य भाषाओ की अन्तिम भूमिका का नाम है। कुछ 
विद्वान्‌ प्राकृतो की अन्तिम अवस्था को अपभ्रंश नाम देते है। इसी प्रकार कुछ छोग 
प्राकृत को ही अपश्रंश समझते है। यह सच है कि अपभ्रंश में प्राकृतो की प्रायः सभी 





१ दिनेशचन्द्र सरकार ए ग्रामर आऑव_दि प्राकृत ले ग्वेज, भूमिका, पृ० १। 


३ बज प्राकृमिति केचित्‌ ।--नाटबश्ञास्त्र की बिवृत्ति, अभि- 
बगुप्त। 


भाषा चतुविधा ज्ञेया दशरूपे प्रयोगत, थ 
सस्कृत प्राकृत चैब यत्र पाठ्य प्रगुज्यते 
अतिभाषार्यभाषा च जातिभाषा तथैव च ॥ 
“भरतमुनि नाटबश्ञास्त्र,। १७२६-२७ | 


दी 


अपश्रंश् सापा : परम्परा और युग व 


विद्येपताएँ मिलतो हैं पर यह भी सच है कि अपश्रंत प्राकृतो से या प्राकृत से भिन्न है। 
दोनों की प्रवृत्तियाँ विभिन्न है । प्रकृति में भी अन्तर हैं । 

अपश्रंश--अपन्नंश प्राचीन भारतीय आर्यम्रापाओं तथा नव्य भारतोय आर्य 
भाषाओं के बोच की कड़ी है, जो तव्य भारतीय बाय भाषाओं को पुरोगामिनी कही जाती 
है । यह प्राकहृतों की उस अन्तिम अवस्था का विकास है, जिस में जन-जन को भावनाओं 
का समवेत स्वर अपने वास्तविक्र रूप में मुखरित हुआ है । अतएवं एक ओर जहाँ 
अपश्रंश--भाषा और साहित्य उपलब्ध रूप में प्राकृत को परम्परा में विकसित हुआ हैं, 
वहीं दूसरी ओर लोक बोली तथा जोवन के सामरस्य का प्रतिनिधित्व करता है । किन्तु 
उत्तरवर्ती अपभ्रंग काल में भाषा और साहित्य पर समानान्तर रूप से संस्कृत और 
प्राकृत का प्रभाव लूछ्षित होने लूगता है । 


यद्यपि प्राकृत और अपश्रंग का उल्लेख सामान्य रूप से मध्यकालोन भारतीय 
आर्यमाणओं के अन्तगंत किया जाता है, किन्तु इन का मूल त्रोत अत्यन्त प्राचीन हैं । 
फिर, प्रत्येक भाषा के सम्बन्ध में यह विचारणीय हैं कि किसी भी भाषा के वरू पर 
कोई स्वतन्त्र भाषा जन्म नही लेती । वर्तमान भाषाओं का मूल रूप किसी न किसी 
वोली में प्रतिष्ठित रहता है । किन्तु युग के परिवर्तत के साथ हो बोली तथा भाषा में 
भी कुछ-न-कुछ परिवर्तन होता रहता है ! उदाहरण के लिए--एंग्लो-सेक्सन या पुरानी 
अँगरेज़ी अपनी स्वाभाविक अवस्था में संस्कृत की भाँति संयोगात्मक थी; पर भाज 
की--लंगरेज़ी वियोगात्मक है । यहो भाषा की अवस्था-विद्ेप या भूमिका कहों 
जाती हैं । प्राकृत और अपभ्रंग में भी यह भेद लक्षित होता है । अपश्रंग के सम्बन्ध में 
प्राचीन उल्लेख हमें पाँच रूपों में प्राप्त होते हँ--क्रोशकारो के, वेयाकरणो के, संस्क्ृत- 
साहित्य-समालो चकों के, पौराणिक तथा अपश्रंश के कवियों के उल्लेख । 
कोशकारों के उल्लेख--उसंस्कृत के वेयाकरणों ने व्याकरण के साथ ही 
शब्दकोशों की भी रचना की हैं। इसलिए--व्याकरण ग्रन्थों की भाँति कोश भी लीक 
पीटते हुए दृष्टिगोचर होते हैं । उदाहरण के लिए, अपश्रंश गब्द के लिए व्याकरण का 
सव से पहला प्रयोग है--अपगब्द । अमरकोश, विश्वप्रकाण, मेंदिनी, अनेकार्थ संग्र 
विग्वलोचन, चव्द-रत्नसमन्व॒य तथा छब्दकल्पद्रम आदि कोशों में अपश्नंण का अर्थ 
लपञणव्द एवं भाषा-विद्येप भी मिलता हैं । मेदिनो में तथा अन्य कोजों में भी दोनों अर्थ 
मिलते है, पर अमरकोञ में केवल अपशब्द अर्थ है।। सम्भव हैं तव तक अपश्रंश का 





१, एस० एम० कत्रे ग्राद्त लेग्वेज एण्ड देयर कन्द्रिव्युशन टु इण्डियन कन्चर, पृ० २२ ! 

२. एन० पी० गुणे द डिस्क्वरी यॉव इग्लिश प्रना। 

३ पपश्रगोष्पणच्द स्थात। १, ६, २, । यपश्र॑ग्योउपणच्दे स्थाह्रभाषाभेदावपातयो* ।--विश्वप्रकाद, 
३०, 3:। अपश्नद्वस्तु पतने भाषाभेदापञब्दयो +--मेडिनी, 3०. 3१4 अपश्रं्ो भाषाशेटप- 
अब्दयों ।-यनेकार्थ संग्रह, ७, ३२३। अपश्रंजो दुष्पतने भापाभेदापणच्ठयों' ॥--विश्वलोचन, 


१६ सविसयत्तकद्दा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


विद्येप प्रचार साहित्य मे न हुआ हो । इस से अधिक विवरण कोणों में प्राप्त नही 
होता | इस प्रकार कोशों में अपभ्रंश शब्द का अर्थ बिगड़ा हुआ शब्द अथवा बिगड़े हुए 
शब्दों वालो भाषा हैं । 


वेयाकरणिक उल्लेख--स्रंस्कृत व्याकरणशास्त्र के प्राच्रीन आचार्य व्याडि का 
मत उद्धृत करते हुए भर्तृहरि ने कहा है कि शब्दसंस्कार से हीन झब्दों का नाम 
अपभ्रंश है, यथा गौ शब्द के प्रयोग को इच्छा रसने वाला यदि गोणी, गोपोत आदि 
शब्दों का व्यवहार करे जो साधुसस्मत न हो तो उसे अपभ्रेंश कहते है। वैयाकरण इस 
तथ्य से अपरिचित नही थे कि भाषा का स्वभाव ही अपश्रंश हैं, पर वे साधु भाषा के 
पक्षपाती थे । इस लिए उन का यह भी कथन है कि परम्परा से विकृत हो कर यह 
अपभ्रृंगश चछी आ रही है। जो दाब्द शिष्टजनों के द्वारा व्यवहत नहीं होता वह 
अवाचक है तथा ऐसे ही अवाचक शब्द जब प्रसिद्ध हो जाते है तब वे अपश्वंश वन जाते 
है। इस लिए यदि कोई अम्बा, अम्बा करने वाछे शिक्षा ग्रहण करते हुए बालक की 
भाषा को अपश्रृंश कहे तो उचित नही होगा, क्योंकि वह अव्यक्त होती है ओर व्यक्त 
होने पर ही उस शब्द के सम्बन्ध में कोई निर्णय दिया जा सकता है ।* 
स्पष्ट है कि शिष्टो के द्वारा प्रयुक्त न होने से तथा संस्कारहीन होने से 
अव्यवहरणीय शब्दावली को अपश्रंण कहते है । महाभाष्य में अपश्रंश का उल्लेख तीन 
स्थलों पर तथा अपशब्द का प्रयोग कई बार हुआ है। महपि पतंजलि का अपणब्द से 
अभिप्राय व्याकरण के तियमों से पतित झद्द से है। प्राय" स्छेच्ड लोग अपअब्दों का 
व्यवहार करते हैं इस लिए ब्राह्मणों को अपणब्दों का प्रयोग नही करना चाहिए। 
महाभाष्य के अध्ययन से पता छूगता है कि उस समय म्लेच्छ आदि आर्येतर जातियाँ 
तथा निम्त श्रेणी की जातियाँ शब्दों को विग्राड कर सहज प्रवृत्ति के अनुसार उन का 
उच्चारण करती थी। आर्य छोग स्लेच्छों को घृणा को तथा तिरस्कार की दृष्टि से देखते 
थे। अतएवं भौगोलिक परिवर्तन के कारण जब स्लेच्छों से आर्य भाषा के शब्दों का 
उच्चारण ठोक से न बना होगा तब उन शब्दों को वैयाकरणों ने अवशब्द नाम दिया 





! 
चतुर्थ, ३८। अपभ्रश्ोउपद्षब्दे स्याहभाषाभेदावपातयों' ।--शब्दरत्तसमन्बय कोश । साधु- 


गचस्य शक्तिवेफल्यप्रयुक्तान्यथोच्चारणयुक्तेप्पशव्दे ।--अब्दकब्पद्रम से उत्धृत, प्रथम संस्करण, 
पृ० २२६। >> 


१ शब्द' संस्क्रारहीनो थो गौरिति प्रयुयुश्चिति। तमपभशमिच्छ 
वाज्यपदीय, ब्रह्मकाण्ड, १३४८ । 


5; शा गुणैप्व तृपु 
त्ते घुरवा रू 


7 बाल शिक्षमाण' प्रभापतते । अव्यक्तं तद्विदा तेन व्यक्ते भवति निर्णय |-- 
वही, १६२४ 


जन हे न्त 
५; 28422 हेलय इति कुबन्त परावभूबु'! तस्माह ब्राह्मणेन न म्लेच्छित वै नापभाषित नै 
उक ह वा एप सदपश्ञन्द' ।-महाभाष्य, १ अ०, १ पा०, १ आ०। अपवाबदत्य 5 
ब्द्‌ 2 $ लव व्याक्रणानुगत- 
अब्द्रयेपदृभ्नशन एव प्रसिद्धभिति भाव' । वही । हु ५ 


स्ति विशिष्टार्थ निवेशिनम्‌ +-- 


अपभंग साथा : परम्परा और युग १७ 


होगा । किन्तु जब आर्यों ने देखा होगा कि भारत में विस्थापित वीची जातियाँ भी एक 
शब्द के लिए कई अप्रसिद्ध तथा अव्दानुशासन से हीच शवब्दोंका व्यवहार करती हैं तव 
उसे आर्य जाति और भाषा से गिरा हुआ, अपश्रष्ट तथा अपश्रंश कहा होगा । वेयाकरण 
यह भलीमाँति जानते थे कि समाज में अपवगब्दों का चलन अधिक है और जब्दों का 
व्यवहार कम है, पर वे शिष्ट भाषा के पक्षपाती थे। पतंजलि वदिक गब्दों की सिद्धि 
लोक से मानते है ।* महाभाष्य में शब्दों की साथुता और अपाधुता का विशद्येप विचार 
हैं। ताग्रेश ने आगे चल कर एक नया प्रश्न उपस्थित किया कि साधु बब्दों की भाँति 
अपज्नंग में शक्ति मात्री जाये अथवा नही । किन्तु यह कँसे जान सकते हैं कि यह शब्द 
साधु है या असाधु ? कुछ लोगों का विचार हैं कि अनुमान से जान सकते हैं कि वाचक 
या अवाचक है । इसलिए जो अपश्रंश का प्रयोग करते हैँ उन्हें साथु शब्दों का व्यवहार 
करना चाहिए ।? अत्यन्त ऊहापोह के अनन्तर नागेग ने अपश्रंग शब्दों को साधु बब्दों 
की भाँति अर्थप्रकाशक मान कर उत्त का विचार किया है ।* भापा की शब्दशक्ति की 
उन्होने चार प्रकार से मीमांसा की है ।* किन्तु कौण्डभट्ट इसे स्वीकार नहीं करते । उच 
का कथन है कि असाघु बब्दों में साधुत्व का भ्रम होने से हो गाव्दवोध होता है । इस 
प्रकार संस्कृत के वेयाकरण शिष्ट एवं साधु जब्दों के अत्यन्त पक्षपाती दिखाई देते हैं । 
दूसरे, अपभ्रंग बब्द का प्रयोग भाषा के अर्थ मे न कर “अपशब्द' के लिए किया गया 
है। प्राकृत के प्रायः सभी वैयाकरणों ने प्राकृतों के अन्तर्गत अपभश्रंश का विधान किया 
हैं। भाषा तो प्रारम्भ से ही भाषा' के नाम से प्रचलित रही है। कुमार, पाणिनि, 
जेनेन्र तथा गाकटायन आदि के संस्कारों से 'संस्क्ृत' नाम से प्रसिद्ध हुई। और तब से 
संस्कृत, प्राकृत के भेद से भाषा के दो रूप हो गये । आगे चल कर प्रादेशिक भेदोंके 
आधार पर प्राकृत के भी कई भेद होते गये । टीकाकार मल्लिनाथ के समकालीन 


१. भ्रुब्रासोधपञ्ब्दा अन्पीग्रास अब्दा इति। एकेक्स्प हि अब्दस्य बहवोषपशभ्रंश्ञा' तद्यथा 

गौरित्यस्थ गच्दस्य गावी गोणी गोता गोणेतलिक्त्यूव्यो बहवोउपश्नंछा' ।--वही । 

२. वेदान्नों बैडिका गछा' सिढ्ा लोकाच्च लौक्तका अन्य व्यक्रणम इति । 

३ असाधुरनुमानेन स्तुमानन वाचक- जेश्चिविप्यते। न हि विद्वासोध्पश्रणादेत्र साक्षादर्थ पश्यम्ति इति 
नापठव्ठानामर्थन संत्रन्ध'। यपशब्दास्तु साहम्यात्साकुगछम नृमापयन्ति ।--दुबलाचाय कृत 
छुव्जिका टीका, पृ० ६५ । 
एवं साथी प्रयोक्तव्ये योपपभ्रठा प्रयज्यते । 
तेन साइव्यवहित कम्चिदर्णोड्भिधीयते ॥--5ही, पृ० ६६ । 

* अपश्रशा साइुगइ्टेरभेदमिवापन्ना अथस्थर प्रकाशका दत्वर्थ'-- वैयाकरणसिद्धान्तलघुमंजूपा 
की टीका, प्ृ० 6६ ॥ दर 
तथा--सा च शक्ति साधृष्विवापभ्रश्मेप्वपि, ञक्तिग्राहक्णिरोमणेर््यवहारस्य तन्यत्वात । 

(१) पपभ्रश्चेपु दक्तिसदसत्त्वविचार , (२) अपगश्र थे जतक्तिग्र हणस्य प्रमात्वमू, (9) अपभ्रंजाना वक्तत्व- 
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रद 


सिद्धान्त', (४) अपभ्रंज्वानां गक्तत्वेष्वान्तरविचार -नागेजभट्ट । 
असाचुत्वेषपि साथुत्यभ्रमाह बोधोष्स्तु नाम, अपभप्रद्यवत ।--जैयाक्तरणभ्रपणसार। घाल्वर्थ- 
निणये, पृ० ११७॥। 


भाषा द्वधा संस्कृता च प्राकृती चेति भेड्त । 
क्मारपाणिनीयादिसंस्कृता संस्दृता मता [-पड भाषाचन्द्रिका. ॥, १, २३ । 
ठे 


१८ भविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


लक्ष्मीधर ने प्राकृतो के छह भेदों का उल्लेख किया है । उन्होंने यह भी कहा है कि 
साहित्यिक प्राकृत या प्राकृत महाराष्ट्र मे उत्पन्न होने वाली भाषा का नाम है तथा 
अपभ्रंश आभीर, चण्डाछठ, यवत आदि नीच जातियों की भाषा हैं। नाटक आदि 
काव्यागो मे इस का व्यवहार नहों होता ।* नीच कर्म करने वाली जातियों की भाषा 
प्राकृत और अपभ्रंश कही जातो है। योगिनी, अप्सरा तथा शिल्पियों की भाषा ब्राह्मणों 
की भाँति संस्कृत थी ।* वर्णों के आधार पर भाषा-विधान प्रसिद्ध है; पर निश्चित 
'पता लगता हैं कि जातियों के अनुसार प्राचीन काल में भाषा-विधान तथा व्यवहार 
प्रचलित था। इस लिए शताब्दियों तक साहित्य में प्राकृत को मान्यता नहीं मिल सकी 
और उस का तिरस्कार होता रहा। लेकिन नाट्य का सम्बन्ध छोक-जीवन से होने के 
कारण विवश हो प्राकृतो को स्थान देना पडा, किन्तु उस की अभिव्यक्ति का माध्यम 
नीच पात्रों को बनाया । इस का यह अर्थ कदापि नही है कि प्राकृत का व्यवहार केवल 
त्तीच लोग ही करते थे । यदि ऐसा होता तो कही-कही प्रधान पात्रों तथा रानी, देवी 
बादि स्त्रीरत्नो के मुख से उस का प्रयोग दयों कराया जाता ? भरतमुनि के चाटयश्ास्त्र 
में इस का स्पष्ट उल्लेख हैं ।४ सम्भवतः लोकनाठच पहले प्राकृत में लिखे जाते थे। नाटव 
जनता की बोलो में ही भलीभांति प्रदर्शित किया जा सकता है। उस के कई भेद 
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' होते थे । 

वैयाकरणों ने प्राकृत व्याकरण मे प्राकृत के साथ ही अपश्नद्य का विचार किया 
है। घिहराज का कथन है कि अपश्रणश मे प्रायः शौरसेनी की भाँति कार्य होता हैं। 
प्राकृतरूपावतार की भाँति प्राकृतमणिदीप, प्राकृतशब्दानुशासन, आर्पप्राकृत व्याकरण 
तथा चण्ड कृत प्राकृतप्रकाश में शौरसेनी प्राकृत के अन्तर्गत अपश्रश का विधान मिलता 
है । स्पष्ट रुप से आ० मार्कण्डेय और आ० हेमचन्द्र अपभ्रंश का विवरण देते है । 
प्राकृतसर्वस्व में अपभ्रंश के मुख्य तीन भेद कहे गये है?--- तागर, ब्राचड और उपनागर । 


१ पडविधा सा प्राऊृती च झोरसेनी च मागधी । 
पेशाची चूलिकावैशज्ञाच्यपश्रश इति क्रमात ।--वही १, २६ । 
बल रा महाराष्ट्रोहभव॑ विदु ॥बही, १२, २०। 
४ जातिभाषाश्र्य॑ पाठ्य द्विविध समुदाहतम्‌ । 
प्राकृत सस्कृत चैब चातुर्वण्यसमाश्रयम्‌ ।--नाद्यशास, १७,३१-३२। 
चीनीचजातिपु तथा नपुसके प्राकृत योज्यम्‌ । | 
शिष्टा ये चेव लिद्नस्था' संस्कृत तेपु योजयेत्‌ ।--वही, १७, ३७-३८ । 
£ आऋजुस्वभावसस्थान प्राऊृतं तु स्वभावजम्‌ । पर 
: मंझ्नलाध्ययनध्यानस्वभावजयकर्म सु ॥ 
एम्यो5न्ये बहवो भेदा लोकाभिनयसंश्रया' । 
हे लोकस्वभावेन प्रयोक्तव्या प्रयोक्‍तृभि' ॥]-बही, ८,३८-३६ | 
४ कक हे पाद्य संस्कृत प्राकृतों तथा ।--वही, ८, १४, ६ । 
52202 03 अपभ्रशे शौरसेनीवत कार्य भवतति ।-प्राकृतरुपावतार, २२, १। 
श्चोपनागरश्चेति ते त्रय । | 
जअपश्रश्ञा परे सूक्ष्मभेदत्वान्न पृथड्‌ मता' ।--प्राकृत्सर्व स्व, १। 
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अन्य वपश्न ञशञों में वहुत हो - सूक्ष्म अन्तर होने से उन का निर्देश अलग से नहीं किया 
व्‌ ० हआ 4 
गया । क्राचड सिन्‍व की बोली है । उस का जन्म ही सिन्व में हुआ । नागर से अभिप्राय 
गुजरात तथा उपनागर से है जो सिन्च और गुजरात का मध्यवर्तो ( मालव, मारवाड़, 
पंजाव आदि ) प्रदेश कहा जाता हैं । है 
वैयाकरणों के इन उल्लेखों से पता चलता है कि अपभश्र श प्रादेशिक वोलियों के 
रूप में फैली हुईं थी। परन्तु वैयाकरण छोग उन का विवरण देने मे रुचि नहीं रखते 
थे, क्योंकि वे रूढ़ भाषा का विचार करते थे। इस के अतिरिक्त साहित्य की भाषा में 
जो ताम-रूप मिलते थे उन का पूरा-पूरा अभिघान हैं। 
वैयाकरणों की अपेक्षा संस्कृत साहित्य के समालोचकों ने अपश्रश का परिचय 
ठीक से दिया है। आचार्य भागमह संस्कृत, प्राकृत की भाँति अपश्रंश को भी काव्य को 
भाषा कहते हैं । दण्डी ने अहोर, मछुआ आदि लोगों की भाषा को अपभ्रद्ञ कहा हैं । 
उन्होने अपन्न श के प्रादेशिक भेदों के आधार पर छह भेद बताये है । काव्यादर्श में 
स्पष्ट उल्लेख है कि संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश जौर मिश्रित भापा में भी वाडमय है । 
दण्डी ते काव्यप्रपंच के तीन भेद किये है--गद्य, पद्य और सिश्र। भापा के भेद से 
उन्होंने चार प्रकार के काव्यों ( वाहमय ) की गिततो की हैं। यही नही, भास्त्रों में 
संस्कृत के अतिरिक्त सभी अपश्रग है । यहाँ आ० दण्डी ज्ञास्त्रकारों की मान्यता से 
अलग स्पष्ट वक्ता एवं सच्चे आलोचक़ के रूप में सम्मुख आते हैं । इस से यह भी पता 
लगता है कि दण्डी के समय ( साववी गताव्दी ) तक अपक्नंश में प्रवन्ध-काव्य लिखे 
जाने लगे थे | नमि साधु ने भी अपभ्रंश को आभीरी भाषा कहा है । भोज के समय 
में संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रश्ञ में समान रूप से प्रवन्ध-रचना का प्रचार था।* 
आनन्दवर्घन भी प्रवन्ध तथा मुक्तक काव्यों की रचना का उल्लेख संस्कृत, प्राकृृत और 
वपश्र व में करते है । वाग्मट ने संस्कृत, प्राकत और अपञ्रग के साथ ग्राम्य भापा 
१, ज्राचडो नागराद्‌ सिहच द्‌। सिन्दरदेशोद्धवो त्राचडोडपश्रण' ।--बही, पाद १८, मृत्र १। 
२. सस्कृत प्राइर्त चान्यदपश्रंश इति त्रिधा ।-काव्यालकार, १, १६। 
3. थामीरादिगिर काव्ग्रेप्वपश्रण इति स्मृता 
शास्त्रपु सस्क्ृतादन्यव्पश्रञतयोदितम्‌ ॥-काव्यादर्श , १, ३६ ।॥ 
४ प्रान््तसस्द्ृतमागधपिश्ञाचभाषान्च सूरसेनी च। 
पश्ठोंधत्र भ्वरिभेदों देशविशेषादपश्रद्ा ॥--काव्यानंव्तर, २, १२। ( रूद्रट )। 
तदेतद वाइमयं भध्वूय संस्कृत प्रादृत तथा 
प्पश्रणश्च मित्रच्चेत्याहुरायाश्चतुविधस्‌ [--वही, १, 3२। 
« आभीरीनाषा यपभ्रशस्था कथिता क्वचिन्मागध्यामपि दृश्यते । 
एंद्वंट कृत काव्यालंकार की टीका । 


ब्द्र 


।१ १५ 


७. सस्वृतेनेव को5्प्यर्थ प्राद्तेनेव चापरः । 
ज्यों ्ोजबिट कश्चिदपभ्र्ेन बा पुन 
पेआाच्या औौरमसेन्या च मागधान्या निबध्यतते 
द्वित्राभि. कोषपि भाषाभि सर्वाभिर॒पि कश्चन [--सरस्वतीकण्ठाभरण । 

८, गत* काव्यस्य प्रभेदा मुक्तक संस्कृतप्राइतापभ्रशनिवद्धम्‌ सनन्‍्दानितकव्िशेषक्कलापक्कुलकानि । 

“पघध्वन्यालोक, ३-७ । 


» २७ मविसयत्तकहा तथा अपमन्रंश कथाकाब्य 


का भी उल्लेख किया है । सम्भवतः हेमचस्द्र के समय में शिष्ट और ग्राम्य नामक 
साहित्यिक अपश्रंश के दो रूप प्रचलित थे। परवर्ती समालोचको में आा० मम्मट, 
रामचन्द, गुणचन्द, जिनदत्त, अमरचन्द, विश्वनाथ जादि अपश्रश का उल्लेख 
करते है. । 
भरत मुनि ने सात भाषाओं के साथ ही विभाषात्नों का निर्देश भी किया है । 
मुख्य भाषाएँ चार है--संस्क्ृत और प्राकृत तथा अतिभाषा, कर्यमापा, और जाति 
भाषा | बाढकों में इन्ही चार भाषाओं का प्रयोग होता था। अति भाषा से अभिप्राय 
देवभाषा एवं वैदिक शब्दों से भरपूर संस्कृत से तथा बार्यभापा और जाति भाषा से 
अर्थ विभिन्‍न प्राकृतो से है । वस्तुत. भाषा सस्कृत मानी जातो थी; प्राकृत नहीं। 
नादयशास्त्र के उल्लेखों से पता लगता है कि प्राकृत उस युग में काव्य की समृद्ध मापा 
थी । उस के व्याकरण की भी रचना हो चुकी थी। नादयभास्त्र में उस का संक्षित्त 
व्याकरण भी समाविष्ट है। देश की सस्थिति के आधार पर भाषाओं का विभाजन भरत- 
मुनि की मुख्य विशेषता है। नाटअमणास्त्र में कहा गया है कि गंगा और पूर्वी समुद्र के 
मध्य की भाषा एकारबहुल है, विन्ध्याचछ और महासागर के मध्य की भाषा नकारवहुल 
हैं, गुजरात, उज्जेन ओर वेतवा के उत्तर क्षेत्रो की भाषा प्रायः चकारबहुल है, सिन्‍्व, 
सिन्‍्च का धारपार प्रदेश, वर्तमान पश्चिमो-दक्षिणी पंजाब तया हिमालय के पार्क्ववर्ती 
पहाड़ी प्रदेश की भापा उकारब्रहुल है तथा वेतवा नदी के किनारे और आवबू के टोलो पर 
रहने वाले भोकारबहुल भाषा का प्रयोग करते है । इस प्रकार भरतमुनि भौगोलिक दृष्टि 
को ध्यान में रख कर पूर्व की भाषा एकारप्रधान, उत्तर-पद्चिम को उकारबहुल और 





१ संस्कृत प्राऊृत॑ तस्यापश्रश्ञो भूतभाषितम्‌ । 
इति भाषाश्चतत्नो5पि यान्ति फाव्यस्य कायताम्‌ ॥--वाग्भराल कार, २, ११ 
हे. तथा--तत्र प्रायः सस्कृतप्राकृतापश्रश्ञग्राम्यभाषानिव द्रभिन्नान्ट्यवृत्तसर्गास्वासकसन्ध्यवस्वन्थर- 
वन्धम्‌ ।--काव्यानुशासन, प्रथम अध्याय । 
३. उक्त लेखकों के ग्रन्य द्रष्टव्य है। 
४ शकाराभीरचण्डालशबरद्रमिलान्धजा' । 
हीनावनेचराणा च विभाषा नाटके स्मृता' ॥-नाट्यशास्त्र, 
सस्कृतव भाषा स्वरभेदादिपूर्णस स्कारोपेता सस्कृतभाषा 
दायभाषातो विलक्षणत्वमस्या इत्यन्ये ।--नाट य० विवृति, 
20308 3 30080 तु भृभुजामू ।.. 
घा जातिभाषा च प्र 
६ गगालागरमध्य हु मे देदा, सपकशिला तप, ९७ २८-२६ 
एकारबहुला भाषा त्तेपु तज्ज्ञ' प्रयोजयेत ॥ 
विन्ध्यसागरमध्ये तु ये देशा, श्रुत्िमागता' । 
नकारबहुला तेपु भाषां तज्झञ प्रयोजयेत्‌ । 
मुराष्ट्रवन्तिदेशीषु वेत्रवत्युत्तरेपु च ॥ 
ये देशास्तेपु कुर्वीत चकारप्रायसश्रयाम्‌ । 
हिमवतसिन्धुसौवीरात्‌ ये जना समुपाश्िता-। 
उकारबहुला तज्ञ्नस्तेपु भाषा प्रयोजयरेत ॥ “नाट्यशास्‍श्त्र १७४६-६३ । 


श्७, 9० | 
भाषाभेदानामुक्ता नै दिज्शव्दवाहुल्य 
अभिनवयुष्त । 
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दक्षिण की नकारान्त, मध्यदेश की ओकारान्त तथा पश्चिम की चकारप्रधान भाषा कहते 
हैं । नाटयज्ञास्त्र मे दक्षिण की जिन वोलियो मे आभीरोक्ति का उल्लेख हुआ है उस पर 
भरतमनि को स्वयं सन्देह हैं । सम्भव है कुछ घुमन्तू लोग दक्षिण में पहुँच गये हों और 
उन्ही के सम्बन्ध में यह संकेत हो। केवल यह संकेत भर हैं। इस से स्पष्ट है कि 
भरतमुनि के समय में अपभ्रश भिन्‍न जातियों की बोली थी। मुख्य रूप से उस का 
सम्बन्ध बहीरों से था । किन्तु यह किस प्रदेश की बोली थी, इस का विवरण हमें 
नादयशास्त्र में नहीं मिलता। इस के लिए आभीर जाति तथा उस के प्रसार का 
इतिहास जानना होगा । दसवीं शताब्दी तक अपश्र गण ने बहुत कुछ प्रतिष्ठा प्राप्त कर 
ली थी, पर रूढिवादी दृष्टिकोण साहित्य-समाज में हो नहों समालोचकों में भी काई 
की भाँति घर कर चुका था। राजशेखर की काव्य-मोमांसा में काव्य के परिवेश में 
शब्द और बर्थ को शरीर, संस्कृत को मुख, प्राकृत को वाहु, अपभ्रश को जघन, 
पैशाची को पाद तथा मिश्र भाषा को वक्षस्थलक कहा गया है, जो सामाजिक मनो- 
वृत्तियों का परिचायक है । अपश्रश की प्रवृत्ति उकारान्त है इस लिए भरतमुनि के 
विवरण से यह निश्चित हो जाता है कि उकारखहुला वोली जो आभीर जाति 
की भाषा थी आगे चछकर अपभ्रंश कहलायी। काव्यमीमांसा मे इसे समूचे 
मारवाड़, टक्‍्क ( वर्तमान पूर्वी पंजाव ) और भादानक की भाषा कहा गया हैं। 
वस्तुतः अपश्रंश् परिचम को भाषा हैं। उत्तर-पश्चिम तथा पश्चिम की मध्यवर्ती बोली 
किसी समय अहोरों की भापा रहो होगी । राजशेखर ने काव्य-परीक्षा के लिए सभा में 
अपभ्रंश के कवियों को परिचम में बैठने पर वल दिया है. । इन सब विवरणों 
से ज्ञात होता है कि अपश्रंश का प्रथम प्रसार उत्तर से परिचम की ओर हुआ 
होगा । राजशेखर के युग का भारतवर्ष का भाषा सम्बन्धी प्रादेशिक माव-चित्र इस 
प्रकार धा--उत्तर में संस्कृत, पूर्व में प्राकृत, पदिचम में अपश्रंद्य जौर दक्षिण में भूत- 
भाषा का प्रचार था। मध्यदेश में वहुभापाविदों तथा कई भाषाओं के जानकार कवियों 
का निवास था । मुख्य रूप से उस युग मे ये ही चार भाषाएँ थी। काव्यमीमासा के 


१. आभीरोक्ति' शाबरी वा द्वामिडी वनचारिषु ।--वही, १७, ६६ ॥ 
अत्र नोक्त मया यक्तु लोकाह ग्राह्म॑ वुधस्तु तत्‌ -वही, १७, ६४ । 

२, उब्दर्था ते बरीर, संस्कृत मुख, प्राकृ्त बाहुडई, जबवनमपश्रद्य , पैश्ा्च पाटौ, उरो मिश्रम । 

-काव्यमीमांसा, तीसरा अध्याय । 

3. स्यथमो रस्योच्‌ ।-हैमगब्दानुह्ञासन, 5, ३३१॥ 

४, गोडाद्या संस्कृतस्था' परिचितरुचय' प्राकृते लाटदेश्या 
सापभ्रगप्रयोगा' सकलमरुभुवष्क्षमादानकाश्च ]--काव्यमीमांसा, १० थ॒० । 

४: तस्य चोत्तरत संस्कृता कवयो निविशेरत्र्‌ | पूर्वण प्राकृता' कबयः, ततः पर नटनतकगायन- 

दनवाग्जीवनकुशीलवेतालावचरा अन्येदपि तथाविधा. । पश्चिमेनापभ्रंशिन' कबय , तत पर 

दक्षिणतों भूतभाषाकबय ॥-वही, १० अ० । 


ई. यो मध्यदेश॑ निवसति स कवि सर्वभाषानिषण्ण' -बही, १० अ०। 


२२ भमविसयत्तकहा तथा अपश्रंश कथाकाठय 


एक और उद्धरण से इस की पुष्टि हो जाती है । गुजरात, त्रवण ( पश्चिमी सीराष्ट् ) 
तथा भारवाड़ मे अपश्रंश का विद्ेष प्रचार था। यहाँ तक कि उन देशों के लोग 
संस्कृत को सौछव के साथ ही अपश्रंश की भाँति मिश्वित ( मिलौनी ) बोलते थे । इस 
प्रकार दसवी शताब्दी मे संस्कृत और प्राकृत के वाद अपभ्रंश काव्य तथा साहित्य में 
विशिष्ट रूप से प्रचरित हो गयी थी । अब वह बोली मात्र नही थी । संस्कृत-साहित्य के 
समालोचकों के इन उल्लेखों से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि भरतमुनि जिस आभीरोक्ति 
अथवा उकारबहुला प्रादेशिक वोली का अभिधान करते है, वही आगे चल कर काव्य 
की भाषा के रूप में अपश्रश नाम से विख्यात हुई। 


पौराणिक उल्लेख--विष्णुधर्मोत्तर पुराण चतुर्थ गताव्दी की रचना कही 
जाती है। उस मे संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रश के भेद से तीन प्रकार के गीतो का 
उल्लेख है ।* उस के विवरण से यह भी पता चलता है कि उस युग में गीतो का अत्यन्त 
प्रचलत था। संभवतः अपभ्रंश तब तक काव्य की भाषा नहीं वनी थी । वह एक देशी 
भाषा थी ओर उस में घामिक तथा छोकिक गीत और पूजाएँ लिखी जाती थी । यहाँ 
अपश्रंश का उल्लेख प्राकृत भाषा लक्षण नाम के अन्तर्गत हुआ है। यह तब अपभ्रंज 
इस लिए कही जाती थी कि देशी होने पर भी प्राकृत का इस पर अत्यन्त प्रभाव था 
तथा भ्राकृत के लक्षणों से इस के छक्षण स्पष्ट नही थे ।४ ई० पू० शताब्दियों मे अपगब्द 
कह कर जिस का तिरस्कार किया जाता था, ईसवी पदचातू वहो आर्यावर्त क्षेत्र में 
अपनायी जाने छगी तथा देशी वोलियो मे से निम्न जातियो की बोली को अपक्रंश 
नाम दिया गया। शावरभाष्य में देशो भाषाओं के सन्दर्भ में अपश्रंण का उल्लेख हुआ 
है। कश्मीरी शैवागम को देखने से पता लछूगता हैं कि उस मे प्रकृत धर्म और भाषा 


ग अत्यन्त महत्त्व वणित है। श्री महेश्वरानन्द ने प्राकृत और अपश्रंश का विशेण रूप 
से उल्लेख किया है। 





$ ससस्कृतामपश्रश लालित्यालिडगित पदेत्‌ 
प्राकृत॑ भ्रृतभाषा च सौष्ठवोत्तरमुदगिरेत्‌ ॥-बही, ७ आ०। 
३. सुराप्ट्रतबणाद मे पठन्त्यर्पितसौष्ठवसू । 
अपभ्रअवर्देशानि ते ससस्‍्कृतवचास्यपि ॥--वही, ७ अ० । 
३ पैल्कत भराकृत चंव गीत ट्विविधमुच्यते । 
अपभ्रप्ट तृत्तीय तु तदनन्त नराधिष ॥ विष्णुधर्मोत्तर, ख़ण्ड 
हे शवयंते की बनतुय्‌ ह ॥ खण्ड ३, आअ० श्र १० 
लोकेषु यत्स्पादपभ्रष्टसज्ञ ज्ञेय हि तहदेशविदो5धिकारस्‌ 
५ का 32898 न 785 ५ वर्त निवासिनायु ॥ 
पा स्लेच्छप्रसिद्वोधथों ग्राह्मो नेति विचार्यतते ॥-सतन्‍्त्रवा 
् 5 22953 8 हि विष्लुति भूयिष्ठानि न रा | ; 
७ त्रिप्ष बच 
या षि बीजेप्ववस्था तृतीयमस्ति उम्प्रदायस्य कश्मीरोह्गतत्वात्‌ प्राकृभापा- 
वशपत्वाच्च यथा संप्रदाय 5 ्र रा 


| यवहार इत्युपदेश इत्ति। तथा-संस्कृतव्यतिरेकेणान्या 
५ +. ढ़ ञ सर्वाषि 
भाषापश्रश । शास्त्रेषु दन्‍्यदपभ्रशतयोच्यते ।-महार्थ मजरी, १६२-३॥ मर 


रभ्‌ ॥--बही,३।७ १२ 


अपमंश भाषा : परम्परा और युग श्३्‌ 
अपभ्रंग सम्बन्धी विविध उल्लेख यत्र-तत्र विखरे हुए भी मिलते हैं वलभी के 
राज, बरसेन के शिलालेख में भी संस्कृत, प्राकृत की श्रेणी में अपञ्रंश का उल्लेख है। 


केवल अपअ्रण वाम को सूचित करने वाले विविध उल्लेख प्राप्त होते हैं । इन उल्लेखों 
मे यही पता छगता है कि छठी जताव्दी के पूर्व अपश्रंश का प्रचलन हो गया था । 


अपश्ंश कवियों की विन्नप्ति--उपलब्ब अपश्नंण-साहित्य में महाकवि स्वयम्भू 
का 'पठमचरिउ' प्रथम रचना हैं। कवि ने अपनी इस रामकथा को संस्कृत तथा प्राकृत 
रूपी पलितनों से बलूंकृत देगी भाषा रूपी दो तटों से उज्ज्वल कहा है । उन्हों ने यह 
भी कहा है कि मेरे वचन ग्रामीण भापा से रहित है । सामान्य भाषा में ही आागम की 
युक्तियों को रच रहा हैँ। स्वयम्भू का रचना-क्राल आठवी झताव्दी कहा जाता हैं । 


उदवघरणों से पता लगता है कि उन्त के समय में अपश्रंग वोली जाती थी और 
पद्दी-पढाई भी जाती थी । आदि जिन ऋषपमभ की पुत्री ने अन्य शिक्षाओं के साथ अप- 
अंग की जिक्षा भी ग्रहण की थी। स्वयम्भू की भाँति महाकवि पुष्पदन्त ( १० वी 
जताव्दी ) भी अपने काव्यों की भाषा देशी कहते है ।* इसी प्रकार कवि पदुमदेव भी 
'दिसीसद्दत्थगाढ' कह कर अपनी भाण का परिचय देते है ।” प्रायः सभी अपश्रंश के 
कवियों ने काव्य की भापा देगी में काव्य-रचना की है । 


अव्दुलरहमान अवश्य अवहटु कह कर अपश्रंण की ओर संकेत करते है 
कोऊहल प्राकृत को भाषा तथा वोलियो को देशी कहते है। उन की लीछावती कथा 
में भी देशी शब्द भरपूर है। इस प्रकार अपश्रंग के अधिकतर लेखक अपनी भाषा को 
देशी कहते है । अवहंस और अवह॒ट्ट जैसे गब्द भी अपश्रंश के लिए प्रयुक्त मिलते है । 


- संस्कृतप्राक्ृतापश्रंगभाष/त्रयप्रतिबद्धप्रवन्धरचनानिपुणतरान्त करण-* ।--वलभी के घरसेन द्वितीय 
कय दानपत्र | इडण्डियन एण्टिज्वेरी, भा० १०, अब्तूबर १८८१, पृ० २८४ । 
टीहसमासपवाहाबव क्यि सम्कयपाययपुलिणालं किय । 
देसीभासा उमय तड़ज्जल कविदुक्करपणसडसिलायल ।-पडमचरिड, १,२॥ 
सामण्यण भास छुड़ सावडउ छुट्ट आगमजुचि जय वि घड॒उ । 
छूट्ठ होन्तु मुहासिय् वंसणाड गामिल्ल भास परिहरणाड ।-वही, १.३३॥ 


जा 


ल्‍्फ्े 


न्प्छो 


[०] 


- णीसेसदेसभासउ चव॑ ति, लक्ब॒णई विसिट्ठइ दब्खवंति ।--णायकुमारचरिड, शश 
णउ हउ होमि व्यिब्खणु ण॒ मुणमि, 
लकबणु छदु देति ण वियाणमि ।--महापुराण, १,८,१० । 
८, वायरणु दे सित्नदृदत्थगाढ छटानंक्यरविसालपोट +>पासणाहचरिड, १,१ 
- अवहट्यसब्क्यपाइयमि पेसाइय॑मि भासाए । 
लव्सध्यगहरणे छुकब्तत भूसियं जेहि ।--सन्देझ्रासक, १,द ॥ 
एमेस यूउजुपर्ड मनोहर पाययाए भासाए। 
पतरिरन देसी सुनकर क्हसु कहं डिव्य माणुसियं ।--लीलावई कहा, गाहय ४ १। 


#< 


दो 
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२४ मविसयक्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


किन्तु देशी कहने को प्रथा हमे प्राकृत-युग से मिलने लगती हैं । इस लिए यदि अपक्रंश 
के कवि अपनी रचना की भाषा देशी कहते है तो वह परम्परागत भाषा का अभिधान 
मात्र है। और यह सच है कि चौथी-पाँचवी शताव्दो में अपश्रंश मे भाषा-काव्यों की 
रचना होने लगी थी । आठवी शताब्दी के लगते-डगते यह परिनिष्टित अपश्रंश बन चुकी 
थी। पुष्पदन्त की रचनाएँ प्रौढ भाषा में निवद्ध हैं। स्वयम्भू की भाषा से उस में 
विशेष अन्तर है । पउमचरिउ भी जनता की बोली में नही लिखा गया है। स्वयम्भू से 
बहुत पहले ही अपभ्रंश में रचना हो चुकी थी । अपभ्रंश के कई कवियों ने चतुमुंख के 
साथ स्वयम्भू का उल्लेख किया है। सम्भवतः भद्द भी स्वयम्भू के पूर्ववर्ती कवि है । 
स्वयम्भू के समकाछीन कवियों में मुख्य है--* धृत्त, माउरदेव, घनदेव, अज्जदेव, 
छद्दल्‍ल, गोइन्द, जिनदास, विअडढ, सुद्धसील आदि । इस से स्पष्ट है कि लोक में 
अपश्रंश-कविता आठवी शताव्दी के पूर्व भी भछी-भाँति प्रचलित थी । 


संक्षेप मे कहा जा सकता है कि अपश्रंश भरतमुनि के युग में आभीरों की बोली 
भात्र थी। छठी सदी में वह काव्य की भाषा व्त चुकी थी । किन्तु वोलचाछ की भाषा 
से उस का सम्बन्ध बराबर बना रहा । साहित्य की भाषा छोक में 'अवहंस' नाम से 
तव प्रचलित थी । वही आगे चल कर अवहद्ु कहलायी । सन्देशरासक और कीतिलता 
की भाषा अवहदु हैं ।* इस का अपअंद लाम वैयाकरणों द्वारा अभिहित किया गया 
प्रतोत होता है। क्यो कि स्छेच्छों की भाषा के लिए अपशब्द अत्यन्त प्राचीन काल से 





१ जो पाउथस्स सारो तस्स मए लक्खलब्खणं सिट्‌्ठम्‌ | 
एत्ताहे अवहंसे साहिज्जन्तं णिसामेह ॥-स्वयम्भूछन्द, ४,१। 
एत्थ सअंभुच्छन्द अवहंसन्तं परिसमत्तम्‌। वही, ८, ४३ । 
पालित्तएण रइया वित्थरओ तह य देसिवयणेहिं रह 
नामेण तरंगवई कहा विचित्ता य विउला य ।--सनत्कुमार चरित की श्रूमिका, डॉ० जैकोबी 
पृ० १८॥ 
ण समाणमि छदु न बधभेउ ण हीणाहिउ मत्तासमेउ । 
गड सबक पायड देसभास णउ सहुदु वण्णु जाणमि समास |--णैमिणाहचरिउ (लक्ष्मणदेव) 
पाहुडदोहा की भूमिका से उद्धृत, पृ० ४६ । 


है स्वयम्जु, पुष्पदन्त, नयनंदी, देवसेनयणि, लक्ष्मण, अच्दुलरहमान, धनपाल, महिन्दु और रहधू 
ने चतुमुख़ का सादर स्मरण किया है। 

३. त्िभुवन स्वयम्भू की उक्ति है-- 
जलकीलाए सयम्भू चउमुह एवं च गोग्गह कहाए 
भद्दद च मच्छवेहे अज्ज वि कइणो ण पावन्ति ॥--पठमचरिंड १४, १३.६, । 

४ देखिए, स्वयम्भूछन्द, अ० ४। 

४- अवहट्ुयसवकसपाइयँमि पेसाइसंपि भासाए । “सन्देशरासक, १,६। 


सक्‍कय वाणी बुहअ न भावइ पाउअ रस को मम्म न पावड़ 
देसिल वअना सब जन मिट्टा त॑ तेसन जम्पओ अवहद्दा ।--कीतिलता, १,१६-२२। 


अपभ्रण भाषा : परम्परा और युम र्छ 


व्यवहार में था ।* उसी के अतुकरण पर अपश्रंग शब्द चलन में आ गया। प्रभाणों से 
पता छगता है कि छठी सदी से पहले अपअ्रंश कविता का जनता में सम्यक्‌ प्रचार था । 
संस्कृत-साहित्य के समालोचक भामह के उल्लेख तथा घरसेन के शिलालेख के विवरण 
से स्पष्ट हैं कि छठी सदी में संस्कृत, श्राकृत की भाँति अपभरंश में भी प्रवन्ध काव्य लिखे 
जाते थे। दसवीं सदी के रूगते तक काव्य के तीन भेद संस्कृत समालोत्रकों के द्वारा 
स्वीकृत हो चुके थे । परवर्ती काल में इस के कई भेद स्पष्ट होने लगते हैं। प्राकृत की 
भांति अपश्रंश की काव्यथारा भी देशी परम्परा की है, इस लिए अपश्रण लेखक अपने 
काव्य की भाषा देशी कहते है । 


आभीर और आभीरी--ऐतिहासिक विवरणो से पता चलता हैं कि आभोर 
एक विदेशी जाति थी । सम्भवतः जकों के आने के पूर्व वह पूर्वी ईराव के किसो भाग 
में रहती थी। आमीर किपो समय इण्डस नदी के किनारे पर रहते थे। प्रसिद्ध मुगोल- 
जास्त्री प्टोलेमी के अनुसार सिन्धु के निम्तवर्ती अ्रदेश की घाटा और काठियावाड़ के 
सध्य में स्थित अवोरिया प्रदेश आभोर देश था ।४ यद्यपि आभीर स्लेच्छ कहे जाते 
हैं, पर उन्हें अनार्य नही कहा जा सकता । गुण्ड के शिलालेख ( १८१ ई० ) में आभीर 
सेनायति रूभूति के छारा ग्राम में वापी खुदवाने का उल्लेख हैं । महान्‌ सिकन्दर के 
आक्रमण के समय उत्तरी सिन्च में जो झूद्र रहते थे ग्रीक वासी उन्हें सोद्रोइ कहते थे । 
सोद्रोइ का सम्बन्ध आभीरो से बताया जाता है जो सरस्वतो के तट पर रहते थे | 
गुप्तकालीन राजा समुद्रगुतत के समय ( ३६० ई० ) आभमीर राजपूताना, मालवा, और 
परिचमी सीमान्‍्त प्रदेशों में रहते थें। वस्तुतः अहीरों का अम्युदय गुप्त युग में हुआ । 
आभीर राजा ईर्वरसेन महाराष्ट्र प्रदेश में २४५ ई० के लगभग राज्य करता था । 
इसके पूर्व आभीर आयुधजीवी जाति के रूप में प्रसिद्ध थे। समुद्रगुप्त के युग मे नौ 
जातीय प्रदेशों मे आभीरबंश का भी अपना राज्य तथा प्रजातन्त्रीय शासन था । स्मिथ 
ने उन की स्थिति झाँसी और विदिशा के मध्य में अहोरवाड़ा प्रदेश मे कही है। किन्तु 
अहीर देश के विभिन्‍न भागों में समय-समय पर फैछते रहें हैं। इस लिए उत्तर से ले 
कर पदिचमी सोमान्त प्रदेश, गुजरात, मालवा और दक्षिण भारत तक विस्थापित आभीर 
राजाओ के राज्य करने के विवरण प्राप्त होते हैं। पुराणों में भो आभोर राजाओं का 


१. पतव्जसि . महामाष्य, १,१,१ 

३, दे०, काव्यातंकार, १,१६ । काव्यादर्ज, १,३२१ 

३. व एज आँवब्‌ इम्पोरियल गुनिटो, जिन्द २, तृतोय सस्करण, पृ० २२१। 

४. के० पो० जापूसवाल हिन्दू पोलिटी, प्रथम जिल्द, तृतीय संस्चरण, पृ० ६३६ ॥ 

£, सीहत्य (व) पे (तर) युत्तरगठे बेजाख शुद्दो पंचमिघत्यतियौरो (है) णि नश्नत्नमुहूर्ते आमोरेण 
सैदापति वापकस्य पृत्रण सेनापतिरुद्रभ्नुतिना ग्र/मे रसो-- डपीग्राफिया इण्डिका, ज़िल्द २ 
दी ८, अम्तूब॒र १६४०, पृ० २०३३ 7 । ४ 

£. के० ए० नीतकान्त श्ास्त्रो . एज़ आँव व नन्‍्दाजं एस्ड मौर्याज, प्रथम संस्करण, १६५२, पृ० ४० । 

५. डा० म्रुधाकर चट्टोपाध्याय * थर्ली हिस्टी आँव नार्थ इण्डिया, प्रथम संस्करण, १६४८, घू० शा 
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उल्लेख मिलता है । 

पौराणिक तथा वामिक उल्लेखों से निश्चित हो जाता है कि आभीर शण॒द्र थे । 
कात्यायन ने महाज्ूद्र शब्द की पहचान आशभीर जाति से करायी हैं । इस पर से डॉ० 
अग्रवाल का अनुमान है कि सामाजिक व्यवहार और छुआछूत को दृष्टि से आभीरों का 
पद ऊँचा होने से थे महाशूद्र ( ऊँचे शूद्र ) कहलाये । 3 झाभीर गूद्रों मे विजेष रूप से 
वर्णित है। महाभाष्य में 'शूद्राभीर! समस्त पद में आभीर शब्द जाति विशेष का बाचक 
है ।* डॉ० जायसवाल का मत है कि प्टोलेमो के अनुसार मिन्ध का लाइक प्रदेश अबी- 
रिया कहा जाता था तथा जान पडता है कि गुजरात के ज्ञाभोर अशोक के समय के 
राष्ट्रिक और महाभारत युग के यादव है । पुराणों के विवरणों तथा अन्य प्रमाणों से 
भी इस की पुष्टि होती हैं कि यादव क्षत्रियों की एक गाखा आगे चल कर आभीर 
कहलायी | शक्तिसंगमतन्त्र में स्पष्ट उल्लेख हैं कि आहुक वंश से आभीरो की उत्पत्ति 
हुई है । इसी प्रकार जातिविवेकाध्याय मे भी वर्णित है । ब्राह्मणोत्पत्ति-मार्तण्ड में ऐसे 
ब्राह्मणों की उत्पत्ति का विवरण हें जो मुलतः भील थे । इन्हें आभिल्छ था आभीर 
ब्राह्मण कहा जाता था। पृथ्वीराजरासो मे छत्तोस क्षत्रिय वच्चों के वर्णन में आभीर 
का भी उल्लेख है । मत्स्यपुराण में यदुवंश के वर्णन के सन्दर्भ में हैहय तथा आहुक वंशी 
राजाओं का भी विवरण मिलता है, जिस से उत के सम्बन्ध का भी पता छगता है ॥*” 
डॉ० गुरे के अनुसार दक्षिण की कोली जाति की अग्नरी, अहोर और भोल त्तीव उप- 
जातियाँ है । मराठे खालों की उपजाति अहीर, कुनवी, कुरवा ओर मराठा कही जाती 
है।' मध्यप्रदेश के अहीरों मे क्षत्रियो की भाँति योव और वंश देखे जाते है । उन की 
चार उपजातियाँ है--जिश्ञोतरिया, नरवरिया, कोसरिया, कनोजिया*। जान पड़ता हैं कि 





१ सप्ताभीरा आवशभृत्या दश गर्द भिनो नृपाः । 
कटा. पोडद भ्रूपाला भविष्यन्त्यतिलोछ॒पा 0--अरीमहभागवत, १२,१.२६ । 
२ अजाभतष्टाप ॥४,१,४। 
महाझ्ृद्रशब्दों ह्यभीरजातिवचनस्तत्र तदन्तविधिना टाए्‌ प्राप्त प्रतिपिद्धचते । 
आ० वासनजयादित्य कृत काशिका घृत्ति । 
३ डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल पाणिनोकालोन भारतन् , प्रथम सस्करण, पृ० ६६ ॥ 
४ यदि सामान्यविशेषवाचिनोईनद्रों न भवतोवत्युच्यते, झुद्राभीरं॑ गोवलोबढ तृपोलपमिति न 
सिध्याति । नप दोष' । इृह त्ताव च्छूद्राभीरमिति, आभोरा जात्यन्त्राणि। “महामाष्य, १.२,७२ | 
४. हिन्दू पोलिटी, प्रथम भाग, तृतीय संस्करण, पृ० १३६ । ३7३ 
६- आहुकब ज्ञात समुदभता आभोरा इत्ति प्रकोत्तिता ॥-शक्तिसंगमतन्त्र । 
४७ आहुकजन्मवन्तश्च आभीराः क्षत्रिया भवत्‌ | जातिविवेकाध्याय । 
< ब्राह्मगोत्पत्ति मार्तण्ड, पृ० ३४७।॥ - + 
६ रवि ससि जाधव बंस, जुकृत्स्थ परमार सदावर । 
'... चहुवान चाछुबक, छ॑दक सिलार अंभीयर ॥--पृथ्वीराजरासो, समय १,६-२७७ । 
१० शतजैरपि दायादस्तेयः परमकीर्तेयः। हैहयश्च हयश्चैव तथा वेणुहयश्च यः 
है पस्थासीत पृत्रमिथुन बशूदाविजित किल । आहुकश्चाहुकी चैब ख्यात॑ मतिमतांवर 


१६१. डॉ० जी० एस० गुरे : कास्ट एण्ड क्लास इन इण्डिया, प्रथम संस्करण; 
:- १९२ बही, पृ०३५॥ 


। मत्स्य पुराण; ४३५८। 
बर। बहो४९,६ ६ 
प्ृ० ३७॥ 
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अपम्रंश मापा : परम्परा और यु र्छ 


प्रादेशिक भिन्‍्नता और सामाजिक भेद के कारण अहीर कई उपजातियो में बट गये थे । 
सम्भव है कि गुजर और बहीर किसी समय एक रहे हों। गूजर जाति बाज भी उत्तर 
भारत में सिन्ध और गंगा के मध्य प्रदेश मे चारों ओर फैली हुई है। इस जाति के 
अधिकार में कई बड़े-बडे दुर्ग तया गढ़ रहें हैं। गुजरात, चुजरवाँ तथा गुजरानवाला 
आदि नामों से इस का पूरा सम्बन्ध है। जाठ, गूजर और अहीरों की सामाजिक दशा 
लगनग एक-सी रही है ।* गूजर की भाँति अहीर भी सबवर्ण हिन्दू है। दोनों ही गाय, 
भस तथा पद्ुओं के पालन का कार्य करते हैं। ई० को पाँचवी शताब्दी में दक्षिण- 
पद्चिमी राजपूताने में एक गजर रियासत थी। वुन्देलखण्ड में कुछ वर्षों पूर्व तक 
समयर रियासत गृजरों की रही हैं । श्री सकसेना ने गूजर की गणना संयुक्तप्रान्त की 
अपराधी जातियों में की है । अवुरूफजल ने राजपूतों के अन्तर्गत अहीर, लोध, गूजर, 
बागड़ी, कर्मी, मीना, मेव, मेहतर, भीर, कोछी, ग्वालिया, गरशिया, खंम्रिया, बाव- 
रिया, विसेन, वेस, खाण्ड और खारीकी का उल्लेख किया है । महाराष्ट्र सम्प्रदाय में 
अभिलल्‍ल या आमीर ग्राह्मण प्रसिद्ध हैं ।* व्यासस्मृति मे गोप को अन्त्यज कहा गया है । 
ब्रह्मवैवर्तकार स्पष्ट रूप से गोप, नाई, भीछ आदि को सत्त्‌ गदर कहते है । परिचिमोत्तर 
प्रदेशों में आभीर गोपविश्येप हैं । इत को अहीर, गोपाल कहते हैं । इन का जल दूषित 
नही माना जाता वस्तुतः बहीर वर्णमंकर जाति हैं । प्राचीनतम युग मे आभीर 
क्षत्रिय रहे होगे, किन्तु ज्यो-ज्यो उन में आचरणहीनता वड़ती गयी वे चूठों की श्रेणी 
में सम्मिलित होते गये । अन्त से उन्हें णूद्र ही कहा जाने छगा । इस का संकेत हमें 
मनुस्मृति में मिलता हैं ।१ कालान्तर में अहोरो में कई भेद-अभेद हो गये । कुछ लोग 
अपने को वावानन्द के वंगज मानते है और कुछ भगवान्‌ श्रोकृष्ण से अपना सम्बन्ध 
बताते हुए अपने को यदुवंगी कहते हैं । छत्तीसगढ़ में सामान्यतः अपने को राउत कहते 
हैं । राउत शब्द अपश्नंश भाषा का है, जिस का बर्थ राजपुत्र या राजपूत है । किसी 


१- शक्तशनारायण सक्सेना संयुक्त शन्त की अपराधी जातियाँ, प्रथम संस्करण, पृ० १२३ 
२ वहीं: पृ० श्र । 
3, वहीं : पृ० ७। 
४. आइने अक्चरो, जिन्द 3, जरें बट द्वारा अनुदित, १८६४, पृ० ११८“ 
६. १० ज्वासाग्याद मित्र ; जातिमास्कर, १६४६, पृ० २०३ । 
ई. व्राह्मप्यां झुटजनितरचाण्डालस्त्रिविधः स्मृतः । 
बद्धको नापितों मोप आयाय्रः कुम्भकारक' +-व्यासस्मृत्ति, १,१०१ 
७. गोपनापितपिव्लान्च तथा मोब्कक्ूव्रै । ्पि 
ताम्द्वलिस्वर्ण कारौ च चया वणिव्जातयः ६ हर 
इत्येबमादा विप्रेन्द्र सदद्यूगा परिकोर्तिता +--अह्नवैवर्त पुराण, १०,१० अ० १६-६८ । 
८. जातिभास्कर, पृ० ४७७ । 
६ वैश्य एवं थाभोरों गवाद्य पजीवी, इति प्रकृतिवाद. । 
समिदन्ध्यां तन्तुवायाइगोपजातैश्च संभव १--वही, २८१, पृ० ४७७ । 
३०, डनकस्तु क्रियातोपादिमा' क्षत्रियनातय"॥॒. 
 गता लेके आह्षणादनेन च ॥--मनुस्मृत्ति, १०,४३ । 


चपलत्त 


वृषलत्ठ 


श्८ मसविसयत्तकहा तथा अपभ्रंग कथाकाब्य 


ञ 


समय अहीरो की गिनती राजपूतों में की जाती थी । सूर्यवंशी राजाओं के छूपानवे कुल 
में सावत भी एक राजकुल था ।" राजपूतों के अन्तर्गत राठतों के भी कई भेद है । 
इस देश के लगभग सभी भागो में विभिन्‍न प्रान्तों के अहीर, राउत मिलते है । छत्तीम- 
गढ में ही कन्मोजिया, झिरिया, जुझोतिया, देसिया आदि के राउतों का निवास हैं । 
ये छोग अपने को गहिरा भी कहते है। सम्भव है कि गहरवाल वंश की किसी याखा से 
भी इन का सम्बन्ध रहा हो । कोसरिया मूलतः बंगाल के है, जिन की मूल आजीविका 
गन्ना ( कुसर ) उत्पादन करना कहा जाता है । 


हर 


आभीरों का मिवास स्थलू--आभी रों के मूलनिवास के सम्बन्ध में निश्चित 
रूप से कुछ कहना बहुत कठिन है, पर प्राप्त उत्डेखो के आधार पर कहा जा सकता है कि 
पहले पहल भार्यो की भाँति अहीर भी उत्तरापथ के सिन्वु प्रदेश की घाटी के आस-पास 
कही बसे हुए थे । ब्रह्मपुराण के २१२ अध्याय में आभीराजुन संवाद में अर्जुन धन-धान्य 
से समृद्ध पंचनद प्रदेश में जाते है, जहाँ पहुँच कर आभीर से उन की मन्त्रगा होती है । 
वायुपुराण, मत्स्यपुराण तथा महाभारत में उत्तर दिश्या में कहे गये देशों में आभीर प्रदेश 
का उल्लेख है। किन्तु ब्रह्मपुराण में दक्षिणापथ के राज्यों में आभीर का नाम मिलता 
है ।* श्रीमद्भागवत के विवरण से यह पता लगता है कि मब्यदेश और दक्षिण के बीच 
कही आभीर राजाओ का शासन था, जो प्रायः शूद्र थे । बृहतसंहिता में दक्षिण में तथा 
नेऋत्यकोण में आभी रप्रदेश कहा गया है । किसी-किसो ने पश्चिम दिशा में भी उस का 
उल्लेख किया है । इत्र उल्लेखो के विवरण से यही प्रतीत होता है कि आभोरों का 
प्रसार उत्तर से पश्चिम की ओोर तथा दक्षिण की ओर हुआ । शक्तिसंगमतन्त्र के अनुसार 
विन्य्याचल पर भाभीर देश स्थित था ।* किन्तु वराहमिहिर के एक अन्य उल्लेख से 
स्पष्ट हो जाता है कि आभीरो का निवास बहुत पहले से पब्चिम-दक्षिण में रहा है । 
गुप्त युग के पूर्व ही महोर लोग दक्षिण की ओर मालवा से आगे काठियावाड और 
नर्मदा एवं विन्ध्याचल के मध्य बसे हुए थे। गुजरात में आभीर बहुत समय से बसे 
हुए हैं। गृहरिपु आभोर राजा था । उन की भाषा अपश्रंश साहित्य की भाषा थी। 
१ जातिभास्कर, पृ० २३१। 
२. वही, पृ० २५४ । 


३, मच्त्यपुराण, ११३, ४०। वासुघुराण, ४५. ११६ । महाभारत, भीष्मपर्ब, अ० ६, ४७। 
४ आभीरा सह वेडिक्या थटव्या सरवाश्च थे । 
पुलिन्दाश्चेव मोलेया वैदर्भा इन्त॒केः सह [--अद्यपुराण, २७, ्ई्‌त 
धर अड फटटड कणबनवासिशिविकफणिकारकोदकणाभी रा ।+-बृहत्स हिता, १४, १९। तथा-फेण- 
गिरियवनमाकरकर्ण प्रावेयपाराशरघूद्वा * । 
बन रकिरातखण्डक्रव्याश्याभीरचण्चूकाः ।-बही, १४,९१८ । 
६ श्रीकोड.क्णादघो भागे तापीत, परिचमे तटे । 
आभी रदेशो देवेशि विन्ध्यश्ेले व्यवस्थितः १--आप्टे . डिक्शनरी, पृ० ३४३ । 
७. आनर्ताबु दषुपष्करसौराष्ट्राभी रशुदरैवतका' । 
नष्ट यस्मिनृदेशे सरस्वती पश्चिमो देदाः ॥-- बृहत्सं हिता, १६, ३१। 


अपभ्रंग सापा : परम्परा और घुग २९ 


बलूभी के उत्थान के पर्व ही अपश्रंश साहित्य को भाषा बन चुकी थी। यही नही 
गजरात औौर दक्षिण भारत में आमीरों की सामाजिक स्थिति महत्त्वपूर्ण रही है। उन 
को भापा तथा ताम विदेशी नहीं हैं। आलोच्य कार म॑ बहारा का जिस आभीर 
भाषा का उल्लेख किया जाता है उस का सम्बन्ध गुजरात, राजपूताना और मालवा की 
भाषा में देखा जा सकता हैं। यद्यपि आचाये दण्डी से आभीर आदि की वोली को 
अपशंश कहा है, पर आदि जब्द से जिन जातियाँ का उल्लेख किया जाता है व्रै निम्त 
जातियाँ हैं और उन का निवास आर्थावत में कहा गया हैं । 


आभीरी 
आचार्य भरतमनि ने विभाषा के रूप में जिस आभीर या आभीरोक्ति का 
उल्लेख किया है उस्तो की पहचान दण्डो “जामोरादिगिरश से कराते हैँ ।” भरतमुनि 
के युग में भाषा प्रादेशिक चाम-हूपों के भेद से सात थी, पर प्रान्तों में बोली जाने 
वालो वोलियों से कुछ पृथक्‌ नीच जाति के छोगों को वोलियाँ सम्भवत: उन्हें ही 
विज्ञापा कहा गया हैँ । इन विभाषाओं में आभीर के साथ ही जकार, चण्डाल, झवर 
और द्रविड़ जातियों की बोली को भी विभाषा में गिनाया गया है) मृच्छक्नटिक की 
दीका में पृथ्वीवर ने संस्कृत, प्राकृत और अपश्ंश को भारतवर्ष की मुख्य साहित्यिक 
भाषा कहा हैं। प्राकृत भाषाओं में मागवी, अवन्तिका, प्राच्या, शौरसेनी, अर्थमाग्रधी, 
वाह्लीका और दाक्षिणात्या ( महाराष्ट्री ) मुख्य हैं। अपअंशों मे भी गकारी, आभीरी, 
चाण्डाली, भावरी, द्राविडी, उड्जजा तथा वनेचरों की भाषा ढक्‍्की मुख्य प्राकृतों 
को भाषा ओर अपश्रंशों को विभाषा माना गया हैँ । मृच्छकंटिक में हमें भौरसेनी 
अवच्ति, प्राच्या, मायधी, जकारी, चाण्डाली और उककी सात भाषाओं का प्रयोग 
विखाई देता हैं। प्रतितायकर गकार जकारी बोली मे ही बोलता हैं। शकारवहुल होने 
से शकारों की भापा जकारी कही जांती हैं। किन्तु शकार राष्ट्रिय कहा गया हैं 
योर इस लिए उस की भाषा राष्ट्रिया जाननोी चाहिए । आ० दण्डी के आमीरादिगिर 
६. के० एम० मुन्शी * द रलोरी देट चाज गुजरदेश, भाग ३, प्रथम संस्करण, पृ० ११६१ 
दे वहा एृ० हृशर 
३. निपादी भार्गव सूते झास नौकमजीवनम्‌ । 
कंचत इति थर प्राहुरायावत निवासिन' ॥--मनुत्मृति, १० ३ 
४. गजाब्वाजाबिको प्ट्रादिवोपस्थाननिवासिनाम्‌ । 
आभोरोक्ति आबरों वा डामिडी वनचारिए् $--नाव्यशास, १७, ४६ । 
थधाभोराटिगिर काव्येप्वपश्चंशा उत्ति स्मृत्ता' । 
जात्त्रेपु संस्कृतादन्‍्यटपश्नंमतयोडितय्‌ (--काव्यादश, १, ३६ । 
£- आकृते-मागध्यवन्तिजा प्राच्या शौरसेन्यर्थ मागधी । 
वाह्ीका दाक्षियात्या च सप्त भाषा प्रकोतिता, +-म्ृच्णकरिक टोंका १, १। पृथ्वीघर । 
दे०, नास्यशाच, १७-४६. 
६, शकाराणां शकादोना शझाकरीं त संप्रयोजयेव्‌ 
तालव्यगकारबहुलल्वादेव भाषाया अस्या- शाकारीति संज्ञा --मृच्छकटिक टीका । 
७, द्कारी राष्ट्रियः स्मृतः, इति वचनाव्‌ गकारस्य भाषा राष्ट्रिम्ता विज्ेया ।--वहो । 


३० सविसयत्तकहा तथा अपभअंश कथाकांब्ब 


पद पर रगाचार्य की टीका है कि गोप, जबर, शक्त और चाण्डाल आदि की भाषा 
आभीरी, गावरी, चाण्डाढी आदि है । इस प्रकार के उद्धरणों से यह पता लगता है कि 
आभीरी गोप, ग्वाछा या गौछी छोगो की बोली थी, जो समाज के निम्न वर्ग की 
भाषा मानी जाती थी। भरतमुनि तथा पृथ्वीधर के विवरण से यह भी भ्रतीत होता है 
कि यह बनेचर लोगो की भी वोली थी । क्योकि पृथ्वीघर ने बनेचरों की जिस ढक्क 
विभाषा का उल्लेख किया है. वह उकारवहुल' हैं और अपभ्रंश से उस का पूर्ण साम्य 
है। यथार्थ मे आभीर जाति किसी एक प्रान्त मे स्थायी रूप से नहीं रही। उसे 
अमणजशील कहा गया है जो उचित ही है । सिन्ध से ले कर दक्षिण भारत तक फल 
हुए अहीरो की भाषा मे विविध प्रादेशिक भेद मिलते हैं। इसलिए हम उत्तर से 
दक्षिण भारत तक विभिन्‍त प्रदेशों मे फैली हुई भाषाओं के कुछ णब्दरूपो तथा प्रत्ययो 
की वानगी आज भी प्राप्त कर सकते है । जैसा कि पहले कहा जा चुका है कि 
अपभ्रश का प्रसार उत्तर से पश्चिम, पूरव तथा दक्षिण की ओर--हुआ हैं । आ० 
भरतमुन्ति के समय मे आभीर बोली प्रचलित थी, जो हिमवानु, सिन्चु, सोवीर और 
निकटवर्ती प्रदेशों मे रहने वाले लोगो की भाषा थी | पुराणों के उल्लेखो से भी 
उत्तरापथ में आभीरो की तथा आभीर प्रदेश की स्थिति का पता चलता हैं । किन्तु इन 
प्रमाणो के मिलने पर भी निश्चित रूप से यह नहीं कहा जा सकता--कि अपक्रंशा 
अहीरो की बोली थी । क्योकि उक्त अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता हैं कि शिष्ट लोगों 
की भाषा की तुलना मे अपअ्रृंश नोची थी और इसी लिए अपशब्दों की प्रचुरता से 
उसे शूद्रों, म्लेच्छो या महाशूद्रो अथवा आभीर आदि निम्न जातियो की विभाषा (बोली) 
कहा गया है । यदि वह अहीर, भील, मछआ आदि छोगो की बोली होती तो उ् 
के द्वारा लिखे हुए साहित्य या प्रदेश विशेष की बोली का निर्देश अवश्य मिलता । 
फिर, भापा-विकास की दृष्टि से अध्ययत्त करने से कई प्रकार की विशप्रतिपत्तियाँ 
उपस्थित होती हैं । अतएवं जातिविद्येप से भाषा का सम्बन्ध न जोड़ कर प्रवृत्ति-विशेष 
से उस की पहचान करना उचित जान पहता है। कारण स्पष्ट हैं कि अपश्रंश का उप- 
लब्ब अधिकांश साहित्य जैन साहित्य है । इसलिए भरतमुनि ने जिसे उकारबहुल कहा 
है वह भाषा विशेष की प्रवृत्ति का लक्षण है, जो विशेष रूप से अपन्लंश मे ही लक्षित 
होता है तथा जो प्राकृत की ओकारान्त प्रवृत्ति का 'हस्वान्त रूप है । बतएव प्राकृत की 
भाँति अपश्रश को भी जन-सामान्य की भाषा कहना समीचीन जान पड़ता है । 





१ थे (उ) कारप्राया ढक्कविभाषा । संस्कृतप्रायत्वे दन्त्यतालव्यसश 

१ सो० डी० दलाल और गुणे : भविसयत्तक्हा की भ्रूमिका, १६२३ 

३ देखिए, एल० ए० श्चिवरज्सचाइल्ड द्वारा लिखित “ न 
मिडिल इण्डो-पार्यन, तणय एण्ड रेसि, रेसिशृ", 
से ख्या ३-४, पृ० ७७-८६ । 

४ हिमवत्तसिन्धुसौवीरान्ये जना* समुपाश्रिता । 
उकाखहुला तज्जस्तेषु भाषां प्रयोजयेत्‌ [-नाव्यशञास, १७, ६२ 


कारह्ययुक्ता च । 

पृ० ४६ । 

नोट्स आन ट्र॒ पोस्टपोजीसन ऑँब लेट 
प्रकाशित, भारतीय विद्या, जिल्द १६, 


अपभ्रंत साथा : परम्परा और युग झ१ 


अपश्रंग की उत्पत्ति तथा विकास-- भरतमुनि के नाटयगास्त्र, विष्णुवर्मोत्तर- 
पुराण तथा प्राकृत के व्याकरणों मे प्राकृत के अन्तर्गत अपअ्रशका विचार किया गया है । 
हेमचन्द्ध ने प्राकृतों को ध्यान में रुख कर ही अपभंश के नाम-रूपों का विवेचल किया 
है।' भाषागत प्रमाणों से तथा अन्य उल्लेखों से पता लगता है कि सामान्य रूप से 
अपश्रं प्राकृतों का विकसित रूप है । साहित्य की भाषा बनने के पूर्व यह एक बोली 
मात्र थो, जो महात॒द्रों द्दरा वोली जातो थी। नाटब में जातिभाषा के प्रयोग का 
विधान तो था, किन्तु निम्न जातियों को वोलियों का निषेव था। अपश्रंश का जन्म 
इन्ही बोलियों तथा देशी भाषाओं से हुआ हैं। यद्यपि बोली के रूप भें हमें उस की 
कोई वानगी नहीं मिऊती, पर नाट्यभास्त्र में उदबृुत उदाहरणो में उस की झलक 
दिखाई देती है । 

भरतमुनि ने उकारवहुला जिस विभाषा का उल्लेख किया है वह अपभंग के 
लिए निरद्चिष्ट हैं। भाषा के रूप मे तब तक आभीरी का अभिधान नहीं हुआ था 
इसीलिए कदाचित वह आभीरोक्त या विभाषा ( आभीरी ) के नाम से अभिहित की 
जाती थी। नाट्चजास्त्र में उदाहृत मोरललउ नच्चन्तर्डा 'महागमे संयन्‍्तउ” आदि 
उदाहरणो में अपश्रंग के वोली-रूपों का पता कगता हैं। अपभश्रंग का साहित्यिक ढाँचा 
प्राकृतों का होने से भापा और साहित्य रूपों पर प्राकृतों का अत्यधिक प्रभाव है । 
उस में प्राकृतों की प्रायः सभी विजवेपताएँ प्राप्त हैं । परल्तु मुख्य रूप से वह गौरतपेनी 
की चाल प्र विकसित हुई है। प्राक्ृतों का माडल यदि संस्कृत का हैं तो अपश्रंश का 
माडल प्राकृतों का है । वस्तुत्त: देशी वोल्‍ियों का पात्ती पी कर हो अपभश्रंण फली-फली 
हैं । भरतमुनि तथा पृथ्वीवर के अनुसार नाठकों में विभाषाओं का भी प्रयोग किया 
जाता था। नाट्य, प्रकरण आदि में विविध प्राकृतों मे से जौरसेनो, अवन्तिका, प्राच्या 
और मागधी का विशेष चछून था। अपकश्षंश्ञों में शकार, चाण्डाली, शावरी और ढक्क 
भाषाएँ विशेष रूप से प्रयुक्त होती थी ।* नाट्यगास्त्र मे ढकक नामक देशी भाषा का 
उल्लेख तो नही मिलता है, पर जिन वनेचर छोगों की भाषा को आभीरोक्तिया 
जावरी कह कर भरतमुत्ति ने परिचय दिया हैं उसी को पृथ्वीवर ढक्क भाषा कहते 





2 प्रायोग्रहणाद्त्पापरश्रे विश्ेवो बक्ष्यते तस्थापि क्यचितृतराकृतवत्त शौरसेनीवच्च  काय 
भञति ।--सिद्धहेमगव्दानुझासन, सूत्र, 2, ३२६॥ 
२. जातिभाषात्रय पाद्यं ट्विविध समुदाहतम्‌ ।-नाव्यगाख, १७, ३१ ॥ 
न जन रकिरातान्त्र उमिलाद्याय्न जातिपु 
नाट्यप्रयोगे कतव्य पादये मापासमात्रयम्‌ 7--बही, १७, ४६। 
ऑरमेनीवत । ९, ४४६ 
अपम्र ते प्राय” शौरसेनीवत कार्य भवति ।--हेमचन्द्र । 
सिहराजज्ठत प्राइत्तरूपावतार २९४२ ६। 
४, नाटकादौ बहुप्रकारत्राकृतप्रपच्चेषु चतस्ध एव भाषा प्रगुज्यन्ते- 


औरनेन्यवन्तिकाप्राच्यामागध्य' अपभ्रशप्रपठ्चेमु चतस्र एत्र भाषा* प्रयुज्यन्ते-दक़ारीचाण्डाली 
शात्ररीदकक्देशीया' ।-मृच्छक्टिक टीका १, १--- - * र 


३२ सविसयत्तकहा तथा अपम्रंद कथाकाव्य 


है | अत अनुमानतः हीन जातियों के हारा व्यवहृंत होने के कारण साहित्य में तब 
तक इसे उचित स्थान ग्राप्त नही हुआ था । किन्तु चाट लोकवर्भी होने के कारण इन 
विभाषाओ के प्रयोगो से भी अछते न रहे । संस्कृत-ताठको मे सम्भवत प्रथम वार हमें 
इस ढक्‍क या आभीरोक्ति की वानगी मुच्छक्रटिक मे मिलती हैं। नाटकों में पात्रों के 
अनुसार भाषा का प्रयोग करने का विवान है । मुच्छक्टिक में चाण्डाली भाषा बोलने 
वाले चाण्डाछ, शक्षरी गेलने वाले शकार तथा ढ्वेक भाषा बोलने वाले माथुर और 
झतकर है। इसकी भाषा पर विचार करने से उस समय की भाषाविपयक सामाजिक 
स्थिति का बोध होता हैं । माथुर जुआरियों का मुखिया है। उस की और जुआरियों 
की भाषा ठेठ बोली एवं असंस्कृत भाषा है । आज भी हम फड़ों पर बैठ कर खेलने 
वाले जुआरियो की भाषा को अपने से वहुत कुछ भिन्न सुन सकते है । माथुर के शब्दों 
पर स्पष्ट रूप से हमे उकारवहुला को छाप लगी हुई दिखाई देती है। यथा--लुद्ु 
( रुद्धों )) जूदकरु ( धृतकर ), पादु ( पादी ), पडिमाशुण्णु ( प्रतिमाजून्य ), देउलु 
( देवकुछ ), धुत्तु ( घूर्त ), शिल्ु ( शिर ), गंथु ( गण्डु ), माथुर, पिदर, मादरु, 
णिउणु ( निपुण ) आदि । भपश्रंश की शावरी बोली को छोड़ कर तीनों बोलियों के 
नमूने हमे इस नाटक में मिलते हैं । वस्तुत: भाषा को दृष्टि से संस्कृत के सभी नाठकों 
में इस का स्थान विशिष्ट है । भाषा समाज और संस्कृति की छोकचेतना का यहं पूर्ण 
प्रकाशन करने वाला संस्कृत साहित्य मे एक मात्र नाटक है। इस में प्रयुक्त ढक्क 
बोली मागघी से अत्यन्त प्रभावित हैं ।'इस लिए जान पड़ता है कि भरे ही आभीर तथा 
आभीरी का प्रसार उत्तर से पश्चिम तथा दक्षिण की ओर हुआ हो, पर प्राक्ृतों की 
भाँति अपश्रेश को भी साहित्यिक भाषा बनने का सौमाग्य प्रव से प्राप्त हुआ । किन्तु 
पूर्वी अपभ्रंण मे लिखा हुआ साहित्य बहुत कम उपलब्ध है, परल्तु जो वर्तमान है वह 
प्राचीनतम साहित्य में गिना जाता है । 


वलूसी के राजा घरसेत द्वितोय के दामपत्र से पत्ता लगता हैं कि उस के पिता 
संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश तीनो ही भाषाओं मे प्रवन्ध काव्य रचने में निपुण थे । 
इस से यह भी पता चलता है कि छठी शताब्दी के मध्य तक अपश्रंश्ञ मे प्रवन्‍्ध काव्य 
लिखने का चलन हो गया था । क्योकि उक्त शिलालेख ५५९ और ५६९ के बीच का 
लिखा हुआ माना जाता है। आ० भागमह, दण्डी और नमिसा धु के उल्लेखो से भी इस 
की पुष्टि होती है। नमिसाधु ने स्पष्ट रूप से आभीरी या अपभ्रंश भाषा के रक्षण 





१ विविधा भाषा विभाषा:। हीनपात्रप्रयोज्यत्वाद्धीना' ) वनेचराणा चेति इवकभाषास ग्रह' । 
->मच्छकदिक दीका, १, १) 


२ मृच्छकटिके तु शवरपात्राभावाच्छाबरी नास्ति ।--बही । 


अपभ्रंशपाठ्येपु शकारी भाषापाठको राप्ट्रिय' । वचाण्डालीभाषापाठकी चाण्डाली । दमब्कभाषा- 
पाठकी माथुरद तकरी ।--बही + 


द्‌. संस्कृतप्राकृतापश्रंदभाषात्रयप्रतिबद्धप्रवन्धरचनानिपुणत्रान्त-करण* न्ब् 
“अण्डियन एण्टिववेरी, भा० १०, अवतुवर, १८८१, पृ० २८४ | 


डे 


सर 


अपस्रंश साया : परम्परा और युग 


मागवी में कहें है। उन्होंने प्राकृत प्रघात होने से अवश्लंश को उस के अन्तर्गत गरिनाते 
हुए उस के तीन मुख्य मेदों का निर्देश किया है--उपनागर, आभीर बौर ग्रास्थ। 
उन के बताये हुए इस वर्गीकरण से स्पष्ट हो जाता हूं कि अपभ्रंग गंवारू भापा थी । 
क्योंकि उपनागर और आभीर घब्द सामान्यतः हीन तथा ग्राम्य अर्थ के द्योतक है | 
राजा भोज के युग में (१०२२-६३ ई० ) आक्ृत की भांति अपभ्रंग का अच्छा प्रचार 
था। कहा जाता है कि स्वयं राजा भोज संस्कत, प्राकृत और अपभ्रंश के अच्छे जावकार 
थे तथा तीनों भाषाओं में रचना करते थे। काव्य में भी तीनों भापाओ का समात्र 
महत्व था। किन्तु गुजरात में अपश्रं् का विशेष प्रचार था। वहाँ के लोग केवल 
अपश्रंश से ही सन्‍्तोष का अनुभव करते थे ।? यही नही, लाट देश के वासी संस्कृत से 
देप रखते थे और प्राकृत को रुचि से घुनते थे। गोडदेशीय जनों की भी यही दक्षा 
थी। शालिवाहन राजा के काल मे- प्राकृत का अत्यधिक अम्युदय हुआ । और उसी 
मधुर प्राकृत से भरित अपश्रंण की रचना अत्यन्त भव्य और सरस है । इसे मगव और 
मथुरा के निवासी बोलते थे, और जो कवि जतों को भी इष्ट थी।* इस प्रकार 
ग्यारहवी शताब्दी में मगघ और मथुरा अपन्लंश भाषा-भाषियों के केन्धस्थान थे । 
संस्कृत के प्रसिद्ध कवि कालिदास के ग्रन्थों के टीकाकार मल्लिनाथ के समकालीन 
प्राकृत वेयाकरण लक्ष्मीघर ने स्पष्ट रूपसे पड़भाषाचन्द्रिका में प्राकृत के प्राकृत, गौरसेनी, 
मागघी, पैशाची, चूलिका पैशाची और अपश्रंश के नाम से छह भेद कहे है ।* प्राकृत शब्द से 
काव्य में महाराप्ट्री प्राकृत का वोध होता रहा है, जो किसी समय समूचे महाराष्ट्र, मध्य- 
देश, दक्षिण तथा उत्तर-पश्चिम भारत की बोली रही है। किन्तु साहित्य में पहले पहल 
महाराष्ट्र में अपनायी जाने के कारण सम्भवतः इसे महाराष्ट्री कहा जाने लगा । इस 
का जन्म भी महाराष्ट्र में हुआ कहा जाता हैँ ।* जिस प्रकार प्राकृतों के लिए संस्कृत 


» छाभीरी भाषा अपभ्रंगस्था कथिता क्वचिन्मागध्यामपि दृश्यते तथा प्राइुतमेवापशभ्रशः। सा 
चान्यरुपनागराभीरपास्यवनेदेन त्रियोक्तस्तन्निरासार्थ मुक्त भूरिभेट इति। छुतो देशविशे- 
पाठ, तस्य च लक्षण लोकादेव सम्यगवसेय ॥--₹द्रट कृत काव्यालंकार की टीका, २,१२॥ 

२६ ससस्‍्कतेने व कोएष्यथ' प्राकृत्तेनद चापर । 2 

उक्यो रचगमित्‌ कश्चिदपभ्रंशेन ज्ययतते (--सरस्वतोकण्ठाभरण , २,१० । 

3, झृण्यन्ति लटभ नाटा' प्राकृत संस्कृतद्विय- ॥ 
अपश्नंश्वेत तुष्पन्ति स्वेन सान्येन गुज रा" --बही, २,१३ ! 

- बही, २,१४-१६ । तथा- 
गिर' अव्या दिव्या, प्रदृतमथुरा प्राकृतथुर- 
मुभव्पोष्पपभ्रंश' सरसचन दतवचनम्‌ 
विदग्धानामिष्टे मगधमथुरावासिभ णिति- 
निब्रद्धा यस्तेषां स हह कविराजो विजयते इ-बही, २,१६ । 

* £, पड़विधा सा प्राकृती च शौरसेनी च मागयधी । 

पक्ाचो चूनिकापेशाचप्रपश्रदा इति क्रमाद्‌ ६--बइभाषाचन्दिका, ३, २६ । 
ई, तत्न तु ग़कूत नाम महाराष्ट्रोह़भव विदु' ।--बहो, १, २७ । 
प्‌ 


जा 


९८ 


३४ मविसयत्तकहा तथा अपन्रंश कथाकाब्य 


आदर्श रही है उसी प्रकार परवर्ती प्राकृत के लिए महाराप्ट्री और वपन्नंग के छिए 
शौरसेनी आदर्श मानी जाती रही है। सस्कृत वैयाकरणों ने अपशब्द कह कर तथा 
संस्कृत के साहित्य समालोचकों ने “आभीरादिगिर: कह कर जिम्न बोली काया 
विभाषा का निर्देश किया है वही साहित्य में अपश्रंण कही जाती हैँ । अपक्रंश का 
प्रयोग नाटकों में चाण्डाल आदि के द्वारा होने के कारण काब्या्ों में उत का बहुत ही 
कम समावेण किया जाता है। वैयाकरणों के झब्दों में प्राकृत नोच जाति की और 
अपश्रंश सव से नीची जाति की भाषा है। उत्तीलिए साहित्य मे उन्हें महत््य प्रदान 
नही किया गया । किन्तु राजनैतिक उयल-पुथल में वह साहित्यिक गौरव प्राप्त कर 
जन-मानस मे व्याप्त रही । 
राजशेखर ने काव्य की मुख्य चार भाषाओं का निर्देश किया हूँ । संस्कृत 
वाणी सुनते मे दिव्य, प्राकृत स्वभाव से मधुर, अपन्नश सुमव्य और भूतभाषा सरस 
है । काव्यमीमांसा के विवरण से पता लगता है कि अपभ्रंण का प्रचछन मारवाड़ में 
ही नही पद्चमो पंजाब, गुजरात तथा मालवा में भी था। बाग्मट ने संस्कृत, प्राकृत 
की भाँति अपभ्रंश और ग्राम्य मापा में लिखे गये कई प्रवन्ध काव्यों का उत्लेख किया 
हैं। उस ने प्रादेशिक भेदों के अनुसार अपश्रंण के विविध भेदों का भी निर्देश 
किया हैं ।“ । 
अपश्रंश के भेद--आ० हेमचन्द्र ने गिष्ट और ग्रास्य के भेद से क्षपश्रश के दो रूपो 
की चर्चा की है ।* किन्तु प्राकृतसर्वस्वकार मार्कण्डेय ने भाषा के चार विभाग माने 
है--भाषा, विभाषा, अपश्रंण बौर पंचाची | भाषा के पाँच भेद हँ--महाराष्ट्री, 
शौरसेनो, प्राच्या, अवन्ती तथा मागधी । विभाषाएँ भी पाँच कही गयी है--शकारी, 
चाण्डालो, शावरी, आभोरी और शाकवी ( शाखो )। उन्होंने अपनश्नश के नागर, 
उपनागर और ब्राचड तीन मुख्य भेद माने हैँ तथा आद्री, द्वाविडी आदि सत्ताईस भेंद 
कहें हैं। अधिकतर वैयाकरण प्राकृत का ही प्रवाव रूप से विचार करते हुए लक्षित 
होते है । सभी प्राकृत वैयाकरणों ने प्राकृत के ग्राकृत ( महाराष्ट्री ), शौरसेनी, मागधी 
बोर पैशाची इन चार भेदो का व्याकरण दिया हैं। केवल वाल्मीकीय प्राकृतशब्दानु- 
१ अपभ्र॑ंदास्तु भाषा स्यादाभीराठिगिरां चय' । 
कविप्रयोगानहत्वान्नापद्मब्दः स तु बबचित॒ ॥8-पडभाषाचन्द्रिका, १, ३६ । 
३, अपभ्रद्स्तु चाण्डालयवनादिपु मुज्यते । 
नाटकादावपश्रश विन्यासस्यासहिष्णव* ३--वहों, १, ३६ ॥ 
३. गिर' श्रव्या दिव्या, प्रकृति मधुरा' प्राकृतघुर 
झुभव्योधपश्रश सरसबचन भ्रूतवचनस्‌ |--भालरामायण, १, १६।॥ 
४. तन प्राय* सस्कृतप्रादृतापश्र॑शग्राम्यभाषानिनद्धभिन्नान््यवृत्तसर्गाश्वासकसन्ध्यवस्फन्धक्सन्धस्‌ । 
तथा--अपभ्रशस्तु यच्छुद्व तत्तहृदेशेपु भाषितम्‌ 


५. एच० जैकोबी “इन्ट्रोडक्शन हु द भविसयत्तक्हा"' शीर्षक लेख, अनु० प्रो० एस० एन० घोपाल, 


प्रकाश्षित, 'जर्नल जॉव द ओरियण्टल इन्स्टीट्यूट, बडोदा, ड्वितोय जिक्द, मार्च, १६४३. 
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जासन और हेमचन्द्र कृत शब्दानुशासत मे इन के अतिरिक्त चूलिका ओर पैशाची 
अपभ्रृंश का अधिक विवरण है। पड़भाषाचन्द्रिका में भी उक्त छहो भाषाओं का विचार 
हुआ है। यदि हम सभी उल्लेखों पर विचार करें तो देगी भेदों से अपश्रंश के कई 
भेदी की कल्पना करनी होगी । किन्तु उसे उचित नहीं कहा जा सकता । फिर, उपलब्ध 
साहित्य से उस की कोई संगति भी नही चैठती, इस लिए केवल साहित्यिक रचनाओ 
को देखते हुए अपभ्रंश के अनिवार्यतः दो भेद माने जा सकते है--पूर्वी और पश्चिमी । 
किन्तु डॉ० तगारे ने परिचमी, दक्षिणी और पूर्वी तीन भेद माने है ।१ यद्यपि अपश्रंश 
साहित्य उत्तर भारत को छोड़ कर तीचों भागों में प्राप्त होता है पर भाषा की दृष्टि 
से हम उसे मुख्य दो रूपों में विभाजित कर सकते हैं। दक्षिण भारत से प्राप्त साहित्य 
मूलतः पदिचिमी या घौरसेनी अपश्रंश में निबद्ध है। पूर्वी अपभ्रंश मागरधी प्राकृत से 
प्रभावित हैं । साहित्य में महाराष्ट्री तथा शौरसेनी प्राकृतः और शौरसेनो अपश्रंश का 
प्रचलन रहा है । क्योकि उक्त दोनो प्राहृत संस्कृत के अधिक लिकट रही है। फिर 
अपश्रंश में शौरसेनी के अनुसार भाषा-विधात है। इसलिए शौरसेनी अपभ्रंश की मुख्यता 
का सहज में निश्चय हो जाता हैं। पूर्वी अपभ्रंश में हमें सिद्ध-साहित्य लिखा हुआ मिलता 
हैं जो मागवी के अधिक निकट है । किन्तु दक्षिणी अपभ्रंश को कोई स्पष्ट भेदक रेखा 
नही खीची जा सकती । अतएवं अपञ्नंश के मुख्य दो तथा प्रादेशिक अनेक भेद मानें जा 
सकते है। अन्य भेदों मे सामान्य रूप से कही-कहों अन्तर दिखाई देता है, जिस का 
उल्लेख प्राकृत वैयाकरणों ने अत्यन्त संक्षिप्त रूप में किया हैँ । इसी प्रकार भाषा की दृष्टि 
से देशी ओर साहित्यिक भेद से अपश्रंश के दो रूप कहे जा सकते है । स्वयम्भू ने अपनी 
मापा को ग्रामीण जनों की भाषा से हीन देशी भाषा कहा है ।“ देशी लोकभाषा को बह 
रूप था जो जन-सामान्य में प्रचलित था, लेकिन साहित्यिक भाषा केवल शिष्ट जनों वी 
थी। समाज में भाषात्रिययक यह अन्तर वैदिक युग से छे कर आज तक बराबर हुआ 
हैं । इस का एक मात्र कारण सामाजिक वर्ग-मेद माना जा सकता है । 


अपभ्रश का स्वरूप--अपभ्रश में सामान्य रूप से प्राकृतों की सभी विशेषताएँ 
प्राप्त होती है । गौरसेनी में 'त' को “द' करने को प्रवृत्ति है तथा 'य' को 'ज' होने का 
विवान है। अपंश्रंश में भो ये दोनों नियम प्रयुक्त देखे जाते है । महाराष्ट्री प्राकृत में 
मध्यम व्यंजन को छीप हो जाता हैं ।-अपश्रंश में भी यह प्रवृत्ति व्यापक है। मागघो में 


१. तगारे . हिस्टारिकल ग्रामर ऑव अपम्रद्, १६४८, पृ० १४-१६ ॥ 

२. प्रकृति' सस्दृतम्‌ --वररुचि . प्राकृतप्रकाश, १२, २। 
शौरसेन्यां ये शब्दास्तेपां प्रकृति संस्कृतम्‌ । 

३ शोरसेनोवत्‌ । ८, ४४६ ।--हेमचन्द्र । 
अपभ्रंशे प्राय जॉरसेनीवंच कार्य भवति ! । ; 

7 ४. सक्‍कयपाययपुलिशालं किग्र देसीभासा उभय तड़ुज्जल ।-+पठमचरिउ, १.२७॥ , ' 

तथा-सामण्णभास छूड़ सावडउ, छड़ु आगमजुत्त कावि घडउ | ४ 
छुट्ठ होन्तु छहासिय वयणाईं , गामिक्लमास पारहरणाइं.-१,३,६०-११ | 


३६ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाच्य 


'ज' को या, 'थ' को व और 'त' को 'द' हो जाता है । अपश्रंश में भो कही-कही 
इस नियमों का पालत देखा जाता है। इसी प्रकार पैशाची में 'ण को न और 
को 'त' का विधान है, जो अपश्रंग मे भी पाया जाता है। मागधी की प्रसिद्ध प्रवृत्ति 
'र' को 'ला और 'स' को शा अपन्ंश में व्यापक है। नमि साधु ने मागवी के जिन 
सामान्य नियमो का उल्लेख किया है वे अपभंश में पूर्ण रूप से दिखाई देते हैं। इस का 
संकेत भी उन्होने किया है । वस्तुतः मृच्छकटिक में जिस ढक भाषा का प्रयोग हुआ 
है उस से अपभ्रश का तिकास हुआ समझना चाहिए। इस ढक्क भाषा पर मागधी का 
भी पूर्ण प्रभाव देखा जा सकता है । अपभ्रश्न की प्रवृत्ति ही वही रूपात्मक वृत्ति तथा 
रचना में भी दोनों में अत्यधिक साम्य हैं। उदाहरण के लिए माथुर का यह वावय 
“बरुत्तु जूदकरू विष्पदीधेहिं पादेहि देडरू पविद्वों” लिया जा सकता हैं। इसी प्रकार 
“छुसु तुम हु जूदिभरमडछीए वद्धोसि,” “कर्व जूदिमछमंडलोण वद्धोम्हि!--वाकंय 
कहे जा सकते है, जो मागधी से प्रभावित होने पर भी अपश्रंश के तिकठ हैं। यद्यपि 
नाटक मे प्रयुक्त वोलियाँ प्राय, सस्क्ृत से प्रभावापन्न हैं, पर क्रियाओं को छोड कर अन्य 
रूपो पर बहुत कम ही प्रभाव है, यथा--'पिदरु विक्किणिज पञ्नच्छ” । कहा जाता है 
कि प्राकृत वैयाकरणो में चण्ड ने सम्भवत' प्रथम वार अपश्रंश का उल्लेख किया है तथा 
उस के नियमों का विवरण दिया है ।* जो भी हो, पर चण्ड कृत प्राक्ृतप्रकाश को 
देखने से स्पष्ट हो जाता है कि अपश्रंश में प्राकृतों की मुख्य विशेषताओं के साथ ही 
देशी प्रवृत्तियों का भी समावेश होने छगा था। इसी लिए उस में कुछ नवीन प्रत्ययों 
तथा क्रियाओ का विवरण मिलता है । यही नही, प्राक्षतप्रकाश की टीका में देगीय 
भेदों से प्राकत के अनेक भेद कहे गये है ।? यद्यपि प्राकृत वैयाकरणो ने अपभ्रंश का 
विधान प्राकृतो के अन्तर्गत किया है, पर अपभ्रंश निश्चय हो प्राकृत से भिन्न है; प्राकृत 
नही है। नमि साधु के “तथा प्राकृतमेवापअंश:” कहने का तात्पर्य यही प्रतीत होता है 
कि प्राकृत के समान ही अपभ्रश् में भो तियम देखे जाते है, इस लिए वह प्राकृत के 
समान ही हैं; न कि प्राकृत है । 


प्राकृत और अपक्रंदश 


जहाँ प्राकृत की प्रवृत्ति ओकारान्त है वहाँ अपश्रंश की उकारान्त । किन्तु आ० 
हेमचन्द्र के अनुसार 'सु/ आदि विभक्तियों के परे रहते संज्ञा छाब्दों के अन्त्य स्व॒र प्रायः 
दीर्घ या हस्व हो जाते है, यथा--- 
ढोल्ला सामछा घण चम्पा-वण्णीं । 
णाइ सुवण्ण रेह कस-बट्ुइ दिण्णी ॥ , 


१. स० सी० डी० दलाल और गुणे * भविसयत्तकहा, भूमिका, पृ० ६१। 


३ भ्रद्ये फिड फिट्ट फुड पुट्ट भुक्क भुल्त। हसेगुजः। गुजह हसह। मत्यर्थे अब्त इब्लौ एतो 
प्रत्यथा भवत ॥ 


३, प्राकृतं बहू ततुन्ये देशादिकमनेकधा' ।-प्राकृप्तप्रकाश टोका । 
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यहाँ ढोल्छा और सामला गब्द दी्घ है तथा सुबण्ण हृस्व। डॉ० जैक़ोवी और 
अल्सडोर्फ ने इस अन्तर एवं नियम पर वड़ा वल दिया है। अल्सडोर्फ का कथन 
है कि अपभ्रंण की स्वाभाविक प्रवृत्ति हस्वान्त हैं ।* किन्तु वस्तुतः वह उकारान्त 
ही हैं। नाम-हपों तथा संज्ञा बब्दों पर स्पष्ट रूप से उस की छाप देखी जा 
सकती है। भरतमुनि और प्राकृत वेयाकरणों ने इस प्रवृत्ति का विशेष उल्लेख किया 
है । स्वयं आ० हेमचन्द्र ने अपश्रंश में कर्ता ओर कर्म के एकवचन में अकारान्त भब्द 
के अन्तिम भा को 'उ का विवान किया हैं । पाली तथा प्राकृतों की अपेक्षा अपश्रंश 
में बब्द-हप ओऔर क्रिया-रूप अधिक सरल है। संस्कृत में गण, लकार, पद तया 
वचन आदि के भेद से गव्द और क्रिया-रूपों में जो जठिलता थी वह पाली-युग में 
बहुत कुछ सरल हो जाती हैं। पालो युग में द्विचन का छोंप दिखाई देता है । 
दस गणों के स्थान पर पाँच गण मिलने लगते है, जो प्राकृत युग में समाप्तप्राय 
हो जाते हैं। सरलीकरण की प्रवृत्ति अपभ्रंग में विशेष रूप से दिखाई देतो है । 
इसी लिए प्राकृत के रायउलं, एगूणगवीसों, वाणिभगा, पिच्छिकण आदि शब्द 
राउडल, एकवीस, वणिआ, वणिन, पुच्छठ आदि के रूप में अपश्रंश में देखें जाते 
हैं। पाली में परस्मेपद और म्वादि गण-रूपो की बहुलता हैं। प्राकृतों मे भी यही 
प्रवृत्ति बहुल हैं । सामान्यतः सभोी प्राक्ृतो में चतुर्थी विभक्ति का एक प्रकार से छोप 
दिखाई देता है, ओर उस के स्थान पर पट्टी का प्रचलन रहा हूँ ।2 कर्त्ता और कर्म में 
वहुवचन रूप नपुंसक लिग की भाँति बनने लगे | प्रायः दुहरे रूपों का छोप हो गया, 
केवल परस्मपदी रूपों का चलन रहा। संयुक्ताक्षरों के स्थान पर द्वित्व की ग्रवृत्ति बढती 
गयी । किन्तु अपभ्रंग में विभक्ति-हपों में और भी अधिक सरलता आ गयो । कर्त्ता 
भोर कर्म में जहाँ समान रूप प्रचलित हो गये वही सम्बोधन ओर सम्बन्ध के बहुवचच 
के रूपों में साम्य बढ चछा । पट्ठों विभक्ति का प्राय. छोप ही हो गया ।* इस प्रकार 
प्रथमा, द्वितोया और पष्ठटी विभक्ति का निविभक्तिक पद से अपभ्रंग-युग में वोघ होने छूगा 
था । यही नहीं, विभक्तियों का मी विनिमय इस युग में होने छगा था। परवर्ती कालू 
में क्षण, अववी और अवहद्न तथा देगी भाषाओं में निविभक्तिक प्रयोगों का स्पष्ट प्रचार 
दिखाई देता हैं। अपश्नंग में सन्धि के नियम निश्चित नही है। इसी प्रकार लिंग 
में भी अव्यवस्था हैं ।* किन्तु पालछो, प्राकृत की भाँति हुस्व एकार और ओकार का 
चलत रहा हैं ।* ह॒त्व ऋ का भो कहीं-कही प्रयोग है, पर साधारणतः संस्कृत के 

१. अपभ्रृंश स्टडिएन, पृ० ६-७ | 

२, स्यमो रस्योत, ।-सिद्धहेमअब्यानुश्ासन, ८, ३३१ | 

3, सर्वन्न पष्टीच चतु थ्या, इति ऋमदोश्वरः । यथा-विपस्स देहि 

४ पप्छा ।-सिद्धहेमदाच्दानुआसन, ८,३४४ । 

अपग्रंशे पप्ख्या विभक्तचा, प्रायो छुगू भवति ! 


४. लिइगमतन्त्रम्‌ ।-चही, ८,४४४ । 
६. न च लोके न च वेदे दत्त एकार ओकार, | बही। 
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ऋ, ले, ऐ और जौ का अपश्रंश में प्रयोग नही है । क्रिया-हपो में वदमान तथा विशेष 
रूप से भूतकाल में कृदन्त का प्रयोग मिलता है। संस्कृत के हलन्त, उकारास्त ओर 
उकारान्त शब्द अपभ्रण में अकारान्त वन जाते है। हिन्दी की आकारान्त और ईकारान्त 
प्रवृत्ति का मूल अपश्रंण की उभयविध प्रवृत्तियो में देखा जाता हैं। आ०» हेमचन्द्र ने 
इस का विधान भी किया है।, अपश्रंश में कुछ ऐसे प्रत्यय तया परसर्ग दियाई देते 
है जी पालो और प्राकृत में नहो मिलते । ये भाषा-विकास की अवस्या विश्येप के सूचक 
होने के साथ ही नवीन उपलब्धि के प्रमाण हैं। उदाहरण के लिए---पूर्वकालिफ क्रिया 
निष्पन्न करने के लिए संस्कृत में कत्वा ओर ल्यप्‌ प्रत्ययों का विधान है. तथा पाली 
प्राकृत में उसे तूण और इय आदेश हो जाते हैं। किस्तु अपश्लंश में उस के लिए 5, 
इड, इवि, अबि, एप्पि, एप्पिणु, एवि और एविणु इन आठ प्रत्ययों का प्रयोग होता 
है ।३ इसी प्रकार क्रियार्थक क्रिया के लिए अपश्नंश में घातु के आठ रूप होते है जो 
प्राकृत मे नही हैं। कृदन्त रपो में भी विविधता देखी जाती है । निष्चय ही हिन्दी के 
कृदन्त तथा सज्ञा दब्दो में छिग की जो अव्यवस्था है वह अपन्रेंश से सम्बन्धित है | अ, 
डड और डुल्ल अपश्रंश के स्वाथिक प्रत्यय है ।” प्यणु और तथण प्रत्ययो की भी विश्येष 
व्यवस्था है ।” इस भाषा में देशी शब्द-हपों का वाहुल्य है। घब्द तथा क्रिया-हप 
अपभ्रृंश प्रकृति में ढले हुए ही दिखाई देते हैं। कहा जाता हूँ कि अपभश्रंण की 
ध्वन्यात्मक विशेषता 'या श्रुति है। किन्तु यह मागधी और अद्धमागधी की भी 
विशेषता है ।” वस्तुत, इस भाषा की ध्वन्यात्मक विश्येपता स्वरो के 'हस्व उच्चारण 
में निहित है । प्राकृत और अपभ्रंश में संयुक्त व्यंजनों का अधिक प्रयोग है । स्वरो में 
या तो सन्धि कर दी जाती हैं अथवा सम्प्रसारण । किसी-किसी ध्वत्ति का लोप कर 
उसे कोई अन्य रूप ही दे दिया जाता है । क्रिया-रूपों में भी यह प्रवृत्ति मुख्य है । 
अपभ्रंश मे निष्ठावोधक कई प्रत्यय हैं । प्रत्यय और रूपो की इस विविधता से पता 
लगता है कि सस्क्ृत से प्राकृत मे और प्राकृत से अपभ्रेश युग में इत रूपों से 
विकासात्मक प्रवृत्ति बढती रही तथा आर्येतर भाषाओं से प्रभाव रूप में भारतोय आर्य- 
भाषाएँ बहुत कुछ ग्रहण करती रही है । देशी बोलियो में कुछ ऐसे सामान्य तत्त्व 





९. स्थादी दीर्घहस्वो ।--सिद्धहेमशब्दानुद्ासन, ८, ३३० । 

+. बत्वा तूण इयो ।--सं०-पं० मथुराप्रसाद | पाली-प्राकृत व्याकरण, २६ ३६ १ 

३ कत्वा इंइंउइविअवय- ( एप्पेसेप्पिण्येग्येविणव* ।-सिद्धहेमदब्दानुशासन । 

४. अडडडुल्ता' स्वार्थिकलुक्‌ च॒ ।-त्रिबिक्रमदेव प्राकृत्तश्ब्दानुशासन, २६,३,३ । 

४ जवत्तलोः प्पणु' ।--सिद्धहेमशब्दानुशासंन । " 
चिश्ञेप ड्ष्टव्ग है--लेखक का 'अपभश्रंश्ञ के प्पणु और तप प्रत्यय' शीर्षक लेख, नागरोप्रचारिणों 
पत्रिका, वष ६६, अं० ४, संवत्‌ २०१७। 

६. तक्षाद्याशछोल्लादीनू ।-प्राकृतशब्दानुज्ञासन, ई४,३,४ । ' 
भाडयास्तु देश्या' सिद्धा' ।--वही, ७२.३,४॥ हे 

७ अवर्णो यः श्रुति ।-पाली-प्राकृतव्याकरण, २,२६। 


« परम्परा हक युग >> 
अपभ्रंग मापा : परम्परा ओर थुर ३९ 


मिलते हैं, जित की जड़ें लोकपरम्परा में लक्षित होती है । वस्थुतः अपश्रंश का विक्रास 
भी उसी परम्परा से हुआ हैँ । 
द्शा 2 
प्राकृत युग में ही साहित्य को भाषा को देशी कहने का प्रचछत हो गया 
था। पादलिप्तमूरि अपनी कथा की भाषा को जो क्रि श्राकृत है देशो कहते हैं। इच का 
समय लगभग पाँचवी शताब्दी कहा कहा जाता है। उद्योतत सूरि ( ७६९ ई० ) 
स्पष्ट रूप से कुबकयमाला कथा की महाराष्ट्री प्राकृत को देशो कहते हैँ और उसे प्राकृत 
से भिन्न बताते हैं ।* कोऊहल ने भो महाराष्ट्रो प्राकृत में छिखित छोछावई की भापा 
को महाराष्ट्र की देशी भाषा कहा हैं। * यद्यपि यह सच हैँ कि छोलावई में देशो अब्दों 
का प्रावान्य है, पर स्वयं कवि अन्य स्थल पर प्राकुृत को देशी भाषा कहता है ** दण्डी 
ने भो देशविद्येप की जातीय भाषा होने के कारण अपभ्रश का उल्लेख किया है ।* 
प्राकृतों मे देशों विज्येपताओं का स्पष्ट: प्रावान्य रहा है। आ० रुद्रट तो अपभ्रश को 
देशी भाषा हो कहते हैं । मृच्छक्रटिक में जिस ढक्क विसापा का प्रयोग हुआ है उसे 
ठक्‍्क ( आधुनिक पूर्वी पंजाव ) देग की वोली माना जा सकता है। काव्यादर्ण की 
ठीका काव्यलक्षण में प्राकृत की भाँति अपश्रश के भी चार भेद हैं और उसे देशीय 
कहा हैं । संस्कृत ओर प्राकृत के कवियों ने ही नहीं अपभ्रञ्ञ के लेखकों ने भी अपनी 
रचनाओं की भाषा को देशी कहा हैं । महाकवि स्वयम्भू अपने प्रवन्ध काव्य (पउसचरिउ' 
की भाषा को संस्कृत और प्राकृत रूपी पुलिनों से अलंकृत तथा देशी भापा रूपी दो 
तटों से उज्ज्वल कहते हैं ।* पृष्पदन्त भी नम्नता प्रदर्शित करते हुए कहते हैँ किन तो 
मैं छन्दशास्त्र के वियमो को मलोभाँति जानता हूँ और न छत्द तथा देगी भाषा की 
हो ।*7 प्ररेव, लक्ष्मण ओर अन्य अपश्रंण कवि अपनी भाषा का परिचय देशी कह कर 
१. पालित्तरण र्‌इया वित्यर॒ओ दस्स देसीवयणेहिं | 
नामेण तरंगवईड कहा विचित्ता विचित्ता त्रिहुलापय ॥--जैकोत्री सनत्कुमारचरित की श्रूमिका, 
पृ० १७८ से उद्डबृत । 
३ पायबभासा रइया भाहड्यदेसी वयरणणिवद्धा +--डॉ० आ ० ने उपाध्ये * लौलावई की भूमिका 
से उद्दबृत । 
98 भणिय च पियय भाए रइय॑ मरहट्ठ देसी भासाए। 


अंगाई हमोए क्हाएँ चज्जणा संग जोउगाई ४--लौलावर्ड, माहा १३३० । 
४, एमेय युद्ध जुबई मनोहर पाययाएँ भासाए । हे 


>> 
पविरत 


वेरल देशी चलच्ख॑ कहठ्ठ कहं दिव्व माणुसिय /--चही, गाया ४१ । 
£, आभोरादिगिरः काव्येप्बपश्रंझ इतति स्मृता' +--काव्यादर, १, ३६ । 
६. तट्॒भवस्तत्समो देश्ञीत्यनेक' प्राकृतक्रम- ।--बहो, १, ३३ ॥ 
७ पट्टोउत्र श्वरिभेदों देशविश्येषद्पभ्रंण ।--काव्यालकार, २,१२॥ 
८, अपभ्रंश्योउपि प्राकृतच्चतुर्घा स्वर्यते। अदुक्तम-- 
डब्यमर्व॑ अब्दसमं देशोय सवधबसामान्यम्‌ 
प्राहतवव्पश्रंणं जानीहि चतुविधमाहितम्‌ ६-रलश्नीज्ञान : काव्यादर्दा की टीका, १, ३६ ! 
६: सक्फुथपायय पुतिणाल किय देसीभाषा उभय तडुज्जल ।--पठमचरिठ, १,२,३-४ । 
१०- थे हुड होमि वियक्खणु ण मुणमि लकतणु छंदु देसि ण वियाथमि ।--महापुराण, १,८,१० । 
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देते है ।) आचार्य हेमचद्ध ने देसीसदुदसगह में कहा है कि जो शब्द प्रक्ृति-प्रत्यय आदि 
से शब्दणास्त्र से सिद्ध नही है तथा संस्कृत कोणो में जो प्रसिद्ध नही है और न लक्षणा, 
व्यंजना भादि बक्तियो से जिनका अर्थ सम्भव है वे इस कोण में निबद्ध है, और देणविशेष 
( महाराष्ट्र, विदर्भ, आभीर आदि ) में प्रसिद्ध होने के कारण उन गद्दो को एवं अति 
काल से प्रयुक्त होने वाली प्राकृत भाषा विद्येप को देशी कहते है। देशी की इस 
परिभाषा में शब्द हो नही उन शब्दों से युक्त भाषा का भी ग्रहण हुआ हैँ । देशीनाम- 
माला में नाना देशो में प्रसिद्ध देशी शब्दों का संग्रह तथा अर्थ निवद्ध हैं। इसमें कुछ 
ऐसे शब्द भी है जो अपभ्रण के है। उत्तिव्यक्तिप्रकरण की भाषा की ठा० च्र्जी 
प्राचीन कोगल देश की बोली कोशली मानते है ।/ यह लगभग ग्यारह॒वी-बारहवी 
शताब्दी की रचना कही जाती है। इसके लेसक पं० दामोदर तब्रन्थ की भाषा को अप्ट 
गिरा कहते है ।* साथुसुन्दरगणी कृत उक्तिरत्नाकर में अनेक देशी दाब्दो का संग्रह है । 
वस्तुत. ये रचनाएँ छोक परम्परा को है जो लोकधर्म तथा भाषा का पूर्ण प्रतिनिधित्व 
करती है। इसी परम्परा मे आगे चल कर हमे विद्यापति की कीतिछता और पदावली 
जैसी रचनाएँ मिलती है । स्वयं विद्यापति ने देशी वचनों को मधुर कह कर उस का 
महत्त्व गाया है ।* स्पष्टतः भाषा और काव्य की यह वही धारा है जो छोक जीवन 
को साथ ले कर विकसित होती रही है । इस में प्रायः सभी साहित्यागों का विकास 
हुआ है, पर क्रमश वे शास्त्रीय नियमो से आवद्ध होते गये, और उसीलिए केवल जन- 
जीवन की झलक ही उत्त में मिलती है; समाज की चेतना का पूर्ण प्रतिविम्ब नहीं । 
अपभ्रंश भाषा का स्थान 


जाति, भाषा, साहित्य और इतिहास के उल्लिखित प्रमाणों से ण्ता लगता 
हैं कि उत्तर वैदिक युग मे आभीर सिन्च और पंजाब के प्रदेशों में फँछे हुए थे, 
जिनका मुख्य कर्म गो-पालन था। महधि वाल्मीकि ने उत्तरापध के द्रमकुल्य 
नामक स्थान पर दस्युओं के अन्तर्गत आभीरों का विवरण दिया हूँ ।” उत्तर मे 


१ डॉ० हीरालाल जैन , पाहुडदोहा, भूमिका, पृ० ४२-४५ । 

२ जे लब्खणे ण सिद्धा ण पसिद्धा सकक्‍कयाहिहाणेन्त । 
> थे गडणलक्खणासत्तिसंभवा ते इह णिबद्धा ॥--देशीनाममाला, १,३। 

3 देसविसेसपसिद्वीड भण्णमाणा अपन्तया हुन्तिघ-.. ., 
तम्हा अगाइपाइअपयटटभासाविसेसओ देसी ॥--वही, १,४। 

४ डॉ० सुनी तिकुमार चर्ट्जी' उत्तिव्यक्तिप्रकरण, प्रस्तावना, एृ० ६ । 

४ ततों देशे देदे प्रतिविषय॑ ल!|क पामरजनो। यया यया 'िरापश्रप्टया यत््‌ क्चित अभिधेस 
वस्तु वक्ति व्यवहरति सापश्रश भाषा +--उत्तिव्यक्तिप्रकरण, श्लोंक ७ विवृत्ति । 

हर देसिल बअना सब्र जन मिट्टा 
ते तैंसन जम्पयों अवहद्ठा --कीतिलता, १,११-२२। 

७ उत्तरेणावकाश्ोडस्ति कश्चित्पुण्यत्तरो मम । ह 
डुमकृत्य इति ख्यातो लोके रूपातो यथा 
उप्रद्शनकर्माणो बहवस्तन्न दस्यव* | 
आभीरपमुस्ता' पापा, पिवन्ति सलिलं मम ॥-+चबही, ६,२२,३० । 


था भवात् ॥--रामायण, ई,२२-२६ । 
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आभीर नाम के प्रदेश का भी उल्लेख मिलता है। संगीत शास्त्र मे आभीरी राग 
भी हैं।* जान पड़ता है कि जिस प्रकार आरयों के आचार-विचार से हीन होने पर 
आभीर शूद्र और म्लेच्छ कहे गये है उसी प्रकार वेदों के राग से भिन्‍्च होने के कारण, 
गमक से हीन आभीरो देशी राग्र कहा गया हैं। यही नही, साहित्य में आभीर नामक 
एक बये मात्रिक वृत्त का भी चलन हो गया ।? यह सब लोक-परम्परा का प्रभाव एवं 
विकास कहा जा सकता हैं। इस में शास्त्रीयता का केवल आवरण भर हैं । परवर्ती 
काल में इन में और भी अधिक विंकास हुआ । इस प्रकार आभीर जाति, प्रदेश और 
कला का प्राचीत विवरण मिलता है। भाषा के रूप मे भरतमुन्ति ने जिसे आभीरोक्ति 
तथा उकारवहुला कहा हैं उस की पहिचान दण्डी अपभ्रंग से कराते हैं। नमिसाघु, 
भार्कण्डेय, लक्ष्मी घर, पृथ्वीवधर और रत्नश्रीजान जादि अपभ्रंण का सम्बन्ध आभीर से 
जोड़ते हैं। भरतमुनि आभीरी भाषा से हो नही जाति से भी परिचित थे ।४ दण्डी ने 
कदाचित्‌ पहली वार स्पष्टवः अपश्रंश को आभीरोी कहा । उन के काव्यादर्श की टीकाओं 
में सम्भवत: सर्वप्राचीन रत्नश्रीज्ञान कृत काव्यलक्षण उपलब्ध होती है । यह राष्ट्रकूट 
राजा तुंगभद्र के समय लिखी गयी थी। दण्डी के 'आभीरादिग्रिर:ः पद की व्याख्या 
करते हुए टीकाकार ने कहा हैं कि आभीर पंजावी है ओर आदि शब्द से ढक्‍क आदि 
विभाषाओ का ग्रहण करवा चाहिए ।* बहुत कर ढक्क से अभिप्राय ढाका प्रदेश से रहा 
होगा। पृथ्वीघर ने मृच्छकटिक में प्रयुक्त जिस ढकक विभाषा का निर्देश किया हैं 
उस का सम्बन्ध टकक्‍क देण से न हो कर ढाका से हैं। वस्तुत: अपभ्रंण परिचमोत्तर 
प्रदेश की वोली रही है पर ज्यो-ज्यों आभीरो का प्रसार उत्तर-पर्चिम से दक्षिण-पूरव 
की ओर होता रहा है भाषा का क्षेत्र और विकास भी बढ़ता रहा है। इस देश के कई 
प्रदेशों में आभीरों का राज्य रहा है। ये गणतन्त्र राज्य के प्रतिष्ठापक रहे है | नेपाल, 
गुजरात, महाराष्ट्र और पब्चिमी सीमान्तप्रदेशों में कई आभीर राजाओं का राज्य रहा 
हैं। भरतमुनि ने हिमालय की तराई, सिन्धु प्रदेश ओर सिन्धु नदी के पूर्ववर्ती घाटी 
प्रदेश में बसने वाले बनेचरों की भाषा को आभीरोक्ति कहा हैं। राजशेखर अपकभ्रंश्ञ का 


१. शुद्धपच्चमस भ्रूता गमकस्फुरणान्विता । 
आभोरो गमहीना स्थाइत्रहुला पठ्चमेन च्‌॥ भरतकोश से उद्यृत, सं०-त्रोमात्‌ वब्लि रामकृप्ण 
कवि, प्रथम संस्करण । 
३२ वही | तथा- 
मालापञ्चमभाषैयमाभीरी परिकीर्तिता 
रिगाम्या च विहीना च औंडूबा परिकीर्तिता -जगदेव, वही । 
3. एकाइशक्लघधारि कविकुलमानसहारि । 
इठमाभोरमवेंहि जगणमन्तमनुद्योहि ॥--हब्दार्थ चिन्तामणि (सुखानन्द), प्रथम भाग, पृ० २७३ ॥ 
४, आभोरयुवतीना ठु द्विवेणीघरमेव च्‌ । 
शिर'परिगमप्रायो नीलप्रायमथाम्बस्स । --नाट्सझास्त्र, २३, ६५ । चौखम्ता संस्करण । 
£- आभोरा वाहिका । आदि अच्देन ढक्कादिपरिग्रह । तेपा गिरो भाषा अपम्रंश्य इ्ति 
अपभ्र गनाम्ना । 


है 


४२ भविसयक्तकह्या तथा अपम्रंश कथाकाव्य 


क्षेत्र समूचा राजपूताना, पंजाब" ( पूर्व मे व्यास नदी से पश्चिम में शधिन्‍्धु नदी तक का 
प्रदेश ), और मादानक कहते हे । इस से यह स्पष्ट हो जाता है कि दसवी अताब्दो 
तक उत्तर-पश्चिम भारत में अपभश्रंश वोली जातो रही है । किन्तु पश्चिम में ही नहीं 
प्रव में भी अपभ्रंद का प्रचार रहा है। आभोरो के स्थातान्तरण के साथ ही आभीरो 
भी फैलती रही है। गुप्त युग मे आभीर राजाओ का प्रभुत्व भी रहा है । पर इतिदस में 
उन्हे महत्त्व नही मिला। इस का कारण सामाजिकता के अतिरिवत हेय भावना भी कहा 
जा सकता है। समाज में आभीर शूद्र माने जाते रहे हैं ओर क्षत्रियत्व का पद प्रदान 
करने के लिए समाज उन के लिए प्रतिकूल रहा है। यह विश्चय हैं कि टवक भाषा 
अपभ्रंश को बोली रही है, जिस पर मागवी का विद्येप प्रभाव हैं। किन्तु यहू एक बढ़ा 
प्रदन है कि अपभ्रश जैन-साहित्य की भापा कब और केसे बनी ? जैन और वीड आचार्य 
बहुत कर जन-बोलियों मे उपदेद देने तथा ग्रन्थ लिखने के पक्षपाती रहे है। सम्मवतः 
जब आभीरो के दल नेपार और मालवा से कई दलो में विभकत हो कर दक्षिण और 
पूर्व की ओर बढे होगे तभी लिच्छवियो से उत्त की मुठभेद हुई होगी तथा अपनी 
संस्कृति और भाषा से प्रभावित किया होगा । यद्यपि उत्त युग में भापागत एकरूपता 
किसी व किसी रूप मे अवश्य होगी पर जातिगत भिन्‍नता और विभिन्‍्त्र संस्कृतियों के 
मेल से परिवर्तत होना स्वाभाविक है । और इसीलिए छवक विभापा पर हम एक ओर 
अपभ्रंग की छाप देखते हैं तो दूसरों ओर मागधी का पूर्ण प्रभाव । ऐत्तिहासिक प्रमाणों 
से यह सिद्ध है कि आभीर त्रिकूटो की भाँति सफल शासक थे । पाँचवी शताब्दी में 
उत्तर महाराष्ट्र और उत्तर गुजरात त्रिकूटो के अधिकार में थे, जो उन्हे आभीर राजा 
से प्राप्त हुए थे*; यही नही, छठी शताब्दी के प्रारम्भ में ही आभीरो ने लिच्छवि 
राज्य पर आक्रमण कर उसे जीत लिया था और कुछ समय तक शासन भो किया था ।* 
शिलालेखो के प्रमाण से भी इस की पुष्टि होती हैं। इस प्रकार उवत सन्दर्भों से पता 
लगता है कि अपअ्रंश उत्तर-पश्चिम प्रदेशों को भाषा थी जिस का सम्बन्ध विशेष रूप 
से निम्न जातियों से था और प्रामाणिक रूप से जो आभीरो तथा जल सामान्य 
की बोली थी । 
अपभ्र श : विकार या विकास---पंस्कृत के व्याडि, भर्तृहरि और पतंजलि 

आदि वैयाकरण उच्चारण की असावधानी से पहले जिसे अपदब्द कह कर भाषा का 
बोध कराते थे बाद मे अपशब्द एवं अष्ट शब्दों का वाहुल्य देख कर उसी को अपश्रष्ट 
गिर: या अपन्षश्ञ कहने छगे । वैयाकरणो का स्पष्ट मत है कि साधु प्रयोग सस्कृत है 
और विक्ृत अपभ्श । उन का यह भी कथन है कि शब्दों को बिगाड़ कर. बोलने की 

१ पजाब में चेहका महत्त्वप्रू्ण राज्य कहा जाता है जो टक्‍क से अभिन्न है। उस को राजधानी 

सियालकोट के पास थी । टवक पूर्व में व्यास नदी से लेकर पश्चिम में सिन्धु तक विस्तृत थ।। 
३, वही, पृ० १६३ । दे०, द्‌ क्लासिकल एज, जिल्द तृतीय, पृ० १११। 
३ वही, पृ० ८६। 
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प्रवृत्ति परम्परागत है और इसलिए शब्दों की प्रकृति हो अपश्रंश है ।) किन्तु महपि 
पतंजलि का कथन है कि एक ही घव्द के कई विगड़े हुए रूप मिलते है और इसलिए वे 
सब अपभ्रंश है । यथा--एक गौ शब्द के वाचक गावी, गोणी, गोता, गोपोत॒लिका 
आदि अनेक अपज्नंश शब्द है ।* किन्तु किसी एक वस्तु के बोबक अनेक ढब्दों के होने से 
तो कोई भाषा अपश्रंण नही मानी जा सकती है। व्योकि एक ही भाषा में एक पदार्थ 
के वाचक अनेक शब्द हैं। इसलिए पतंजलि का यह अभिप्राय नहीं कहा जा सकता कि 
एक अर्थ के वोधक कई छव्दों के होने से वह अपभ्रंश है। इस के दो ही कारण हो 
सकते हैं। एक तो यह क्रि ये जब्द आयरयेतर प्रजाओं द्वारा हो प्रयुक्त होते हों या शूद्रो 
अथवा म्लेच्छों मे व्यवहृत हों और दूसरे व्युत्पत्तिलम्य अर्थ के वाचक न हों। महाभाष्य 
के विवरण से भी इस का किचित्‌ संकेत मिलता है ।* स्पष्ट ही महाभाष्य में कथित 
अपश्रंश शब्दों में से गोणी प्राकृत में, पाली मे और सिन्‍्वी में तथा गावो (ग्राह्नी ) 
वंगला में प्रयुक्त है । गाय का वाचक भावी” शब्द पाली में भी देखा जाता है । गोपो- 
तलिका का अर्थ जवान गाय कहा जाता है । सम्मवतः गोता त्रस्त गाय को कहते थे । 
महाभाष्य के आदि पद से गोणा तथा गोण शब्द का ग्रहण क्रिया जा सकता हैं । प्राकृत 
में गोणा' तथा गोला' शब्द भी गाय के अर्थ में प्रचलित रहा है । पाली में गोण' 
शब्द गाय का बोबक है ।* देशीनाममाला की टीका में भी गाय अर्थ में गोण' छव्द 
प्रयुक्त हुआ है ।” गोण का एक अर्थ पाली ओर प्राकृत मे बैल भी हैँ। हेमचद्ध ने 
इस का एक अर्थ सन का वस्त्र कहा है । अतएव अपश्रष्ट शब्दों से भरित किसी भाषा 
को अपभ्रश नही कहा जा सकता | वैयाकरणों का यह दृष्टिकोण सीमित एवं संकुचित्त 
कहा जा सकता है। यद्यपि महपि पाणिनि ने आर्येतर प्रजाओं तथा म्लेच्छों को बोलियों 
से संस्कृत को बचाने का अप्रतिम प्रयत्न किया, किन्तु असीरियन, मिश्र, फिनोउग्रियन 
आदि भाषाओं से समय-समय पर प्रभावित हो कर संस्कृत भाषा नाम-रूपो को ग्रहण 


१. पारम्पर्यादपश्न शा विग्ुणेप्वभिघातृपु 
प्रसिद्धिमागता मधु तेपा साधुरवाचक ६-बात्यपदीय, त्रह्मकाण्ड, १६४ । 

२. एकेकस्य हि शब्दस्थ बहवो5पश्र आ' । तदुयथा गौरिव्यस्य शब्दस्यथ गादी गोणी गोता मोपोतलि- 
केत्याइयो बहवो5पश्र। जा ।-महाभाष्य, १, १, १। 

३. ठेदान्नों बेंदिका शब्द सिद्धा लोकाच्च तोक्कि , अनर्थक व्याकरणम्‌ इति । यदि तावच्छम्दोप- 
देश क्रियते, गौरित्येतस्मिन्नुपद्धिप्टे मम्यत एतड-गाव्यादयो5प्णब्दा इति । अथाप्यपशब्दोपदेद ' 
क्रियते गाव्प्राविधुपरिष्टेषु गम्यत एतडू गौरित्येप शब्द-इत्ति । कि पुनरत्र ज्याय । 

४. दे०, गोत्तास अच्द, जैनागम इब्दसंग्रह (अर्ड्ध मायधी गुजराती को हर 2 

मम उच्च, जैनागम झब्दनंग्रह (अठ मायधी गुजराती कोष), पृ० ३०० । प्रथम सस्करण । 
£« नदी तत्रा बहुला गिट्ठटी गोला य रोहिणी सुरही ।-पाइअलच्छी नाममाला, ४६। 
&, के नाम्हि वा सुहिना छत्र ।-काच्चायन * पाली व्याकरण, २१, २६, ३० । सद्दग्गहणेन स्यादि- 
सेसेसु पुच्चुत्तस्चनेमूपि योण पु गवयादेसो होति। 
७, गोगबच्दस्तु गवि शब्दानुज्ञासने साधितोडपि गोपादिप्रपच्चत्वादस्प प्रबन्धस्येहोषात्त' । 
“देशीनाममाला, रत्नावली टीका, २, १०४ । 
८, शाणी गोणी छिद्ववस्ते । --अभिधानचिन्तामणि, ३, ६७६ | 


क 
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करतो रही है। प्राकृत और अपभ्रंश छोक-परम्परा की भाषाएँ है जो देशी पानी पीकर 
परिपुष्ठ होती रही हैं । उन मे जातीय और बविजातीय सभी मेल के तत्त्व तथा उपादान 
लक्षित होते हैं। निश्चित ही ये देशी भाषाएँ रही है और इन में छिपा हुआ साहित्य 
भी बहुत कुछ लोक-सांरित्यि है। महाराष्ट्र मे तो अभी तक अपनो भाषा की प्राहृत 
कहने की परम्परा बनी हुई है। मराठी भापा के आदि कबि मुकुन्दराज कहते है कि 
यदि गन्ना ऊपर से काला भी हो तो उस का रस तो मीठा है न ? इसी प्रकार मेरे 
वोल प्राकृत में होने पर भी उन में विवेक तो भरा हुआ है । इसी प्रकार यदि कल्पतरु 
के फल घर के ही झाड़ मे फर्ले तो फिर उन्हें कौन ग्रहण थे करेगा ? भाषा चाहे देशो 
हो या मराठी पर यदि उस मे उपनिपदों का सार है तो हम उसे गाँठ में क्योंन 
वाँघेंगे ?* गोस्वामी तुलसीदास ने भी “गिरा ग्राम्य' कह कर देशी भाषा का महत्त्व 
दर्शाया हैं ।” वस्तुत, प्राकृत और देशी भाषा में कोई अन्तर नही है, केवछ कथन मात्र 
का भेद हैं। दक्षिण भारत में आलवारो ने और उत्तर मे सन्‍्तो ने अपने ग्रन्थों की 
रचना वहुतकर देशो भाषा में हो की है । महाराष्ट्र के एकनाथ और उत्तर भारत के 
तुलसीदास और कवीरदास प्राकृत और भाषा का ही गुण-गान गाते है। अतएव 
वेयाकरण जिसे अपभ्रष्ट तथा विक्लतत कहते है वह भाषा का विकार न हो कर विकास 
हैं। भाषा का यह विकास गद्दों में ही नही अर्थ मे भी देखा जाता है । संस्कृत के जो 
प्रयोग वैदिक युग में प्रचलित थे वे कालिदास के युग में नहीं दिखाई देते और जो 
विशिष्ट शब्द-प्रयोग कालिदास में है वे परवर्ती रचनाओ मे नही मिलते । उदाहरण के 
' लिए भले हो कुछ शब्दों को हम ढूँढ कर गिना दें पर चलन में वहुत से शब्द निरन्तर 
घटते ही चले गये है । यशस्तिलक चम्पू में सोमदेव ने कुछ वैदिक शब्दों का प्रयोग 
किया है पर वे अर्थ मे भिन्‍न है ।* यथार्थतः परिवर्तन भाषा का स्वभाव हैं और उस की 
गतिशीलता का भी यही सब से वडा प्रमाण है। जहाँ वैयाकरण शिष्टो के प्रयोग से 
हीन भाषा को अपभ्रंश कहते हैं वही साहित्यश्ञास्त्री अइछोल तथा ग्राम्यपदों को सदोप 
मानते है और काव्य मे उन का निपेध करते है। स्पष्ट हो निम्न वर्ग के लोगों के शब्द- 





१ कल्पतरुचेनि पाडें, जरी फलती घरची माड़े । 
तरी लिये आबडीचेनि कोड , न लावाबी का १ 
देशो हो का मह राठी, परी उपनिषदाची च राहाटी। 
तरी हा अर्थ जोबाचिया गाठी, का बाधावा १--विवेक सिन्धु 
पत्रथा--“महाराष्ट्रीपदेन मकितअहणम्‌"--कात्यायन--सूत्रवृत्ति (भामह )। 
३ स्थाम सुरभि पय विसद अति, गुनद करहिं सब पान ! 
गिरा आम्य सिय राम जस, गावहिं सुनहिं सुजान 7-रामचरितमानस, 
आता सस्कृता अथवा प्राऊृता । भाषा जाली जे हरिकथा |--एकनाथ 
जे प्राकृत कवि परम सयाने, भाषा जिन्ह हरि चरित बखाने । 
“>रामचरित वालकाण्ड, ग्रुटका. 
कबिरा संसकिरत कप जल, भाखा बहता नीर। 0७७92 पर 
जब चाहे तब ही लहे होवे सान्‍्त सरीर ॥-कबीर 
४. देखिए यशस्तिल्कम्‌ ( सोमदेव ) की भूमिका, पृ० ८॥ 


बालकाण्ड १० (ख) 
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प्रयोग सुनने में दुरे रगते है और सम्भवतः इसीलिए वे काव्य में अनुचित माने जाते 
हैं । भोज ने भी कहा है कि छोक को छोड़ कर ओर कही ग्राम्य प्रयोग नही चलते । 
अइलील, अमंगल और घृणासूचक झब्द को ग्राम्य कहते हैं।* यही कारण हैँ कि संस्क्ृत- 
साहित्य एक दो रचनाओ में छोड़ कर यथार्थ की कठोर भूमि पर पैर नहीं फैछा सका 
है । फिर, जीवन्त यथार्थ में वीभत्स और रोद्र को रस रूप में अभिव्यक्त करना आव- 
इयक ही नहीं अनिवार्य भी हैं। काव्य में ऐसे सन्दर्भो में घृणा व्यंजक चित्रों को भी 
ग्राम्य भाषा में अभिव्यंजित करवा ही पडता हैं और पाठक अत्यन्त रुचि के साथ उस का 
रसास्वाद करता है। यही नही, प्रकृति, स्थान आदि के भेद से प्रअन्ध में परवर्ती युग 
में ग्राम्य और देगी भाषाओं का प्रयोग भी विहित माना जाने छगा था । चाद्य तथा 
रूपकों में स्पष्ठतः अपभ्र'द् कही जाने वाली भाषा का प्रयोग होता था | यद्यपि उस 
पर प्राकृतों का पानी चढ़ा दिया जाता था पर उस की चेतना तो झलकतो हो रहती 
थी । यदि समूचे भारतोय वाइमय का आलोडन किया जाय तो एक नही अनेकों ऐसी 
रचनाएं मिलेंगी जिन मे प्राकृत के साथ ही अपभ्रंग का भी प्रयोग हैं । अभिनवगुप्त के 
तन्त्रसार में भी प्राकृत के साथ कुछ अपभ्र श के दोहे मिलते है ॥? इन के अतिरिक्त 
ग्राम्यदोप के जो उदाहरण मिलते है उतर में जिस विशिष्ट शब्द से ग्राम्यत्व की प्रतीति 
करायी जाती है वह प्रायः दचर्थक होता है। वस्तुतः लक्षय-म्ास्त्रों मे ग्राम्य और 
अइलील दोष की कल्पना हेय है | समाज में ये इतने घुले-मिले शब्द होते है कि सामान्य 
जनता उन पर ध्यान ही नही देतो हैं | इस प्रकार जन सामान्य की कुरुचि का परिणाम 
न हो कर यह शिष्टता का द्योतत मात्र है, जिस में वर्ग-मेद की मूल भावना निहित है । 
समाज में उच्च जनों के बीच गाली देता सब से बुरा समझा जाता है । किन्तु छोक में 
विवाह जैसे मायलिक कार्यों में रुचि पूर्वक गारी गायी जाती है, फार्गें खेलो जाती है । 
छोटे-वड़े सभी मिल कर उन में भाग लेते हैँ। ग्राम्य गीत, छावनी और वारहमासा 
आदि इसी प्रकार की काव्यगत विषाएँ है । 

उक्त विवेचन से स्पष्ट हो जाता हैं कि वेैयाकरण और साहित्यबास्त्री जिसे भ्रष्ट, 
अइलील और ग्राम्य तथा काव्य के लिए अनुपादेय एवं हेय समझते हैं वह जब-जन की 
चेतनात्मक अभिव्यक्ति का प्रकाशन है । वस्तुत. शब्द और अपडाब्दों में मनुप्य की 
वेयक्तिक और सामाजिक भावना की मुख्यता रहती है, न कि घब्दों के याथार्थ्य की । 
फिर बब्दों का विगड़ना और बदलना लोक-जीवत की प्रवुत्ति मे निहित रहता है। 





१, अत्लोलामद्नलघृणावदर्थ ग्राम्यमुच्यते ! 
देग्यातिरिक्त लोकमात्रप्रमुच्त ग्राम्यम्‌ । तत्त्रिधा बीडाजुगुप्सातडूटायिल्वाव । तत्राग्ममश्लीलं 
श्रीयस्यास्ति तच्छीलम्‌। न श्तलीलमश्लीलम्‌ ।--सरस्वतीकण्ठाभरण, १६ १४४ । 
३ प्रद्वतिस्थादिभेदेन ग्राम्यादिभिरथापि या। 
अपदं॑ तस्य चानुज्ञा भाषाचित्रे विधोयते वही, १, ११८॥ 
यथा-ऐसे सच्च जि ब्रील्छु । इत्यादि । ९, १६६॥ 
$ जह जह जस्मु जहि चिव पफुरइ अज्जवसाउ । 
तह तत्सु ताहिं चित्र तारियु होइ पहाउ [--तच्त्रसार. 2, १॥ 
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भाषाशञास्त्री उस के तियम गढ नहो सकता । शब्दों का अनुशासच मात्र करता उस का 
घ्येय होता है। यह लोकप्रवृत्ति हैं कि वह सरलता और लाघव की ओर बढती है। 
यदि भाषा भी जटिलता से सरलता की ओर बढ़े तो क्‍या उसे अस्वाभाविक कहा 
जायेगा ? इतना ही नही, ऐसी प्रवृत्तियो को जनता भी अत्यन्त चाव से अपनाती है। 
भाषा संस्कृति और समाज से अपने को अलग नहीं कर सकती । यही कारण हुँ कि 
भारतीय साहित्य के मध्ययुग में स्त्री-पुरुष तथा व्यावहारिक वस्तुओं के नाम अपअंश 
के साँचे मे ढले हुए मिलते हैँ। डॉ० अग्रवाल ने राष्ट्रकू: युग के कुछ मध्यकालीन 
अपश्रंश नामों का उल्लेख किया है जो उस युग के शिलालेखों तथा जैन पुस्तक-प्रशस्तियो 
में मिलते हैं ।* इस प्रकार भाषागत विकास की प्रवृत्ति को अपश्रष्ट या विक्ृृत कहना 
रूढिवद्धता का परिचय देता हैं। आज भी जो प्राचीनता के पक्षपाती है, वे ऐसे नामों 
में भ्रष्टता की गन्ध पाते है । पर वस्तुतः यह प्राचीनता के नाम पर वर्तमान की घोर 
उपेक्षा है जिसे आने वाला युग कभी नहीं भुला सकता। और फिर जिसे आज हम 
संस्कृत और शिष्ठता का पातती पिला कर सम्मान प्रदान कर रहे है कल वही लोक-ढाँचे 
में ढलती-निखरती किसी दूसरी ही भाषा के रूप को ग्रहण करने छगती हैं। भाषा का 
यह स्वभाव है, जिसे कोई वदलू नहीं सकता । केवल हमारी मानप्तिक प्रवृत्ति हो उस के 
इस स्वभाव के कारण अच्छा-बुरा नाम दे कर अपना समाधान करती रहे पर वह 
समाज में स्थान बनाये विवा रहती नही । कौच जानता था कि सदियों से अपभ्रष्ट कह 
कर जिस की उपेक्षा होती रही है उसी की वेटी बीसवी शताब्दी मे जन-जागरण का 
कार्य कर समूचे भारत राष्ट्र की राष्ट्रीय भाषा बनेगी । ये कुछ ऐसे तथ्य है, जिन्हें 


३ 


हम अब अधिक समय तक अंधेरे में नही रख सकते । 
अपश्रंश और पुरानी हिन्दी 


अपश्रंश मध्ययुगीन आर्य भाषाओं के विकास की अन्तिम अवस्था का नाम है | 
इस युग से भारतीय संस्कृति, समाज, साहित्य और भाषा तथा कला में अत्यन्त उलट- 
फेर दिखाई देते है, जिस का मुख्य कारण विभिन्न जातियों का सगम, मिश्रण तथा 
प्रभाव है। गुप्त युग से ही अपभ्रंश का प्रचार और प्रसार-क्षेत्र बढ़ने रूगता है। दसवी 
शताब्दी तक वह राजपूताना, मालवा, गुजरात, महाराष्ट्र और दक्षिण मारत के कुछ 
भागो से रूग्ा कर पश्चिमी सीमान्‍्त प्रदेशों तक छोक-बोलियो मे फैलो रही हैं। यहो 
कारण है कि अपभ्रंश की उकारान्त प्रवृत्ति सिन्‍्धी, सौराष्ट्री और अवधी में ही नहीं 
तेलुगु मे भी दिखाई देती है। यही नही, टेसिटोरी जिसे प्राचीन परिचमी राजस्थानो 
कहते है उसे ही कई विद्वान्‌ जूनी या पुरानी गुजरातो मानते हैं और दोनो का ही उद्धव 
शोरसेनी अपभ्रंश से स्वीकार करते हैं ।* इस से अपश्रंश को व्यापकता का तो पता 


१ डॉ० बाध्देवदरण अग्रवाल * कुछ मध्यकालीन अपभ्रश नाम, हिन्दी- परेसड 
विशेषांक, वर्ष १३, अक १-२, पृ० २२६। ' हिन्दी-अनुशोलन, घीरेन्द्र वर्मा 


" डॉ० एल० पी टेसिटोरी पुरानी राजस्थानी, अनु० नामवरसिह, द्वित्तीय संस्करण- प्र० ९ 
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लगता ही है पर दोनों की एकल्‍ूपता का भी निरचय हो जाता है। पं० चन्द्रधर शर्मा 
गछेरी अपश्रंश की ही एक स्थिति को पुरानी हिन्दी मानतें हैं और उस से हिन्दो 
का विकास हुआ स्वीकार करतें हैं। उन का कथन है कि विक्रम की सातवीं 
शताब्दी से ग्यारहवी तक अपश्रंग की प्रवाचता रही और फिर यह पुरानी हिन्दी में 
परिणत हो गयी ।' इस में उन्होने देशी का प्राघान्य माना है। किन्तु तथ्य यह 
हैं कि जिसे वह पुरानी हिन्दों कहते हैं उसी का विद्यापति बवहट्" कह कर परिचय 
देते हैं। और यह अवहट्ट या अवहंस अपश्रंग के अतिरिक्त अन्य कोई भाषा 
नही है । इस में ब्राम्य ओर देशी परम्परा के तत्त्व प्राचीच काल से ही विद्यमान है 
इस लिए इसे अपश्रंशकालीन परवर्ती रूप अर्थात्‌ उत्तरकालीन पश्चिमी अपश्रश माना 
जाता है | भाषा-विकास के इतिहास से पता छगता हैं कि किसी समय दक्षिणी सोराष्ट्री 
गुजराती तथा मेवाड़ी ( राजस्थानी ) एक थो | इसी प्रकार ब्रज, कन्नौजी और 
वुन्देली भी एक थीं। किन्तु उत्तर काल में राजनैतिक उयलू-पुथछ और छोटे-छोटे 
राज्यों में वेट जाने के कारण उन में कई भेदोपमेंद हो गये । 
प्राकृत भाषा की प्राचीनतम रचनाओं को देखने से प्रतोत होता है कि प्राकृत 
युग में ही वोली के रूप में अपश्रंग का जन्म हों गया था। केवल वैदिक भाषा में ही 
नहीं आर्मेनियन, ग्रीक और लेटिन आदि में भी वोलियाँ सुरक्षित हैं ।* वस्तुतः पाली 
और प्राकृतों का विकास विभिन्न वोलियों के योग से हुआ हैं। फिर, भाषा का यह 
सामान्य ठत्त्व है कि कोई भी सापा किसी बोली को जन्म नहीं दे सकती । इस लिए 
जव हम कहते हैं कि हिन्दी का विकास अपश्रंग से हुआ तो इस का यही अर्थ है कि 
अपश्रंग के योग से उस का जीवन फूलता-फलता रहता है । किन्तु भाषा के पद पर 
समासीन हो जाने के वाद प्रायः मापाओं का जीवन श्ञास्त्रीय एवं कृत्रिम हो जाता है । 
इसीलिए विद्यापति ने देशी मापा में कीतिकता की रचना कर लोक-छचि का परिचय 
दिया हैं। भारतीय भाषाओं में दशवोी शताव्दी के अनन्तर छोक-भाषाओं का प्रभाव 
वढ़-चढ गया था इस लिए साहित्य में भी उच का स्थान वतने छूगा था। यथार्थ में यह 
भाषा का संक्रमण काल था, जिस में नवीन प्रवृत्तियाँ जन्म ले रहो थी । इसीलिए कोई 
इस काल को उत्तर-पश्चिम भारत में फैली हुई भाषा को प्राचोन राजस्थानी, जनों 
गुजराती, पश्चिमी अवहद्न और कोई शोरसेनी अपभ्रंश से मिल्ती-जलूती भाषा कहते 
हूं।* वस्तुत: इच सभी भाषा-हपों पर आ० हेमचन्द्र के व्याकरण में उदाहुत अपश्रंश् 
दोहों की छाप छगी हुई मिलती है । अतएवं ताना-रूपो की कल्पता करने की अपेक्षा 
अपशंद्य नाम देने में लाघव है। सापा-विकास की सूचक नयी अवस्था के लिए इसे 





शर्मा चुलरा प्ररान ह्न्दि प्रथम सत्करण  परठ पपग 

लेखक का “हिन्दी में ओध को नयी दिशाएँ" शीर्षक लेख.“साहित्य-सन्देश'!, खितम्वर '६१॥ 
क्छुज्स एच० ग्र : फाउण्डंडन्स आाँव लग्देज, प्ितीय सस्क्रण. +, पु० ३०४।॥ 

० सुनोतिकुमार चटर्जी ओरिजन एण्ड डेवनप्मेण्ट ऑव बेंगातो लेरवेज, ३० ११३ ॥ 


छ८ भविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


परवर्ती अपश्रंश चाम दिया जा सकता है । यदि हम तुलनात्मक दृष्टि से देखें तो परवर्ती 
अपश्रंश्ञ में हमे अत्यधिक अन्तर मिलता है। परवर्ती अपभ्रंश में लिसी गयी रचनाएँ 
देशी वोलियो से युक्त है। उक्ति रत्नाकर, वक्ति व्यक्ति प्रकरण और गर्जर रासक आदि 
ऐसी ही रचनाएँ है। अतएवं अपश्रंश में बंगला, मराठी, गुजराती, राजस्थानी, वुन्देल- 
खण्डी तथा ब्रज आदि भाषाओं और वोलियो के शब्द-हप मिलते है, जिन में भाषा 
ओर रचना में अत्यन्त साम्य है | 


अपभ्रश साहित्य का युग 


ऐतिहासिक विकास के अनुसार अपक्रंश साहित्य का युग छठी थताब्दी से 
पत्धहवी सदी तक माना जा सकता है। सोलहवी ओर सतरहवी सदी में छिसी गयी 
रचनाएँ बहुत कम मिलती है । आ० भामह के लगभग सौ-ठेढ सौ वर्ष पहले नहों तो 
उत के युग में संस्कृत, प्राकत और अपश्न॑श में प्रवन्ध काव्य अवश्य लिसे जाते रहे होगे 
तभी तो उन्होने काव्य के रूप मे उन का उल्लेख किया है। अपभ्रंग साहित्य का यह 
गुग इतिहास मे राजपूत और गुर्जरो का समसामयिक युग रहा है। आभीरो का उत्कर्प 
काल भी यही है । तीसरी शताब्दी से ही आभीर राजाओं के शासन का विवरण मिलने 
लगता हूँ और पुराणों के अनुसार यह कहा जा सकता हैं कि दस आभोर राजाओं ने 
आस्धों के पश्चात्‌ साठ-सत्तर वर्ष तक राज्य किया था। पश्चिमी भारत के शक क्षत्रप 
और ईश्वरसेन सम्भवतः ( २३५-४० ई० ) उस वंश के प्रतिष्ठापक थे ।* इतिहास में 
भी इस के प्रभाण विरक्त नही है। चन्धवल्ली के शिलालेख से पता लगता है कि 
“दर्यामत्‌ ने व्िकूट, आभीर, पल्‍्छव, पारियात्रिक, शकस्थान, स्थन्दक, पुन्नन और 
मोकरी वंश के राजाओ को पराजित किया था।* नेपाल को एक चंशावलो के अनुसार 
वहाँ का राजा वसन्तदेव आभीरो से पराजित हो गया था । गुप्त युग में आभोर पूर्वी 
दाजपूत्ाना, जौर मालवा में बसे हुए थे तथा वहाँ ओर चम्बल की ओर उन्त का मासन 
विस्थापित था। उस समय पंजाब, पूर्वी राजपूताता और मालवा के कई भागों में 
जातीय गणतस्त्र राज्य थे (४ 

मध्य थुग में गुर्जरी की स्थिति अच्छी थी। परिहार राजपूत गुर्जर था गूजरों 
को हे शाखा है । दसवी, ग्यारहवी और वारहवी शताब्दी मे इन मे कई अच्छे राजा 
हँए हैं। राजा भोज गूजरो के प्रतिहार वंश के थे ।* राजपूतो का देश के सभी भागों 


2 मी यम 
१, के० ए० नीलकान्त शास्रो * हिस्ट्टी ऑब इण्डिया, प्रथम भाग, द्वितोय 5७०४ 
चन्द्व्ल्ल ः $ के ] + घ० ६४० | 
*ै. चन्दवल्ली इन्स्क्रिपशन आव मयूरशर्मन्‌ * आर्कालाजिकल से आव मैसूर एनल' रिपोर्ट १६२६, 
प्लेट ११, प्रकाशित १६३९, बु० (६०। 
३, ५ पलासिकल एज, ख़ण्ड तृतीय, पृ० ८४ ( प्रथम सस्करण है] 


४, विनसेण्ट ए० स्मिथ . द अर्लो हिस्ट्री ऑव इण्डिया, चतुर्थ संस्करण, प० 
82 कि हक स्ट्री तु 3 पृ० ३०२ 
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में प्रावल्य रहा है । उत्तरी भारत के राजपूतों में चौहान, परिहार, तोमर और पवार 
तथा दक्षिण में चन्देल, कलूचुरि या हैहय, गाहड़वाल और राप्ट्रकूट मुख्य रहें है ।' 
राजपूत परवर्ती काल में गुजरात के सभी प्रदेशों मे फैछ गये थे । इस लिए उन प्रदेशों 
तथा जनपदो की बोली और भापा में अत्यन्त साम्य है। मालोच्य काल में कन्नौज में 
गुर्जर-प्रतिहार, गाहड़वाल; शाकम्भरी और अजमेर में चोहान; वुन्देलखण्ड में चन्देल; 
मालवा में परमार; अन्हिलवाड में सोलंकी; त्रिपुरि में कलचुरि और वंगाल में पाल 
तथा सेन वंश के राज्य विस्थापित थे । दक्षिण राज्यों में मान्यखेट के राष्ट्रकूट, कल्याण 
के पब्चिमी चालक्य, देवगिरि के यादव और कदम्बकुल के राज्य प्रमुख थे । 


राजनेतिक स्थिति--गुप्त साम्राज्य के पतन के पश्चात्‌ उत्तरी भारत कई 
छोटे-छोटे राज्यों में विभक्त हो गया । दिल्ली के समीपवर्ती प्रदेश तोमरवंश के अधिकार 
में थे। इस वंश का प्रसिद्ध राजा अनंगपाल था। जब अजमेर के राजा वीसलदेव 
( विग्रहपाल चतुर्थ ) ने दिल्‍ली के तोमरों को युद्ध में पराजित कर अपना आधिपत्य 
स्थापित कर लिया तव दिल्‍्लों राज्य भी अजमेर राज्य के अन्तर्गत हो गया । गुजरात 
में सोलंकियों का राज्य था | गुजरात की राजघानी अन्हुलवाड़ा में थी। सोलंकी राज- 
पृत पहले के प्रतिहारो के अधीन थे पर बाद में स्वतन्त्र हो गये। जैन रचनाओं में इन का 
पूरा विवरण मिलता है । नवी शताब्दी में कन्नौज पर प्रतिहारों का आधिपत्य स्थापित 
हुआ । दक्षिण राजपूताना के गुर्जर प्रतिहारों ने भीतमाल में सातवी गताबव्दी के आरम्भ 
में ही राजधानी वना ली थी । इस के पूर्व तक कन्नौज का वही महत्त्व था जो मुगल- 
युग में दिल्ली का था | कन्नौज भौर कश्मीर इस काल में संस्कृत-साहित्य के दो प्रमुख 
केन्द्र थे। गुर्जर-प्रतिहार वंश का अन्तिम शासक राज्यपाल १०१२ ई० में महमूद 
गजनवोी से पराजित हो गया । कन्नौज के पतन के परचात उसने अपनो राजघानी गंगा 
के दक्षिणी तट पर हटा छी थी; किन्तु अब उस का भी पतन हो गया । इसी समय 
प्रतिहार राज्य अनेक छोटे राज्यों मे विभक्त हो गया--गुजरात में चालुक्य, मालवा 
में परमार, अजमेर में चौहान, मथुरा में यादव, चेदि में घाहल, देहली में तोमर और 
बंगाल में सेव । 


यवन लोग इस देश को एक साथ पूर्ण रूप से नही जीत सके । वें अपने राज्य 
का विस्तार क्रमश: लगभग पाँच सौ वर्षों मे कर सके । इस युग के राजा छोग युद्धतमी 
होने के साथ ही विद्या तथा कला के भी प््मी होते थे । इसी काल में प्रतिहार शक्ति के 
क्षीण होते हो अघीनस्थ चन्देल, कलचुरि तथा चौहान राज्य स्वतन्त्र हो गये थे। इसी 
प्रकार गुर्जर सोलंकी, चालुक्य और मालवा के परमार भी स्वाघीन हो गये थे। स्पष्ट 
ही ग्यारहवीं और वारहवी शताब्दी मे उत्तरी भारत की जक्ति अधिक क्षीण हो गयी 
थी तथा साम्राज्य छिन्न-भिन्‍त हो गये थे। इस युग में कई क्षेत्रों में जहाँ जातीय 





१, विनसेण्ट ए० स्मिथ: द थर्ली हिस्ट्री ऑव इण्डिया, चतुर्थ संस्करण, पृ० ४३० । 
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० सकिसयत्तकड एथा शपन्नश कंपॉकास्प 


पर #. 


प्रभुत्व बढ रहा था वही विदेशों धक्तिर्या अत्यन्त प्रभावशील रे उठो थीं । ध्प लिए 
कई प्रकार के संघर्ष हुए, जिन से भारत की रायनतिक गतमां दिनों दिल सुखली होती 
गयी । स्िकन्दर के आक्रमण के पश्चात्‌ एस देश पर यूनानी, छह, सिधिगाई, करू, 
अरब, तुर्क, और मंगोल आदि निरन्तर बाक्रमण परत रह । ग्रे हो के पदसान्‌ शक कु 
शासन स्थापित हुआ । उन के कैस्टरस्वट घे--विस्प, सनधिवा, गषुरा, 5 2 अर आई ओर 
महाराष्ट्र शकों को हो भाँति आभीरों मोर झुषागो ने मी भारतीय बगल्यवस्धा पर 
जाने-अनजाने आक्रमण किये । झुषण्झणों झा शासन किसो मे कियी गाय में उत्तर भारत 
में दूसरी सदी ईसवी के अन्त तक तमा रहा । श्मों में बने शासन के सिन्‍्ण, पंजाब, 
मथुरा, मालवा और महाराष्ट्र ये पाँव केस गयाये मे। आभोर उस के प्रश्चिम मे 
स्थानापन्‍्त हुए, कुपाण उत्तर में ।! गृप्त समाज्य को छिप्न-मन्न उरने में हरटोंका 
माक्रमण प्रमुख था । हुण अत्यन्त वर्बर थे । स्मिय ने गुर्गरों यो एपेत हुसो मे मिखित 
जाति कहा है। जो भी हो, विभिन्न जातिगा के सम्पर्क जीर संगम 
समाज ओर राजनीति में नयो चेतना का प्रसार हुआ। थानों के युग में हो शाभीर 
भारतोय सत्ता पर छाप लगाने छूगे थे । गुप्त युग में उन का और भी शोर यदा मोर 
धीरे-धीरे मध्य भारत तक छा गये । उसी समय यार्दव सौर परापयो का प्रभुत्व दिलकुछ 
क्षीण हो जाने से कुपाणो का आधिपत्य स्थापित हुआ । कनिष्फ के दशासन-काल में 
वोद्ध धर्म का विशेष प्रचार हुआ | उत्तर काल में गणतस्व राज्यों गा प्रावल्य रहा, शिन 
का संचालन-सूत्र प्राय, आायुधजीवी जातियों के हाथ रहा। मद सुंग गन-जीवन के 
विग्रह का था जो इतिहास में मध्यकाल के नाम से णाता जाता हैं। यद्यपि विरोणी 
दक्तियाँ अब भारतीय जीवन में घुल-मिठ सो गयी थी, बिन्‍्नु पौरोटित्य और पुराण- 
वाद के विरुद्ध एक नयी क्रान्ति का सनपात होने छगा पा। यद्टी बढ़ समय था णत्र 
चालुवय सत्ता राष्ट्रकूटो के हाथ पहुँच कर उन की दासी बन गयी थो । सुदूर दक्षिण 
में चोल शासन राजतन्तात्मक व्यवस्था पर प्रभावणील था । दक्षिण भारत के ह॒तिहास 
में यह स्वर्ण युग माता जाता है जब समूची राजनैतिक सत्ता एक ही तन्पर में केन्द्रित 
रही हैं। यह इस वात का प्रमाण हैं कि समय-समय पर देश कौ राजमैतिक चेतना 
विविध जातीय तथा विभिन्न विजातीय शक्तियों के द्वारा मयी जाने पर भो अपने 
अस्तित्व को बनाये रही है और परिस्थितियों के अनुकूल उस में भावनात्मक एकता को 
वह्नि भ्रज्वलित होती रही है । 
सामाजिक स्थिति--प्रीको और शको के भारत आगमन के परचात्‌ ही 
समाज कई विरोधो से भस्त-व्यस्त हो उठा था। कुपाणों ने जाते हो उसे प्रभावित एवं 
आन्दोलित कर वहु देवी-देवताओ का प्रचार किया । इतिहास में वे मध्य एदियाई, 
प्रीक और भारतीय संस्कृतियों के पारस्परिक सम्मिश्रण के साधन बने । कनिष्क अनेक 
& भगवतशरण उपाध्याय * भारतीय समाज का ऐत्तिहा 


सिक विश्देषण, प्रथम सरफरण, पृ० १०६ । 
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संस्कृतियों के देवताओं मे विश्वास करता था और उस के सिक्कों पर ग्रीक, सिश्रीय, 
पारसी तथा भारतीय देवताओं का अपूर्व समारोह है ।* कुपाणकाछीन समाज, वैश- 
भपा, कला, शिल्प तथा स्थापत्य आदि में आगे चल कर वहुविध विकार हुआ जो गुप्त 
काल में गौरव गरिमा को प्राप्त हुआ । यद्यपि ग्रीक, शक, कुपाण, आभीर, हुण और 
गजरो ने भारतीय सामाजिक विवात तथा वर्णाश्रम के रूप में प्रतिपालित वर्गवाद के 
विरुद्ध क्रान्ति को रचना की थो, किन्तु कई जातिगत इकाइयाँ उसे न अपना सकी थी । 
अतएव परवर्ती काल में अनेक सम्प्रदाय उठ खड़े हुए । परिणामतः सामाजिक शक्ति 
विखरने लगी । जाति और नियम पर अधिक वल दिया जाने रूगा | ब्राह्मणों का प्रभुत्व 
समाज में विशेष था । किन्तु साथ ही कई प्रकार के परिवर्तन होने लगे थे । ववाहिक 
बन्चनों में पहले जैसी दृढ़ता नहीं थी। राजाओं मे क्षन्रियों का प्रभुत्व बढ़ चुका था। 
घीरे-बीरे आक्रान्ताओं की माँति राजनीति का प्रभाव समाज पर भी पड़ने रूगा । 

आलोच्य काल में दक्षिण मारत में हो नहों उत्तर भारत में भी कला की बहुत 
उनन्‍तति हुई। खजुराहो और आवू तथा कइ्मीर गौर दक्षिण में समोपवर्ती प्रदेगों में 
स्थित मन्दिर इस युग की चित्रकला के जीवन्त निदर्शन हैं। राजा भोज के समय 
वास्तुविद्या, व्याकरण, अलंकार, योगशज्ास्त्र और ज्योतिष आदि विपयों पर कई 
उपयोगी और विद्वत्तापूर्ण ग्रन्थ लिखें गये । इस युग में जातिमेद बहुत ही बढ गया 
था। सदाचार को दृष्टि से उच्च वर्गों का रहत-सहन ऊँचा था। ऊँचे कुल की स्त्रियाँ 
शासन में भाग छेती थी, समाज के मांगलिक कार्यो में हाथ वँटातो थी। चालक्य नरेश 
जयपिंह द्वितोंय की बड़ी वहिन अक्कादेवो एक प्रान्त पर जासव करतो थो । दक्षिण 
में संगोत, नृत्य एवं ललित कलाओं का बहुत प्रचार था । वश्य कृपि-कर्म छोड़ कर अब 
पूर्ण रूप से वाणिज्य व्यवसाय करने लगे थे । किन्तु सामाजिक विधान लगभग ज्यों के 
त्यों थे। वैयक्तिक आचार-विचार की अपेक्षा सामाजिक नैतिकता का महत्त्व था । 


धामिक स्थिति--पाँचवी या छठी जताव्दी में विभिन्‍न धर्म और सम्प्रदाय के 
लोग इस देग में मिलू-जुल कर रहते थे। किन्तु सातवी शताव्दी मे विशेष कर तमिल 
को परिस्थितियों में कई प्रकार के परिवर्तन हुए । अत्यन्त प्राचीन काल से भारतवर्प में 
वंदिक यज्ञ-याग, मू्ति-पूजा, देवी-देवताओं की उपासना और वलि-दान की प्रथाएँ 
प्रचलित रहो है। किन्तु आन्दोलन के रूप में इसो समय दक्षिण भारत से एक लहर 
उठी, जिस का उद्देश्य जैन और बौद्ध धर्म का प्रभाव क्षीण कर शिव तथा विष्ण की 
उपासना का श्रचार करना था ।* शव और व॑ष्णव धर्म के प्रचारक ये सन्त एक मूर्ति 
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ण२ मविसयत्तकहा तथा अपञअंद कथाकाव्य 


से दूसरी मूति तक नाचते, गाते, विवाद करते तमिल भाषा में स्तोत्र और पदों को 
बोलते हुए अपने मत का प्रचार करते थे। वेष्णव सन्त आलवार के नाम से तथा शव 
सतत नायनवार के नास से प्रसिद्ध हैं। भक्ति के जिस रूप का इन्होने प्रसार किया आगे 
चल कर वही आ० रामानुज और रामानन्द के द्वारा उत्तर भारत के जन-जीवन में 
प्रचलित हो गया | वस्तुतः उक्त सन्त क्रान्तदर्शी थे, जिन्होंने जब-भाषा, साहित्य और 
भक्ति के विविध अंगो का प्रचार किया । परवर्ती काल में आचार्य रामानुज औौर वल्लभ 
ने उन्हे संद्धान्तिक रूप मे प्रतिष्ठित कर वर्णवाद तथा उत्तरकालीन सिद्धान्तो का विरोध 
क्र भक्ति की पूर्णतया स्थापता की । 

दक्षिण मे ही नही उत्तर भारत में भो शव मत का अधिक प्राबल्य रहा है । 
इस की विभिन्‍त शाखाएं और सम्प्रदाय समूचे देश मे व्याप्त है। दक्षिण के सन्त भक्तो 
से इस मत की भक्ति में अन्तर है। इस के मुख्य सम्प्रदाय है--पाशुपत, कालामुख 
ओर कापालिक। दक्षिण भारत के सातवी शताब्दी के लिखे हुए शिलालेखो तथा 
साहित्य मे इस के उल्लेख मिलते हैं।* आगे चल कर पाशुपत से ही लकुलीश सम्प्रदाय 
का जन्म हुआ। शाक्त और कौल भी इन्ही से विकसित हुए । दसवी शताब्दी में सीमा- 
सन्द ने कश्मीर में शव सम्प्रदाय की एक नयो शाखा का प्रचार किया, जो प्रत्यभिज्ञा के 
नाम से प्रचलित हुई । पुष्पदन्त के जसहरचरिठ में काली चण्डमारी देवी तथा भैरवा- 
नन्द का वर्णन है, जिस से ज्ञात होता है कि ग्यारहवों शताब्दो में पशु-वलि और नाथ 
सम्प्रदाय का बडा प्रचार था। इसी प्रकार सुफी मत का प्रचार भी इस ससय तक 
भलीभाँति हो चला था। बारहवी शताब्दी में वुन्दावच में आचार्य निम्बाक ने वैष्णव 
भक्ति का प्रचार किया । तदनन्तर बंगाल में महाप्रभु चेतन्‍्य, जयदेव, चण्डीदास और 
विद्यापति ने तथा गुजरात में मध्वाचार्य ने क्ृष्ण-भक्ति का प्रचार किया । दसवी 
शताब्दी में लोकायत सम्श्रदाय का बड़ा ज़ोर था ।४ यशस्तिल्क चम्पू में शव, पाशुपत, 
लोकायत, नाथ और वैष्णव आदि सम्प्रदायो का उल्लेख मिलता है जो दसवी सदी का 
जोता-जायता चित्र कहा जा सकता है। यद्यपि आठवी शताव्दो मे आचार्य शंकर ने 
समूचे भारत मे शव सम्प्रदाय तथा अह्वैत वेदान्त का प्रचार कर जन और बौद्ध को 
अत्यन्त द्वाति पहुँचायी थी, किन्तु दसवो सदी में ज॑सिनि, कपिल और कणाद को भाँति 
जिन, चार्वाक तथा बुद्ध का आदर के साथ स्मरण किया जाता था * इस युग में 
उण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति विशेष थी। प्राय. सभी साहित्यिक और दार्शनिक तान्वरिक 
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साथता, हिंसा और भोगवादी प्रवृत्ति का विरोध करते है। इस प्रकार धामिक तथा 
आध्यात्मिक दृष्टि से आालोच्य काल अत्यधिक चिन्चनशीछ रहा हैँ । 


साहित्य-साधना और संस्क्षत्ति 

यह युग साहित्य-खावना की दृष्टि से अत्यन्त गौरवपूर्ण है। विभिन्‍न भाषाओं 
मे, विविव रूपों तथा शैलियों मे, अनेक विधाओ में साहित्य-रचना इस की मुख्य 
विशेषताएं हैं। नवी गताब्दी से वारहवी शताव्दी तक कश्मीर और कन्नोज संस्क्ृत- 
साहित्य के दो बड़े केच्ध थे । प्राकृत के साथ ही संस्कृत काव्य तथा नाटकों का विकास 
इसी युग में हुआ । काव्यशास्त्र एवं छक्षणग्रन्थों की अधिकांश रचनाएँ मध्य काल में 
हुईं । भारतीय विचारों की पूर्णता का द्योतक यह श्रेष्ठ युग कहा जाता है। जैन, 
वैष्णव, जैव, वौद्ध, सूफी और सन्त तथा नाथ सभी ने निर्दिष्ट काल में उत्तम साहित्य 
एवं कछा को समृद्ध वता कर मध्यकालीव जन-जीवन को प्रभावित किया, जिस की 
छाप आज भी किसी म्‌ किसी रूप में हमें दिखाई देती हैं । यद्यपि पूर्व गुप्त युग में 
अब्वधोप के बुद्धचरित से चरित काव्य की घारा आरम्भ हुई प्रतीत होती है किन्तु 
ऐतिहासिक व्यक्ति को लेकर वाणभट्ट ने ही कदाचित्‌ पहले पहल हर्पचरित के रूप से 
रचना की । इस युग में शास्त्र और पुराण, दर्णन और काव्य तथा नाटकों में आशातीत 
उन्नति हुई । संस्कृत-साहित्य के समालोंचक इसी युग को देन हैं | वस्तुतः साहित्यशास्त्र 
का यह स्वर्णकाल कहा जा सकता हैँ । भामह, दण्डी, छोल्लट, उद्भट, वामन, शंकुक, 
रुद्रट, आनन्दवर्घन, राजशेखर, मुकुल, प्रतिहारेन्दुराज, भट्टनायक, भट्ठतौत, कुन्तक, 
धरंजय, अभिनवगुप्त, भोज, महिममट्ट, क्षेमेन्र, मम्मठ, रुग्यक, हेमचन्द्र, रामचन्रगुण- 
चन्द्र, माणिक्यचन्द्र, अजितसेन, नमिताघु, वाग्भद्न और अमरचन्द्र तथा विनयचन्द्र 
आदि इस काल के प्रसिद्ध आचार्य थे। चम्पू-लेखकों में त्रिविक्रम भट्ट, सोमदेव, हरिचन्द्र, 
अहंदास और नागचन्द्र मुख्य हैं। नाटक-रचयिताओं में भवभूति, राजशेखर, हस्तिमल्‍्ल, 
रामचन्द्रसूरि और जयसिंहसुरि का उल्लेख किया जाता है ।" मोहपराजय, मदनपराजय 
( संस्कृत ), मयणपराजय, ज्ञानसूर्योदय आदि रूपक काव्य ( 8॥6४०७ए ) भो इस 
युग में लिखे गये । इस के अतिरिक्त ऐतिहासिक काव्य, रासा-साहित्य और जैन पुराण 
तथा दार्शनिक ग्रन्य भो विजद्येप रूप से इस काल में लिखे गये । 

छठी से आठवी शताब्दी तक तमिल साहित्य को अधिकांश रचना हुई। 
यद्यपि तमिरू-साहित्य की प्राचीनतम रचनाएँ उपलब्ध नही है पर प्राप्त रचनाओ से 
ज्ञात होता है कि संवोत्तर-काल या काव्यकाल में जैन साहित्यकारों का सव से अधिक योग 
रहा हैं। इस युग में पंच वृहत्‌काव्य तथा पंच लरूघुकाव्य को रचना मुख्य बतायी जाती 
है। पाँच महाकाव्यो में से ल्छंगो विरचित शिलूप्पदिकारम और जैन मुनि तिरुतवकदेवर 


१. बाचस्पति मैरोला * संस्कृत साहित्य का इतिहास, प्रथम संस्कणर पृ० ८१२। 


७8 भविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


कृत जीवकचिन्तामणि प्रसिद्ध प्रवन्ध काम्य है। इन मे नीति और रीति का भी उचित 
समावेश है। पाँच लघु काव्य है: - नीलकेशि, शूलामणि, यशोदरकावियम्‌, नाग- 
कुमारकावियम्‌ और उदयणन्‌ कदै । कौतूहल का विषय है कि ये दसो काव्य जैन और 
बौद्ध मुनियों तथा कवियो हारा रचित है ।* तेलुगु मे भी जैन कवि अथर्वण, विजय- 
राघव आदि उल्लेखनीय है । किन्तु तेलुगु भाषा मे जन-साहित्य अत्यन्त अल्प हैं । 

कनन्‍्नड़ की सब से प्राचीन रचना कविराजमार्ग' कही जाती है। इस के 
रचयिता जैच कवि श्रोविजय माने जाते है । इस साहित्य के इतिहास में पम्प-युग 
( ९५०-११५० ई० ) अत्यन्त समृद्ध रहा है, जो स्वर्णकाल के नाम से अभिहित किया 
जाता है। इस का दूसरा नाम जैनयुग भो है, क्योकि इस काल में कन्वड-साहित्य को 
श्रीवृद्धि करने में जेन-कवियों का प्रधान योग रहा हैं। इस साहित्य पर पम्परामायण का 
विशेष प्रभाव कहा जाता हैं। प्रत्येक कवि ने धाभिक काव्य के साथ हो लोकिक अथवा 
शुद्ध काव्य रचे है ।* इस युग में जैन कवियों द्वारा विकसित अम्पूदीछी परवर्ती काल में 
वीर शैव कवियों के द्वारा भी अपनायी गयी ।* 


शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से यह समूचा युग प्रबन्ध काव्य का रहा है। इस में मत-वादो 
की प्रवलता के साथ ही विष्णु और शिव तथा शिव और जिन की समन्वयात्मक प्रवृत्ति 
भी मिलती है। राष्ट्रकूटो के युग मे जैन धर्म और साहित्य ने अत्यन्त गरिमा प्राप्त की । 
भाचार्य शंकर, कुमारिल भट्ट, प्रभाकर, देवसेन, विद्यानन्द, मण्डनमिश्र, अकलंक, वीरसेन, 
सायण, विज्ञानेश्वर, धर्मकीति, उदयन, उद्योतकर, प्रभाचन्द्र, समन्तभद्र भादि प्रकाण्ड 
दार्शनिक इसी युग में हुए। संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश तथा लोकभाषाओ में 
विशेषत. गीत इसी समय लिखे गये । संक्षेप मे, यह युग साहित्य की प्राय. सभी 
विधाओ से पूर्ण भारतीय वाडमय से अनुरंजित तथा काव्यमार्गों एवं दाशंनिक, लाक्ष- 
णिक, पौराणिक ओर घाभिक शास्त्रों से समन्वित रहा है । भारतीय मध्ययुगीन साहित्य 
में जहां एक ओर चौल शासनकाल ( ८५०-१२०० ई० ) में जो कि तमिल साहित्य 
का स्वर्ण युग कहा जाता है - प्रबन्ध काव्य की प्रमुखता थी वही चौलुक्य शासन काल 
मे उत्तरी गुजरात में एक नवीन साहित्यिक चेतना जागृत रही, परिणामतः संस्कृत, 
प्राकृत, अपभ्रश॒ तथा प्राचीन गुजराती भाषा मे घामिक तथा साहित्यिक रचनाओं की 
एक नयी लहर हो फैल गयी।४ जूनी गुजराती में मुख्य रूप से रासो रचनाएँ हो मिलती 
है। तेलुगु साहित्य में भी इस काल मे प्रबन्ध और गीत काव्य की प्रमुखता थी । प्राकृत 
ओर अपश्रश में भो गीतियो की भाँति कथा और प्रबन्ध काव्य लिखे गये । संस्कृत मे 
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भी भारवि, माघ, हरिचन्द्र, देवनन्दि, रविदेव, भष्टि, कुमारदास, रत्नाकर,, शिव- 
स्वामी, वादीभर्सिह, क्षेमेन्द्र, मंखक, हर्प और कविराज आदि इसी काल में हुए। महा- 
काब्यों के अम्युत्यान का यह काल ही रहा हैँ । महाकाव्यों का अम्युत्थान-युग महाकवि 
कालिदास से प्रारम्भ हो कर श्रीहष में पर्यवसित हो जाता हैं ।* इस के पश्चात्‌ जैत 
महाकाव्योंका प्राधान्य रहा हैं जो उन्तोसवी शताव्दी तक वराबर लिखे जाते रहे है । 
गीति काव्य के लेखको में अमरुक, भर्तृहरि, गोवर्धताचार्य, जिनदास और जयदेव मुख्य 
हैं। यच्यपि आठवी जताव्दी से ही अपभ्रश में लिखे गये प्रवन्ध मिलने रूगते है पर 
विशेष रूप से दसवों गताव्दों उन का उत्कर्ष काल रहा है । इस प्रकार ऐतिहासिक 
ओर साहित्यिक दृष्टि से ही नही, वल्कि ललित कलाओं के उत्थान की दृष्टि से भी यह 
युग स्वर्ण काछ कहा जा सकता है | 





१. वाचस्पति गैरोला * अप्तर अमर रहें, प्रथम संस्करण, पृ० १३२ । देखिए रत्नाकर और 
शिवस्वामी । 
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द्वितीय अध्याय 
सअप्यस्न छा-स्ताछिल्य्य : स्वाल्ताल्य प्लक्िच्जिय्य 


श्री रिचर्ड पिशेल ने सन्‌ १९०२ में जब 'माटेरियालियन्‌ सुर-केण्टनिस डेस 
अपभ्रंश” नामक पुस्तक को प्राकृत के व्याकरण के परिशिष्ट रूप में प्रकाशित किया था" 
तब तक अपश्रंश-ग्रन्यो की बहुत कम जानकारी उन्हे मिल सकी थी। अपश्रंग के नाम 
पर हेमचन्द्र के व्याकरण मे उद्धृत दोहों तथा संस्कृत नाटकों मे ब्रिखरे हुए दोहो तक 
ही वे अपभ्रंश-साहित्य को सीमित समझ सके थे । उन का अनुमान था कि इस भाषा 
का साहित्य विलुप्त हो गया है। सर्वप्रथम १८७७ ई० में रिचर्ड पिशेल ने हेमचन्द्र कृत 
'सिद्धहेमशब्दानुशासन' का प्रकाशन किया, जिस में अपभ्रंश का व्याकरण भी सम्मिलित 
था। किन्तु अपश्रंश के उपलब्ध प्रथम प्रबन्ध काव्य के प्रकाशन का श्रेय हर्मन जेकोबी को 
है । उन्होने पहली वार सन्‌ १९१८ ई० में 'भविसयत्त कहा” का प्रकाशन जर्मन भाषा में 
किया था। भारतवर्ष में सन्‌ १९२३ ई० में गुणे ओर दलाल के सम्पादकत्व से बड़ौदा, 
गायकवाड ओरियन्टल सोरिज़, से यह प्रकाशित हुआ। इस के पदचात्‌ कई अपभअ्रंश रच- 
नाएँ प्रकाश में आयी और आती जा रही है। प्राप्त सूचनाओं तथा खोज के आधार पर 
उपलब्ध श्रवन्ध काव्यों को संख्या लगभग एक सौ तक पहुँच गयी है। कई अपभ्रंश कथाएँ 
तथा अन्य छन्दोवद्ध रचनाएँ भी है जो अभी तक प्रकाश में नही आयी । इसी प्रकार 
कई काव्यो की प्रतियाँ हमे आगरा और भरतपुर के भण्डारों से मिलो हैं जो उल्लेखनीय 
है। कई छोटी-छोटी रचनाओं की हम ने दिल्‍ली तथा अन्य भण्डारो से प्रतिलिपि की 
थी। डॉ० होरालाछ जैन, पं० परमानन्द शास्त्री ओर अगरचन्द नाहटा के निजी संग्रह 
में भी कई छोटी-बड़ी अपअंश की रचनाएँ हैं। इस प्रकार अभी कई अपश्रंश ग्रन्थ 
भ्रकाशतीय है । इस क्षेत्र में डॉ० हर्मन जेकोबी पहले व्यक्ति थे, जिन्होने अपभ्रंशव्याकरण, 
भविसयत्त कहा, सनत्कुमारचरित ( १९२१ ई० ) आदि ग्रन्थों का पहली वार प्रकाशन 
किया था। भविसयत्त कहा के "रचातू जसहरचरिउ, णायकुमार चरिउ, करकण्डु चरिउ, 
महातुराण, पठमचरिउ, पठमसिरी चरिउ आदि काच्य तथा अपभश्रंश काव्यत्रयी, प्राचीन 


गुजर-काव्यसंग्रह, दोहाकोप, पाहुडदोहा, सावयधम्म दोहा, संजम मंजरी, चूनड़ी, फागु 
आदि रचनाएँ प्रकाशित हो चुकी है । 





१, ड० हजारी प्रसाद द्विवेदी * हिन्दी-साहित्य का आदि काल, तृतीय संस्करण, पृ० ३! देखिए, 
'पउमसिरीचरिउ' की भूमिका, पृ० ५-६ । 
३. ब्रष्टन्य लेखक का 'अपभ्रद्य कथा काव्य 


0 य और भविसयत्त कहा! हिन्दुस्तानी, भाग २३, अक १, 
0 


अपम्रंश-साहित्य : सामान्य परिचय जुछ 


उपलब्ध अपभ्रंश साहित्य मुख्यतः कथा और चरितमूलक हैँ । प्राकृत-साहित्य की 
परम्परागत प्रायः सभी प्रमुख प्रवृत्तियाँ इस साहित्य में प्राप्त होती है । प्राकृत का कथा- 
साहित्य अत्यन्त विस्तृत है । इस में दृष्टान्त, लघुकथा, घर्मकथा, माख्यान, आख्यायिका, 
अनुयोग, पृच्छा, चरित, प्रवन्च, पुराण, संवाद तथा प्रेमाख्यात आदि वीसियों रूप 
मिलते हैं। गद्य, चम्पू, नाटक, गीति, रास आदि विभिन्‍न साहित्यिक विधाओ का 
विकास भी प्राक्ृत-साहित्य में दृष्टिगोचर होता है। साहित्यिक रूप में वह काव्य- 
सौष्ठव से अनरंजित तथा कल्पनात्मक वैभव से पर्ण है। प्राकृत-साहित्य ने अपभ्रंश 
और आधुनिक भाषाओं के साहित्य को ही नही, वहुत कुछ अंशो में संस्क्ृत-साहित्य को 
भी प्रभावित किया हैँ । कितनी ही नवीन परम्पराएँ और छन्‍्द आदि उस के अपने है । 
संस्कृत के नाटकों में नृत्य, संगीत ओर कला एवं सामान्य पात्रों की भाषा पर प्राकृत 
का प्रभाव और प्रयोग स्पष्ट है । हिन्दो के चौपाई, छप्पय, दोहा, रोला, दुर्मिल, 
सोरठा, गोति, कुण्डलिया; उल्लाला, पद्धड़ी या पद्धरी आादि छत्द निश्चित रूप से 
प्राकृत के हैं । इन के अतिरिक्त कई छन्दों का विकास अपश्रंश में तथा परवर्तोीं साहित्य 
में प्राप्त होता है। संस्कृत के आर्या तथा गोति, मराठो का ओवी और अभंग तथा 
गीतिमूलक छन्‍्दों का निकास और विकास प्राकृत एवं अपश्रंश के मात्रिक छन्दों से हुआ 
हैं। मराठी, गृजरातो, राजस्थानी ओर हिन्दी में प्रयुक्त अनेक मात्रिक छन्दों का 
स्रोत प्राकृत-अपभ्रंश-साहित्य मे निहित हैँं। संस्कृत में अन्त्यानुप्रास अपभ्रंश की ही 
देन है । 


वाल गौर यौवन-काल के सर्वागपूर्ण चित्र इस साहित्य में प्राप्त होते है । संयोग 
और वियोग की विविध दशाओं का आकलन भी इस में हुआ है । कथा-काव्यो में जहाँ 
एक ओर कथाओं का विवरण है वही काव्यात्मक वर्णन, प्रकृति-चित्रण, रसात्मक व्यंजना 
अलंकरणात्मकता तथा मनोवज्ञानिक्रता प्राप्त होती हैं । अपभ्रंशकाव्य गोति, संवाद और 
चित्र-विधान से अत्यन्त भरित हैं। उन में लोकिक और शास्त्रीय दोनो प्रकार की 
इलियों का समावेश है । लोक-पक्ष की सवरू अभिव्यक्ति इस साहित्य का जीवन-दर्शन 
है । इस में पुराण काव्य और चरित काव्य अधिक हैं; किन्तु कथाकाव्य भी उपलब्ध हैं, 
जो अनुबन्धमें प्रवन्च की भाँति है । मुक्तकों में चर्यागीति, दोहा, गीत, वारहमासा आदि 
प्राप्त होते है । इस साहित्य में गद्य स्वतन्त्र रूप से नहीं मिकता । कुवकूयमाला कहा, 


१, डॉ० रामसिंह तोमर प्राकृत-अपभ्रश-साहित्य और उस का हिन्दी साहित्य पर प्रभाव', 
आलोचना, जुलाई १६४५३, पृ० ६६ । 


२३. डॉ० हर॒देव बाहरी : प्राकृत और उस का साहित्य, पृ० १४३। 


३, विस्तृत विवरण के लिए द्व॒प्टव्य है--लेखक का 'प्राउत्तछन्दरोश' शीर्षक लेख, हिन्दुस्तानी, 
भाग २२, अक ३-४, पृ० ४४ ।' 
८ 


७८ भविसयत्ञकहा तथा अपमभ्रंश कथाकाव्य 


संस्कृत नाटकों में, इवेताम्वर जैन ग्रन्थों की टीकाओं में? तथा उत्तिव्यक्तिप्रकरण आदि 

ग्रन्थों में प्रकीर्णण रूप मे अपभ्रंश-गद्य दृष्टिगोचर होता है। परन्तु अभी तक स्वतन्त् 
रूप मे गद्य मे कोई रचना उपलब्ध नही हो सकी है । हाँ, साहित्य के अतिरिक्त वैद्यक, 
योग और पूजा-रचनाएँ भी छन्दोवद्ध उपलब्ध है । मुनि यश्:कीति विरचित जगदधुन्दरी- 
प्रयोगमाला” आयुर्वेद का सुन्दर ग्रन्थ है। समूचा ग्रन्थ पद्यवद्ध है। सरस्वतीस्तोत्र, 
दशलक्षण पूजा और अपभ्रंश भाषा में लिखित कई छोटी-छोटी धार्मिक रचनाएँ तथा 
फुटकर बातें भी मिलती है । 


अपश्रंश-साहित्य के मुख्य केन्द्र राजस्थान, गुजरात, मालवा (घार), हरियाना और 
वुन्देलखण्ड रहे है। मलखेडा ( हैदराबाद ) या मान्यखेंट का नाम केवल महाकवि 
पुष्पदन्त के कारण कहा जा सकता है। पूर्वी अभ्रंश-साहित्य का क्षेत्र मिथिला, बंगाल 
और उडीसा कहा जा सकता है। यद्यपि वुन्देलखण्ड से प्राप्त साहित्य प्रकाश में नहीं 
आया है, पर वह प्रकाशनीय है । दक्षिण के राष्ट्रकूट राज्य में संस्कृत-प्राकृत की भाँति 
अपश्नंश भाषा में भी साहित्य लिखा गया | आ० रत्नश्री ज्ञान ने राष्ट्रकूट राजा तुंग के 
समय दण्डीके काव्यादर्श को काव्यकृक्षण नामक टीका लिखी थी। पुष्पदन्त तो वहाँ 
गीवन भर रहे | स्वयम्भू मूलत, कोशली थे। बाद मे दाक्षिणात्य कर्णाटकवासी बन 
गये । सामान्यतः मध्यदेश में मध्ययुगीन संस्कृत, प्राकृत और अपश्रंश का साहित्य 
समानान्तर रूप से शताब्दियो तक लिखा जाता रहा हैं। वरार और कर्णाटक से भी 
अपभ्रंश साहित्य मिलने की सूचनाएं मिलती हैँ । अपभ्रश को छोटी-बड़ी रचनाएँ मुख्य 
रूप से जहाँ-जहाँ जैन विद्वान्‌ रहे है, लिखी जातो रही है। कुछ स्थानों के नाम इस 
प्रकार ह--अणहिलपुर, श्रीवालपुर, अचलछपुर, गोनंद नगर ( मालवा ), बिलरामपुर 
( एटा ), गोश्ना ( गुजरात ), चन्द्रवाड ( उत्तरप्रदेश ), जोगिनीपुर ( दिल्ली ), 
करहल ( इंटावा ), हिसार, ग्वाल्यिर, टिहढा नगरी, मेदपाट (मेवाड़), दिल्ली, 
सोतीपत, नागरमण्डल ( गुजरात ), हिसारकोट, जेरहटनगर ( माण्डू ) तथा रोहतक 
भादि | 


साहित्यिक प्रवृत्तियाँ 


संस्कृत, प्राकृत की भाँति अपश्रंश के प्रवन्ध काव्यों में भी कथानवन्ध के साथ 
काव्यगत रूढियो का परिपालन प्राप्त होता है। किन्तु अपश्रंश में इस प्रकार के कथा- 
काव्यो का महत्त्व घटनाओ के क्रमिक विकास या चरित्रों के मनोवैज्ञानिक विहलेपण में 
न हो कर पुराण-क्थाओं तथा लोक-कथाओ के सामाजिक अभिप्राय तथा काव्यात्मक 





१ आए नाहटा ' 'श्वेताम्बर अपभ्रश साहित्य ', महावीर जमन्ती स्मारिका, अप्रैल ६२प० १६० । 
२, डॉ० देवेन्द्रकुमार जैन पउमचरिड भाग १, भूमिका । 


अपभ्रंद-साहित्य ;: सामान्य परिचय : पु 


वर्णन मे है। कहो-कही प्रवन्ध की छीक करा अनुसरण भी उन में लक्षित होता है । 
काव्यगत रूढ़ियो में निम्न-लिखित मुख्य हैं-मंगछाचरण, आत्मपरिचय, विनय-प्रदर्शन, 
सज्जन-दुर्जन वर्णत, काव्य के वास्तविक अध्येता और रचना का उद्देश्य'। संस्कृत के 
महाकाव्यों की रचना सर्गों में, प्राकृतोंकी आाश्वासों तथा उद्देोंमें ओर अपभ्रंश के 

महाकाव्यों की सन्धियों में हुई। सन्धि कई कडव॒कोसे मिल कर बनती है। कुछ 
महाकाव्य काण्डों में विभक्त है । प्रत्येक काण्ड कई सन्धियों के मेल से बनता है । काण्ड 
में विभाजन की यह शैली वाल्मीकिरामायण में मिलती है और हिन्दी में भी दिखाई 
देती है, यहाँ तक कि रामचरितमानस को भी सोपानोंके साथ ही काण्डो में विभाजित 
कर देखा जाता है |" रासो ग्रन्यों में घटवाओं की प्रधानता के साथ ही कथा-वन्ध ठवरणि, 
प्रक्रम और भासों में तथा ठवरणि वस्तु में विभाजित देखा जाता है । इसी प्रकार वेलि 
रचनाएँ कड़ियों तथा कई वेलो में विभक्त प्राप्त होतो हैँ। वेलि ओर फागु रचनाएँ 
प्राय. खण्ड काव्य संज्ञक होती थी। यच्व्रि ऐसा कोई नियम नहीं था, पर अधिकांग 
रचनाएँ खण्ड काव्य हैं । उन में खण्डकाग्य के विपय है । रास, फागु, वेलि, विलास 
आदि शब्द झड़ हो जाने से काव्य के ही वाचक रहें हैं; निश्चित काव्यात्मक प्रवृत्ति के 
वोचक नही ।र उद्देश्य के अनुसार अवश्य रास और फागु रचनाएँ अभिनयमूलक होतो 
थी और उन के अभिनय में नृत्यगोत मुख्य रूप से सहायक होते थे ।£ कथा के प्रवाह 
में लगभप समस्त रचनाओ में गीत तत्त्व भरपूर है। गीतमूलक कई प्रकार की शैलियाँ 
तथा गोत इन रचनाओंमें मिलते हैं। चर्चरो रचनाएं तो लोकनाट्य ही रही है, जो 
नृत्य और संगीत प्रधान होती थी । कई प्रकार के विनय और भक्तिपरक ग्रीत भी 
चूनड़ी, रास, सन्धि, पृच्छा, अनुप्रेज्ञा और जन्मकल्याणक आदि मे लिखे जाते थे । 
सम्मवतः मराठी की भाँति पोवाड़ा या पत्राड़ा (वोर गीत) तथा ढवल या घवल गीतो 
का प्रचछन अपभ्रंश काच्यों में तथा मुक्तको में रहा हैं। अतएवं इन काव्य-छपो में भेंद 
लक्षित होता है । 


वर्गीकरण 


अपश्रंश-साहित्य मुख्यतः पौराणिक और छौकिक हैं। प्रवन्ध-काव्यो में कुछ 
काव्य पुराणों के आख्यान ले कर लिखे गये है और कुछ लौकिक ( लोक-प्रवलित ) 





१ डॉ० हरिवन्र कोछड * अपश्रेश-साहित्य, प्रथम संस्करण, पृ० ६१ ॥ 


३ कृप्णचन्द्र राजस्थानी का वेलि साहित्य. कुछ नयी कृतियाँ'", शोध-पत्रिका, वर्ष १३ अंक १ 
सितम्बर १६६०, पृ० ७६ । ५ 


३“लैखक का सन्देशरासक तथा परवर्ती हिन्दों काव्ग्रधारा नामक लघु प्रबन्ध, अप्रकाशित 
पृ०च्य। $ 
डॉ० दशरथ ओऊफा और दरर्मा . रास और रासान्वयी काव्य, प्रथम संस्करण, पृ० ८७। 


६० मविसयत्तकहा तथा अपम्रंद् कथाकाव्य 


कथाओ से भरित है । महाकाव्यों मे पौराणिकता के साथ ही लछोकतत्त्व का भी समावेश 
मिलता है। किन्तु कुछ ग्रन्थ बिलकुल पौराणिक हैँ। ऐसे काव्यो में से अधिकाश 
पुराणसंज्ञक है। डॉ० शम्भुनाथ सिंह ने प्रवन्धकाव्य के मुख्यतः दो रूप माने है -- 
शास्त्रीय प्रवन्ध क्राव्य और चरितकाव्य । किन्तु जिन मे कथानक की प्रधानता है और 
जो कई अवान्तर कथाओ से समन्वित है उन्हें हम पुराण की श्रेणी मे रखना चाहेगे। 
वयोकि अपभ्रंश के प्रबन्ध काव्यो का विकास एक रूप में न हो कर बहुविध हुआ है, 
जिस में हमे पुराण, छोकाख्यान, घटतामुलक तथा शास्त्रीय बन्ध की दौलियाँ तथा वर्णन- 
प्रवृत्ति छक्षित होती है । कुछ पुराण-कथाएँ छोक-काव्य के साँचे मे ढली हुई मिलती हे 
जो म तो पुराण काव्य के अन्तर्गत आती हैं और न लोककाव्य के ही । प्रबन्ध काव्य 
का यह वर्गीकरण शैली की दृष्टि से किया जाता है। वस्तु की दृष्टि से भी अपभ्रंश की 
उन छोटी-छोटी रचनाओ पर विचार करता आवश्यक हो जाता है जो केवल विवरण 
भात्र है और जो शुद्ध घाभिक भावना से प्रेरित हो कर लिखी गयी | ये रचनाएँ न तो 
चरितकाग्य के अन्तर्गत आती हैं और न कथाकाव्य के ही । उन्हे पुराण-कथा ही कहा 
जा सकता है। ऐसी जैत कथाओ की रचना का उद्देश्य जनता में दाव, शील, तप, व्रत 
और धर्म तथा जीवन में आस्था आदि सद्भाव रूप घाभिक गुणो का विकास करना रहा 
हैं। डॉ० वेबर, लायमन, जेकोबी, व्युक्वर, हर्टेल और अल्सडोर्फ जादि ने जैन कथा 
साहित्य के इस महत्त्व का मूल्याकत बहुत पहले किया था । फिर भी, बन्ध की दृष्टि 
से इन का साहित्य में वरावर महत्त्व है। इस प्रकार अपश्रंश मे एक ओर व्रत-माहात्म्य 
तथा उद्देंदय विशेष से वर्णित छन्दोबद्ध कथाएँ मिलतो है और दूसरी भोर पुराण, 
चरित और कथा-काव्य प्रबन्ध काव्य की शैली मे उपलब्ध होते है। पुराणकाव्यों में जो 
आकार-प्रकार में वृहत्‌ तथा शास्त्रीय शैली मे निबद्ध है वे महाकाव्य संज्ञषक है और 

हापुरुष के जीवन चरित को ले कर लिखी गयी प्रबन्ध रचनाएँ चरितकाव्य के अन्तर्गत 
जाती है। 


अपभ्रंश-साहित्य में चरित काब्यों की संख्या अधिक है। भारतोय साहित्य में 
चरितकाव्य का प्रचलन महापुरुषो के जीवनचरित वर्णन के मिमित्त हुआ है, जिस में 
आदि से अन्त तक न्तायक का चरित-कीर्तन वाणित रहता है। हिन्दी में राम, कृष्ण, 
महावीर तथा जन साहित्य में त्रे& शल्ाकापुरुषों का जीवनचरित्र हमे दो रूपो में ही 
अधिकतर मिलता है--पुराणकाव्य के रूप मे और चरितकाव्य के रूप में वस्तुत्तः 
पुराणकाव्य और चरितकाव्य का भेद शैली के आधार पर लक्षित होता है। पुराण 
काव्य से विस्तार तथा पौराणिक रूढियाँ मधिक 'होती है; जब कि चरितकाव्य भे 





१, हिन्दी साहित्य-कोश, प्रथम संस्करण , पृ० २८६ । 


२ मुनि जिनविजय्न कथा कोश प्रकरण का प्रास्ताविक चक्‍तव्य, पृ० १६ । 


अपभअंश-साहित्य : सांसान्य प्ररिचय ६.4 


संक्षेप होता है । संक्षेप में, अपश्नंश्व-साहित्य का वर्गोकरण इस प्रकार है-- 


काव्य 
| 
| | 
प्रवन्ध मृक्तक 
! न 
| | | | | | | 
महाकाव्य एकार्थ खण्डकाव्य गीति दोहा चठपई फुठकर 
| ( स्तोत्र, पूजा ) 
| | | | 


पुराण काव्य चरित कथाकाब्य ऐतिहासिक 


ली. 0 आय मम 
| । | 


प्रेमाख्यानक  ब्रतमाहात्म्यमूलक उपदेशात्मक 








पुराणकाव्य--हरिवंगपुराण ( श्रुवकीति ) ४४ सन्वियों में निवद्ध, हरिवंश- 
पुराण ( बवल ) एक सौ वाईस सन्वियों का काव्य, पुष्पदन्‍्त रचित एक सो दो सन्धियों 
में निवद्ध महापुराण, महाकवि स्वयम्भू विरचित एक सौ वारह सन्वियों का हरिवंशपुराण 
( रिट्रगेमिचरिंउ ) तथा नव्वे सन्वियों में निवद्ध पठमचरिउ इत्यादि । 


चरितकाव्य--णेमिणाहचरिउ, पासणाहचरिठ, चन्दप्पहचरिउ, संभवणाहचरि८उ, 
सातिणाहचरिठ, वाहुबलिचरिठ, पज्जुण्णचरिड, सम्मइजिणचरिउ, जम्बुसामिचरिउ, 
सुकुमालचरिउ, महावीरचरिउ, जसहरचरिठ, करकण्डचरिठ, जीवंघरचरिउ, सुकोसल- 
चरिउ, मेहेसरचरिउ, पंउमचरिउ इत्यादि | 


कृथाकाव्य -भविसयत्तकहा, जिनदत्तकहा, विलासवईकहा, सत्तवसणकहा, 
सिद्धच क्‍क्रकहा, सिरिपालकहा आदि | 


ऐतिहासिक काव्य में विद्यापति की कीतिब्ता तथा खण्डकाव्य में अब्दुलरहमान 
कृत सन्देजरासक मात्र उपलब्ध है। दोहावन्ध रचनाओं मे सावयधम्मदोहा, पाहुडदीहा, 
सुप्पयदोहा तथा गीतिन्साहित्य में नेमिगीत, नेमीण्वरगीत॑ ( वल्हव ), गुणस्थानगीत 
( ब्० श्रीवर्धन ), जंवूस्वामी गीत, पाश्वंगीत, चेतन गीत, रावलियों ग्रीत, पंचेन्द्री- 
वेलि आदि रचनाएँ प्राप्त हुई है । वौद्धों की चर्यागीति, संवोचगीदि, आत्मसंवोधन तथा 


६२ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


पद आदि इसी विषा की रचनाएँ हैं। इसी प्रकार नेमिनाथचउपई, पद्मावत्ती चौपाई, 
तथा जिनदत्तचउपई अपभ्रंश की चउपई रचनाएँ है । 

उक्त रचनाओ को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि अपम्रंण-साहित्य काग्यात्मक 
विधाओं से अत्यन्त समृद्ध है। रासो-साहित्य इस में एक स्वतन्त्र ही काव्य-प्रकार हैँ जो 
शैलो के भेद से अन्य रचनाओ से भिन्न देखा जाता है। इसो प्रकार फागु और चर्चेरी 
रचनाएँ बन्ध की दृष्टि से अपना पृथक महत्त्व रखतो हैं। इनके अतिरिक्त प्राक्ृत में 
चम्पू, रूपक और गद्यकाव्य की विशेष विधाएँ हैँ । अपन्रंग में-- मंवणपराजयचरिउ, 
मयणजुज्झ, मनकरहारास आदि रूपक काव्य तो दृष्टिगोचर है पर माटक-साहित्य अमी 
तक उपलब्ध नही हो सका है। इसी प्रकार स्वृतस्त्र गद्य-रचना भी अभी तक नही मिछो 
है। यद्यपि आख्यानो में तथा अन्य रचनाओ में कही-कहो अपभश्रंश का गद्य देखने को 
मिलता है, किन्तु अूग से गद्य वन्व कोई रचना मेरे देखने मे नही आयी । नाटथ-रचना 
भो इस साहित्य में उपलब्ध नहीं है | इस से यही विचार बार-बार मन में उठता है कि 
हो व हो यह समूचा साहित्य पद्चयवद्ध हो है। यहाँ तक कि मुनि यशःकीति कृत 
जगसुन्दरी प्रयोगमाला' ( आयुर्वेद ग्रन्य ) तया श्रुतकीति विरचित्र 'योगशास्त्र। दोनो 
हो छत्दोवद्ध है । डॉ० कोछड ने 'उवएससालकहाणय-छप्पय' नामक रचना का उल्लेख 
किया है, जिस से पता चलता हैं कि छप्पयवन्ध रचनाएँ भी परवर्ती अपश्रंश-साहित्य में 
लिखी जाने लगी थी। अतएव काव्य-विधा में अपभ्रंश-साहित्य को बहुमुखी प्रगति का 
पता लगता है, जो पुरोगामी आधुनिक भारतोय आर्य-साहित्य का प्रेरक रहा है । 


सामग्री 


गत दशक में हुई शोव-खोज से यह स्पष्ट हो गया है कि अप्नंश में प्रबन्ध क्राव्यो 
के साथ ही कथा साहित्य प्रचुर उपलब्ध हैं। किन्तु अधिकाश रचनाएँ ब्रतकथाएँ है जो 
धामिक महत्व दर्शावें के उद्देश्य से लिखी गयो। इन कथाओं में व्रत का विधान 
तथा माहात्त्य विशेष रूप से वरणित हैं। जिन कथाओ में ब्रत का विधान नही है वे भी 
धामिक भावना से प्रेरित शुद्ध उपदेशात्मक कयाएँ है । माणिक्क्चन्द विरचित 
'सत्ततसणकहा' ऐसी ही रचना हैं जिस में सात व्यसनों ( आखेट खेलना, मदिरा-पान 
करना, वेश्यागमन करना, मास खाना, चोरी करना, जुआ खेलना भौर प्रस्त्री गमन 
करना ) के त्याग का उपदेश कथाओ के दृष्टान्तो के माध्यम से वर्णित हैं। ये कयाए 
सन्धिवद्ध तथा सन्धिमुक्त दोनो ही शैलेयों में लिखी हुई मिलती है । कुछ कथाएँ 
आकार में वडी हैं और कुछ छोटी है। ब्रतकुथाएँ सामान्यतः अधिक से अधिक दो 
सन्वियो मे निवद्ध हैं। कुछ कथाएँ आकार में बहुत ही छोटी हैं । ब्रह्म साधारण कृत 
कोकिलापंचमी, मुक्रुट्सप्तमो, क्षीरद्वादशी, रविवासर, त्रिकालूच उबीसी, पृष्पांजलि, 





३ डॉ० हरिवंश कोछड * अपभ्रंद्-साहित्य, पृ० ३६८ । 


े ् 
अपमंद-साहित्य : सामान्य परिचय हद 


निर्दृ.खससमो, निर्झरपंचमी आदि कथाएँ पाँच-पाँच कडवकों की -रचनाएँ हैं । पं० रइघू 
की “अणथमीकहा” तो केवछ चार ही कडवको की रचना हैं । कुछ कथाएँ इन से 
आकार में बड़ों भी हैं; किन्तु अधिक बड़ो नहीं। उदाहरण के लिए, हरिचन्द की 
अणत्यमियकह्ा' सोलह कडवको में निवद्ध है। विमलकोति विरचित 'सुखबइविहाण 

हा, 'सुयंधदहमोकहा' तथा देवनन्दि रचित “रोहिबीविहाणकहा” और यति 
विनयचन्द्र कृत 'णिज्ञरपंचमी विहणकहा' आादि इसी आकार की रचनाएँ हैं। इसी 
प्रकार मुनि गुणभद्र लिखित सोलह कथाओं का पता मिलता है जो सभी छोटी-छोटी 
कयाएँ है । भ० लल्तिकीति, यग.कीति, नेमचन्दर और विनयचन्द्र आदि की अधिकतर 
रचनाएँ इस्जी प्रकार को हैं। इन रचताओं को देखने पर स्पष्ट हो जाता है कि 
अधिकांश कथाएँ ब्रत-माहात्म्य को प्रदर्शित करने वालो तथा आकार में छोटी और 
विवरणप्रवान है । केवल इस में वस्तु है; विवरण नहीं । रचनाएँ वस्तुमूलक होने से 
संक्षिप्त तथा वर्णनरहित हैं। मतशव काव्यात्मक दृष्टि से इन का मूरल्याकन करने का 
प्रश्न ही नहीं उठता । 


उक्त लघु या क्षुल्लकक कथाओं के अतिरिक्त कुछ वृहत्‌ कथाओं को संकलछना भी 
प्राप्त होती है। इथ प्रकार की रचनाएँ 'कवाक्रोप' हैं, जिन में घाविक कथाओं का 
संकलन दिखाई पड़ता है। ये संग्रहत्मक ग्रन्थ हैं जो काव्यरूप में निबद्ध हैं। 
श्रीचन्दक्ृत 'कहाकोसु” ५३ सन्धियों में निव्रद्ध ऐसा ही कथाकोप है । पं० रइघ्‌ रचत 
पृण्णासत्रकहकोसु” भी इसी प्रकार की रचना है। वस्तुगत वर्णन में अवश्य कही- 
कही लेखक की मोलिकता परिरक्षित होती है। अन्य स्फुट कथाक्रोप भो भिलते हैं, 
जिन में संस्क्ृत-अमश्नंश या अपश्नंश-हिन्दी की कथाओं का संग्रह मात्र दिखलाई पडता 
हैं । इन कथाछोपों के लेखक अज्ञात ही हैं। 


तोसरे प्रकार की कवाएँ कथाकाव्य है, जिन मे कथा भौर काव्य का सुन्दर 
कलात्मक संयोजन रक्षित होता है। यद्यवि इन में वणित कथाएँ लोककथाएं हैं, 
नायक जन-जीवन का विशिष्ट व्यक्ति है, पर अपने कार्यो में वह महान्‌ तथा बादर्श 
है। वह यथार्थ जीवन से परे का व्यक्ति नही है । उस को महत्ता जन्मजात नहीं; 
जीवन के गुरुतर संधर्षों के बीच प्रतिफलित होती हैं। वह साधारण से महान्‌ बनता 
है। ऐसे कथाकाव्यों में प्रसिद्ध तथा प्रमुख रचता है-मविष्यदत्तकथा । यह पंचमी 
व्रतक्था के नाम से भी अखिद्ध रही है। इस में श्रुत॒पंचमी व्रत का माहात्म्य 
काव्यात्मक ढंग से वर्णित है। विवुष श्रीवर रचित “भविसयत्तकहा” भी ऐसो 
ही रचता है । छाखू विरचित 'जिणयत्तकहा' और साधारण स्िद्धोन्न कृत 
'विछासवईकहा” -अपश्नंश के सुन्दर कलात्मक कथाकाव्य हैं । इधर अपभ्रंश के अन्य 
कथाकाव्य भी जैन भण्डारों में देखने को मिले है, जिन का अनुशीलन इस पुस्तक में 
किया गया हूँ । 
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संक्षेप में अपश्रंश का कथा-साहित्य इस प्रकार हैं : 


१. 
२. 


३. 


6 0 > ०६ 


११ 


१२. 
१३. 
१४. 


१५ 


१६. 
१७. 


१८. 
१९. 


२१. 
२२. 


अनन्तकीति गुरु ; पुप्फंजलिकहा 

अभ्रदेव : सवणवारसिविहाणकहा, सोडसकारणविहाणकहा, सुयवखंध- 
विहाणकहा, विज्जुचोरकहा । 

अमरकीतिंगणि * पुरंदरविहाणकहा ( वि० सं० १२७५ ), छक्‍्कम्मोवएस 
( वि० सं० १२४७ )। 


, उदयचन्द्र : सुअंघदहमीकहा (१९६६ ई० में भारतीय ज्ञानपीठ पे प्रकाशित)। 


कवि ठकुरसी : मेघमालावयकहा ( वि० सं० १५८० ) 


. कवि देवदत्त : सुयन्वदसमीकहा 


गुणभद्र भट्टारक : अणंतवयकहा, सवणावारसिविहाणकहा, पवखबइकहा, 
णह॒पंचमीकहा, चंदायणकहा, चंदणछट्ठी कहा, णरय उतारीदुद्धा- 
रसकहा, णिद्दुहसत्तमीकहा, मउडसत्तमीकहा, पुप्फंजलिवयकहा, 
रयणत्तयविहाणकहा, दहलक्खणवयकहा, लद्धविहाणकहा, सोडस- 
कारणवयविहि, सुयंधघदहमीकहा । 


. देवनन्दि : रोहिणिविहाणकहा 
» धनपाल : भविसयत्तकहा 
१०. 


धघाहिल : पउठमसिरीचरिंउ 
नयनन्दी : सुदंसणचरिउठ 
नरसेत : सिद्धचक्ककहा, जिणरत्तिविहाणकहा 
नेमचन्द : रविवयकहा, अणंतवयकहा 
भगवतीदास : मउडसत्तमीकहा, सुयंधदसमीकहा 
भट्टारक ललितकीति : जिनरात्रिकथा, ज्येष्ठजिनवरकथा, दशलक्षणीव्नत- 
कथा, घनकलशकथा, कंजिकाब्रतकथा, कर्मनिर्जराचतुर्दशीकथा । 
माणिक्यचन्द्र : सत्ततसणवज्जणकहा 
मुनि वालचन्द्र : निरयदुहसत्तमीकहा, रविवयकहा, णरयउतारीदुद्धारसी- 
कहा । 
यति विनयचन्द्र : णिज्ञरपंचमीविहाणकहा ण्रयउतारीदुद्धारसीकहा । 
यश:कोति : जिणरतिविहाणकहा, रविवयकहा । 
दशलक्षणधर्मकथा ( सरस्वती भवन, वम्बई ) 


- रइधू : पुण्णासवकहाकोसु, सिद्धचक्‍्क्रमाहप्पफहा, अगथमीकहा, रविवउ- 


कहा ॥ 
रल्हू : जिनदत्तचउपई 
लाखू : जिणयत्तकहा, चंदणछट्ठीकहा । 


अपमभ्रंद्य-साहित्य : सामान्य परिचय द््ज 


२३. विनयचन्द : णिज्ञरपंचमोकहा, दुद्धारसकहा । 

२४. विमलकी ति : सुखसंपइविहाणकहा, सुयंधदसमीकहा, चंदायणवउकहा । 

२५. विवुघ श्रीघर : भविसयत्तकहा 

२६. श्रीचन्द : कहाकोसु 

२७. साधारण ब्रह्म : कोकिलापंचमीकहा, मउडसत्तमीकहा, दुद्धारसीकहा, रवि- 
वउकहा, तिणचउवीसीकहा, पुष्फंजलिवयकहा, निर्दृहसत्तमीकहा, 
शिज्ञरपंचमी कहा । 

२८. साधारण सिद्धसेत : विछासवईकहा ( वि० सं० ११२३ ) 

२९. हरिचन्द : अगत्यमीकहा, दहलक्खणकहा, नारिकेरकहा । 

३० हरिचन्द्र : पुष्पांजलिकथा 


इन के अतिरिक्त कुछ अज्ञात लेखकों की कथा-रचनाएँ भी देखने को मिलती है, 
जिन में पे कुछ निम्नलिखित हैं-- 

मक्तावलिविधानकवा, पुरन्दरविधानकथा, सुगन्वदशमीकथा, चल्दनपष्ठीकथा, 
निर्दोपसप्तमीकथा, रोहिणोविधान, अनन्तव्रतकथा, जिनरात्रिविधान, सुगन्वदशमभीकथा, 
मालारोहणकथा इत्यादि । सम्भावना यह भी है कि नागौर, जैसलमेर, पाटण तथा ईडर 
आदि के जन भण्डारो में कुछ अन्य कयाएँ तथा कवाकाव्य भो उपलब्ध हो सके। 
सम्प्रति इसी सामग्री का विचार करना समुचित होगा ॥ 


कथा वनाम आख्याच 


कथा” भारतोय साहित्य का अत्यन्त प्रःचोन अंग है। कया पहले हैं काव्य 
बाद में । कदाचित्‌ कथाओं का चलन सब से पहले प्रकृतिविपयक्र रहस्य को समझने 
लीर समझाने के निमित्त हुआ था । तब उन्हें कथा नही कहा जाता था । कथा का सब 
से पुराना नाम आाल्यान मिलता है। वेदों में आख्यानों के विविव उल्लेख मिलते हैं। इन 
लाख्यानों का सम्बन्ध विशेष रूप से अतिमानवीय घटनाओं से युक्त है । वैंदेक आखल्‍्यानो 
का उपयोग मुख्य रूप से मन्त्रों की अलोकिक वक्ति के प्रदर्शन के लिए हुआ है । वे मन्त्र 
और यज्ञ-विधि से पूर्णतः सम्बद्ध हैं। अतएवं उन में आख्यानों का उल्लेख मात्र है; 
विवरण नही मिलता । ब्राह्मण भागो में अवश्य उन का विवरण प्राप्त होता हैं । किन्तु 
वे यवास्थान विखरे हुए है । उन में संवाद एवं वार्च्ाछाप एक ही शैली में अनुस्यूतत 
दिखाई देते हैं । उपनिषदो में इस शैछी का विकास वार्त्ताओं तथा आखुपानों के माध्यम 
से हुआ। वार्ताएँ दृष्टान्त रूप में सम्भवत. इसी युग में प्रचलित हुई । पुराण-काल में 
पौराणिक रचनाएँ इतिवृत्त को छे कर विकसित हुई, जिन में घामिक भावना मुख्य हैं । 
युग और समाज के परिवर्तन के साथ ही छोक-परम्परा में जो वार्ताएँ जड़ जमा चुकी 
थो वे हो आगे चलछ कर क्रित्दन्ती नाम से अभिहित हुई । किवदन्ती हो साहित्यिक विधा 
९्‌ 
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में परवर्ती काल में लोककथा” नाम से रुयात रहो । किन्तु पौराणिक कथा का माहात्म्य 
आज भी धामिकता के विवरण तथा वर्णन से बना हुआ है । 


यद्यपि कथाएँ रूपक मात्र हैं पर उनमें भारतीय जीवन के अनुभवपूर्ण 
अभिप्राय निहित है । कथा के बहाने धर्म, नीति, आचार-व्यवहार का ही उन में समावेश 
नही है वरन्‌ छोक-गीवन का जीता-जागता चित्र तथा भारतीय संस्कृति और समाज का 
चित्र भी स्वाभाविक रूप से उन में प्रतिविम्बित है। कई आख्यान श्रुति के अंग वन 
कर युगो-युगो तक प्रचलित रहे है । पुराण-युग में उन में विविध परिवर्तत ओर संशोवन 
हुए । यो तो वेदकाल से ले कर पुराण-युग तक उच्र में वहुविध विकास हुआ पर कया 
का वास्तविक ढाँचा उन्हे तभी ( पुराण-युग मे ही ) मिल सका जब धामिक वृत्तों से 
भरपूर होने पर भी छोक-जीवन तथा घटनाओ का समावेश भी उन में होने लगा था । 


प्रत्येक देश मे कथाओ का प्रचलन मन्दिर, मसजिद, गिर्जाघर या अन्य किसी 
धार्मिक स्थान से हुआ है जहाँ समाज परस्पर प्रेम-सूत्र का गठबन्धव करती है| छोक- 
घर्मी परम्परा मे कथातत्त्व अत्यन्त विकसित हुआ । जातीय भावनाओं तथा अभिप्रायों 
का सुन्दर घोल कथाओ के रूप में जन-मानस में परिव्याप्त लक्षित होता हैं! केवल 
भारतीय साहित्य में ही नही, पाश्चात्य एवं युरॉपोय साहित्य में भी छोकवार्त्ताओं के 
माध्यम से धामिक भावनाओं का प्रसार हुआ । छोकवार्त्ताएँ घामिक आघख्यानो के रूप में 
वैदिक काल से प्रतिष्ठित रही है । प्राग्वैदिक काल में भी वे श्रुति के रूप में प्रचलित 
थी । मित्र, इजिप्ट, चीन तथा अन्य देशों की अवदाब कथाएँ वर्षों तक छोक-जीवन में 
मौखिक ही सुरक्षित रही है। श्रुतियो और स्मृतियों मे आख्यानों का यही - रूप मिलता 


हैं। उन का परवर्ती विकास पौराणिक युग के जीवन का यथार्थ घरातल है, जिस में 
कल्पना और आदर्श का सुन्दर मेल है । 


मिस्र, चीन, भारत आदि देशों में देवी-देवताओं की मान्यता प्रागू-ऐतिहासिक 
काल से वराबर बनी हुई है । पूजा की विधि और उपासना में ही देश ओर काल के 
अनुसार परिवर्तन होते रहे है । इस सृष्टि का जन्म प्रायः सभो किसो न किसी देवी 
या देवता से हुआ मानते है। देवत्व की प्रतिष्ठा एवं स्थापना ऋग्वेद में ही हो गयी 
थी।' पुराणों मे ऐसो कई रूपक कथाएँ मिलती है जिन में आध्यात्मिक तत्व बीज रूप 
में निहित है। इसीलिए समाज में आज भी उन का महत्त्व है। भारतीय वाइमय में 
राम और कृष्ण के आख्यान शताब्दियों पद्चात्‌ भी गौरवपूर्ण बनें हुए हैं । इस का कारण 
यही प्रतीत होता है कि साहित्य की यह विधा लोकवारत्ताआ से विकसित हुई है । 
भारतीय साहित्य को भाँति अन्य भाषाओं के साहित्य में भी जातोय अभिप्राय 





१ के एल० हरियप्पा * ऋग्वेदिक लीजेन्ड्स भर, दि एजेज, भूमिका, पृ० १६ 
३, राजट ग्रमस लारोस, इन्साइक्लोपी डिया आँव माइथालॉजी, पृ० ६। 
३ त्रिवेणीअ्रसाद सिंह हिन्दू-धार्मिक कथाओं के भौतिक अर्थ, प्रथम संस्करण, पृ० ११२। 
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(२४४०० प्राणी ) छोकवार्त्ताओंसे ग्रहण किय्रे जाते रहे हैं। कालान्तर में 
आख्यायिकाओं और कथाओं के वे ही अंग-रूप वन कर प्रचलित हो गये । 

आचार्य यास्क्र ने निरुक्त मे ऋषि विश्वामित्र, राजा सुदास, कुशिक्र, देवापि 
तथा झान्तनु आदि को कथाओं का संक्षिप्त विवरण दिया हैं।* आख्यानों की दृष्टि से 
व्याख्या करने वालों को ऐतिहासिक कहा गया हैं । इस से स्पष्ट हो संकेत मिलता 
है कि लोकप्रचलित आख्यान इतिहास के रूप में माने जाते रहे है । ब्राह्मणों में प्राप्त 
“आउ्यान' शब्द इतिहास का वाचक है । निरुक्त में भी इतिहास और आउखु्याच शब्द 
सम्मवतः एक ही बर्थ में प्रयुक्त है। आख्यान' बब्द का स्पष्ट उल्लेख उस में मिलता 
है ।४ “बृहदुदेवता' में विभिव्त वैदिक आख्यानो का सुन्दर संकलन है । भारतीय कथा- 
साहित्य का यह प्राचीनतम संग्रह है । 

मूल रूप में साहित्य जात्यात कहा जा सकता है। पौराणिक, कल्पित तथा 
निजन्चरी वृत्तों को ले कर परवर्ती काल में भारतोय साहित्य की सृष्टि हुई । साहित्य 
मात्र में घामिक आार्यान और छोकवृत्त अतिशयोक्ति पूर्ण कल्पनाओ तथा अलंकरणात्म- 
कता से अनुरंजित हैं। और कथन-मेद से साहित्य के विभिन्‍त अंगों की रचना का विकास 
सम्भव हो सका हैं । इसोलिए शली-मेद से आखूयान, आल्‍्यायिक्रा तथा कया आदि 
नाम प्रचलित हुए । वस्नु-भेद बहुत पीछे की वस्तु है । वस्तुतः इन तीनो का विकास 
एक हो परम्परा में हुआ। इतिहास और पुराण भी इसी श्रेणी के हैं ।* आखझ्यानों का 
वास्तविक विकास पुराण ओर काव्य-साहित्य में मिलता है। ब्रह्मवैवर्त पुराण तथा 
श्रोमद्मागवत आदि में सुन्दर आखूयातरों के साथ काव्यसोष्ठव भरपूर है। उन में 
आद्यान तथा उपाख्यान वर्गनों के बोच चलते हुए लक्षित होते हैं। उन के इस रूप 
को देख कर सहज में ही निश्चय हो जाता है कि प्रवन्वक्राग्यों के पश्चात्‌ ही पुराणों की 
रचना हुई हैं । पुराण अठारह कहे जातें है ।* उन का मूछ स्रोत वैदिक आश्यानों में 
निहित माना जाता हैं। मल्त्रभाग और जिवितत्त्व भी पुराणों के मूल में रक्षित है। 
ययार्य में कुछ देवो-देवताओं को मान कर हो उन को प्रतिष्ठा तया माहात्म्य बनाये 
रखने के लिए पुराणो को रचना हुई । पुराणों में अप्ग्त, विष्णु और शिव की उप|सना 
मुख्यतः वर्णित है । लिंग, स्कन्द और अभििपुराण में अग्नि तथा ब्रह्म, नारद, ब्रह्मवैवर्स, 





१. डॉ० सत्येन्द्र : मध्यमुगोन हिन्दी साहित्य का लोकतात्िक अध्यग्रन, प्रथम सस्करण, पृ० धर । 

२- यास्क * निरुक्त, थ० २. पाठ 3, खू० १२।॥ 

3 “तत्रंतिहासमाचक्षते। यस्मिन्मृक्ते प्रधाना नद्य एव तत्र इममितिहासं पुरावृत्त निदानश्रतमाच- 
क्षते आचार्या" कथयन्ति ।""--निरुक्त, २,७,२४ | दुर्गाचार्य की टोंका । 

४. यास्क * निरुक्त, अ० £, पा० 2, खं० २१।॥ 

“आख्यानाख्यायिकेतिहासपुराणेम्यरच' इति ।--महाभाष्य, पा० ४-२-६० । हैं 

त्राह्म' पाहुमम वेष्णव च झत्र लैंड सगारुडमू । 

नारदीस भागवतमाग्नेय् स्कान्‍्दस ज्लितस्‌ ॥ 

भविष्य॑ ब्रह्मवैवर्त मारकण्डेप॑ सवामनस्‌ । 

वाराहं मत्स्य कीर्म॑ च ब्ल्लाण्डाख्यमिति त्रिपद ॥ 

-भीमदृभागवत्त, १७, २३-२२ । 


लत 





८ भविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


वराह और वामनपुराण में विष्णु एवं मार्कण्डेय और शिव पुराण में शिव को प्रधान 
रूप से भक्ति वर्णित है। अन्य पुराणों में मवतार, परमपुरुष को छीला तथा छोक गाथाओो 
का सुन्दर संकलन है । यद्यपि पौराणिक आख्याव मानव-जीवन से सम्बन्धित है पर 
अतिलौकिक घटनाओ का समावेश भो उन में प्राप्त होता है। फिर, उपनिपद्‌ कालिक 
विचारघारा में आत्मतत्व को समझाने के लिए दृष्टात्त शैली का विकास हो गया था । 
इसलिए पुराणों मे कथाओ और उपाख्यानों का सुन्दर मेल दिखाई देता है । विद्वव में 
सम्भवतः महाभारत से बढ कर कोई कथाकोश नहीं मिलता । एक चौयाई महाभारत 
उपाख्यानों से भरपूर है । रामायण में भी विविध अवान्तर कथाओ का सुन्दर संयोग हैं । 
णायाधम्मकहा में अनेक दृष्टान्त परक रूपक कथाएँ मिलती हैँ । इस में वणित कथाएँ 
उपदेशात्मक एवं ललित हैं। जातक कथाएँ लोककथाओं के मूल में विकसित हुई जान 
पड़ती है | पृ्छा रचनाओ में कथा घामिक यायाओं मे लिपटो हुई मिछती हैं । किस्तु 
णिज्जुत्तियों में कथा और उपाख्यान दोनों ही प्राप्त होते हैं। व्याख्या भाग को पुथक्‌ 
कर देने पर निर्युक्तियों और चूथियो में सुन्दर आख्यान दिखाई देते है । जन शास्त्रों एवं 
पुराणों में लोकाख्यान तथा कथाओं का सुन्दर संकलन है, जिन में ब्रत, उपवास, धर्म 
और ज्ञान का माहात्म्य वर्णित हैं। डॉ० उपाध्ये ने सोलह कथाकोशो का परिचय दिया 
है जो घामिक कथाओ से भरपूर हैं । जिनेश्वरसूरि का कथाकोपप्रकरण, राजशेखरसूरि 
का प्रवन्धकोश, मुत्ति सिहसूरि का वृहदाराधना कथाकोश, हरिपेण कृत वृहत्कयाकोश, 
नेमिचन्द्र रचित कथामणिकोश, देवभद्रसूरि विरचित कथारत्वकोश, उत्तमपि कृत 
कथारत्नाकर, हेमविजयगणि रचित कथारत्नाकर, श्रुतसागर विरचित ब्रतकथाकोश, 
आ० मल्लिपेण, धर्मचन्द, सकलकीति आदि कृत ब्रतकथाकोश, ब्रह्म नेमिदत्त, प्रभाचद्ध, 
सिंहनन्दिनू, छत्रसेन, ब्रह्मदेव ब्रह्मचारो, रत्वकीति आदि विरचित आराधघनाकथाकोश 
तथा सस्क्ृत, प्राकृत, अपभ्रंश और भाषा में लिखित पृण्याश्रवकथाकोश भादि उपलब्ध 
होते है। इसी प्रकार अन्य भारतीय भाषाओं में भी जैनकथाकोश्ञों के लिखे जाने का 
उल्लेख मिलता है । 

.. गुणाढ्य की पैशाची प्राकृत में लिखित 'वड़ढकहा' लोकिक आख्यानो का मनोहर 
संकलन है। जनरुचि के अनुसार जनभापा में लिखित यह कथाकोश भारतीय जीवन में 
अत्यन्त प्रचलित रहा हैं। कथासरित्सागर उसी का संक्षिप्त सस्करण मात्र है। उस में 
अत को 'परवाहपूंण वनाने के लिए काव्यांश की संयोजना हुई है ।४ क्षेमेन्द्र कृत 
चतुरविद्तिसाहस्ी चक्रे भारतस हिताम्‌ 
उपाझ्यानैबिना तावढ़ भारत प्रोच्यते बुधे" -महाभारत, आदि पर्व, १, १२०। 

३. डा० आदिनाथ नेमिनाथ उपाध्ये बृहतकथाकोश की भूमिका । 
३ हरि दामोदर वेलणकर जिनरत्नकोश, खण्ड प्रथम, १६४४, पृ० ३२। 
४ यथामूल तथ वेतन मनागप्यतिक्रमः । 

अन्यविस्तरसक्षेपमात्र भाषा च भिद्यते ॥ 


ओऔचित्यान्बयरक्षा च यथाशक्ति विधीयतते 
कथारसविधघातैन काव्याशस्य च योजना ॥-कथासरित्सायर, १, १०-११। 


ना 
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वृहत्कथामंजरी! और वुद्धस्वामी का वृह॒त्कथाइलोकरसंग्रह वृहत्कथा के ही अन्य 
संस्करण हैं।? इसी प्रकार जातकों तथा अवदानों के भी कई संग्रहों का पता छूगता हैं । 
चीनी भाषा में भी उत्त के कई पंस्करणों के लिखे जाने के उल्लेख मिलते हैं। इसी 
परम्परा में आगे चल कर भोजप्रवन्ध, चैताल पचरविशतिका, पिहासन द्वात्रिशतिका 
आदि रचनाएँ लिखी गयी । हिन्दी में इन को आघार मानव कर शुकवहत्तरी, माघवानल- 
कामकन्दल, सुदामाचरित जैसो लोककथाएँ पिछलो तीव-चार शताब्दियों में रची गयीं । 
किन्तु संस्कृत में पंचतन्त्र की शैली उन सब से भिन्न हैं। उस में लछोकज्ञान का सजीव 
वर्णन हैं । यद्यपि दशकुमारचरित की रचना प्रोढ़ है, पर उस में तत्कालीन छोक-जीवन 
की पूरी झलक मिलती है । सम्भवतः वाणभट्ट और वसुबन्धु की कथाएँ भी इसी पर- 
मस्‍्परा को है। घनपाल की तिलक्रमंजरी भी बहुत कुछ इस लीक पर चलती हुई जान 
पड़ती हैं। इन कबाओं के अध्ययन से स्पष्ठ हो जाता है कि कथा का मूल जन-जीवन 
में सुरक्षित रहा हैं । किसी विद्येप अभिप्राय, उद्देश्य या घामिक भावना से प्रेरित हो कर 
ही पौराणिक कथाएँ समय-समय पर जातीय भावनाओं के अनुसार लिखो जाती रही 
हैं। अधिकांश जैन कथाएँ आचार्यों, सुनियों या यतियों तथा भट्टारकों के द्वारा लिखी 
गयी हैं । जैन वर्म, साहित्य कौर संस्क्रति की रक्षा में भट्टारको का प्रमुख हाथ रहा है । 
वे कई भाषाओं के जानकार तथा अधिकारी विद्वान होते थे । तन्त्र, मन्त्र और शास्त्रों 
की रचना में उत्त का महत्त्वपूर्ण योग रहा है । आज भी राजस्थान, सौराष्ट्र--गुजरात, 
वरार, उत्तर प्रदेश भोर दक्षिण आदि में जो बड़े-बड़े भण्डार मिलते है वे सब यतियों 
तथा भट्टारकों की देत हैं । जन समाज में यतियो तथा भट्टारकों की परम्परा प्राचीन 
मानी जाती है। उन के कई स्थानों का प्रामाणिक परिचय भी मिलता है ।* इस प्रकार 
कथा की सृष्टि मूल रूप में जन-वार्ताओं से हुईं प्रतीत होती है। जहाँ उन में अति- 
मानवीय घटनाओ का संयोग हो गया है वहाँ से घामिक आख्यान वन कर पुराणों में 
अथवा पौराणिक रचनाओ में निरूढ़ हो गयी हैं । अतएवं उन में कथा का वह शुद्ध 
स्वरूप नही दिखाई देता जो लोककथाओं में मिलता है । वैदिक युग मे असुर तथा 
दानवो से सम्बन्धित कथाएँ जन-जीवन में प्रचलित रही है? पर वेंदो में प्राप्त श्यावाश्व, 
पुरुवा-उर्वशो, तथा संवाद सूक्तो में प्रकृति की अलोकिक सत्ता ही मुख्य है; मनुष्य 
के भावनात्मक सौन्दर्य और प्रकृतिगत सौन्दर्य से उद का कोई विद्येप सम्बन्ध नही है । 
ब्राह्मण ग्रन्यो में प्रतीकात्मक देवकथाएँ ( ॥ए४5 ) हो मुख्य रूप से मिलती हैं। यचपि 
उपनिपदों में दृष्टठान्त और संवाद शली का जन्म बहुत पूर्व ही हो गया था पर उन का 





१ वाचस्पति गेरोला * संस्कृत साहित्य का इतिहास, प्रथम संस्करण, पृ० ६१६। 


२: अनूपचन्द जैन न्यायतीर्य . यामेर मादो के भट्टारकों को साहित्यिक एवं सास्क्रृतिक सेवा; 
महावीर जयन्ती स्मारिका, अप्रेल 4२, पृ० १२७। विशेष जानकारी के चिए प्रो० ची० पी० 
जोहराप्ुरकर की पुस्तक “'भट्टारक सम्प्रदाय! ( शोलापुर, १६५८ ) द्रप्टव्य है। 


«. * ४० वाइवर्न हापकिन्स : इपिक माइ्थालॉजी, प्रथम संस्करण, एृ० ६१। 


७२ भमविसयत्तकहा तथा अपभ्ंश-कथाकाव्य 


वार्ता तथा दृढ्य और श्रव्य काव्य में वह काव्य की मूढ निवन्वित्ी समझी जाती 
रही है ।* 

आख्यान! शब्द का सामान्य अर्थ वृत्त' या विवरण” कहा जाता हैं। किन्तु 
कथा की भाँति इस का सम्बन्ध इतिहास पुराण से होता है। आ० विद्वनाथ ने पूर्व 
वृत्त ( इतिहास ) को बआास्यान! कहा है ।? वृत्त का अर्थ कथा भी है।* काव्यों की 
रचना विभिन्न आख्यातों मे हुई हैं। यद्यपि आख्यायिकाओं का विकास आखूयान से 
कहा जा सकता है, पर साहित्यिक विधा में उन में अन्तर है । छोक में वार्त्ता, जनश्रुति 
ओर आखझ्यायिका का अर्थ समान रूप में प्रचलित रहा है। किसी समय आख्यात, 
आख्यायिका और कथा तोनों शब्दों का अर्थ एक था, पर आज उन में चहुत अन्तर है । 
अब 'आख्यान' का अर्थ पुराण-कथा तथा आख्यायिका' का लघुकथा एवं यथार्थ जीवव- 
वृत्त हैं। जीवन-बृत्त पहले भी आख्यायिका' के अन्तर्गत भाते थे। छोटे-छोटे ऐतिहा- 
सिक वृत्त तथा जीवन-वृत्त भी आख्यायिका कहे जाते थे। बाण का हष॑चरित' प्रसिद्ध 
आस्यायिका रचना है, पर कादम्बरी कथा है। परन्तु कथा का प्रयोग अब सीमित नही 
है। उपन्यास, नाटक, कहानी, रूपक, नीति-दन्त-लोकवार््ताओ आदि में कथा प्रधान 
हैं और साघारणत: वही उन्त सब में मुख्य है । आधुनिक युग में 'परीक्षागुरु से ले कर 
परती : परिकथा' तक विभिन्न रूपों मे कथा-साहित्य की चर्चा की जाती रहो है। 
शेली की दृष्टि से जो सूक्ष्म भेद उन में पहले था वह आज भी है; परन्तु वस्तु और 
विपय के भेद से युगान्तरकारी परिवर्तन मुख्यतः दिखाई देता है। संभव है कि अभी 
ओर परिवर्तन हों और आचलिक कथाओं से आगे लोकभाषाओं में वास्तविक लछोक- 
कथाओं की रचना हो तथा नये-तये नाम-रूपो का अत्याख्यान हो। 


अपश्रंश में कथा को 'कहा' कहते हैं । प्रात की भाँति अपअंध में भी कथाओं के 
तीन प्रकार (॥9.७) दृष्टिगोचर होते हैं । कुछ कथाएँ प्रबन्ध है, जिल में महाकाव्य के 
गुण मिलते हैं और कुछ चरित्र प्रधान है जो प्रवन्धकाव्य की जैली मे लिखी गयी हैं 
तथा कुछ घामिक विवरण मात्र हैं। अतएव स्वयस्भू को रामायण चरितकाव्य होने 
पर भी कवि ने उसे रामकथा कहा है । इस से यह भी सूचित होता है कि अपश्रंश के 
कवि चरित ओर कथा में अन्तर नही मानते थे । हस्तलिखित प्रतियों में भी 'भविष्य- 





० 


* 35 आह नाग्य' पिशाच्य' सुरयोपित । 
५ न्त झुभगे नरनारोपु का कथा ॥--तन्त्रालोक 
58808 ढ़ » तृतीय आहिक। 
रसब्न्धक्तमोचित्य भाति सर्वत्र संश्रिता। डर ढ़ 
रचनाविपयापेह तत्तु किंचिहविभेदवत्‌ ॥-छन्‍्यालोक, ३, ६ | 
जाल्यानानीतिहासाश्च पुराणानि खिलानि च +-मनुस्मृत्ति, ३, २३२ ! 
आस्यान पृवबृत्तोक्तिः -साहित्यदर्षण, है, २११। 
» नाटक ख्यातवृत्तं स्यात पजचसन्धिसमन्वित्तम्‌ --बही, ६, ७। 
(- तिहुज्णलग्गणख॒म्भु गुरु परमेट्टिणवेष्पिणु । 
3यु आरम्भिय रामक्ह आरिसु जोएप्पिणु [--प्रडमच रिउ, १५ 


रत हट नम हज 


| 


अपभ्रंश-साहित्य : सामान्य परिचय ७३ 


दत्तकथा' का नाम भविष्यदत्त चरित्र लिखा मिलता हैँ । किन्तु वस्तु और रचना-भेद से 
उन में अन्तर मानना समीचीन है । डॉ० देवेन्द्रकुमार जेन पुराण काव्य और चरितत 
काव्य नाम से दो ही भेद मानते है ।* उन्त का कथन है कवि अपभ्रंश लेखक चरित 
ओऔर कथाकाव्य में कोई भेद नहों करते । लेकिन यदि हम अपश्रश् के कवियों के हरा 
अपने सम्बन्ध में कहे हुए विचारों को लक्षण मान कर चलें तो कई विरोव उपस्थित 
होते है । जेन पौराणिक साहित्य में सप्तव्यसनवर्जत कथा ख्यात भाख्यातक है । अपक्षंश 
में पं० माणिकचन्द्र विरचित “सत्तवसणवज्जगकहा' अकेली रचना उपलब्ध हुई है । 
ग्रन्थ के प्रारम्भ में ही कवि ने उसे “चरिउ” और 'कहा' लिखा हैं, परन्तु शेष सभी 
स्थलों पर उसे कथा कहा है ।* इस से स्पष्ट है कि वे इस प्रकार का कोई भेद नही 
मानते थे और न भेदमूलक विधा ही उन के सामने थी, पर आकार, रचना-बन्ध, 
सन्धि-निवन्ध, रीति आदि में कई रचनाएँ एक-दूसरे से भिन्न है। छोटी-छोटी कथाएँ 
नितान्त विवरणात्मक तथा पौराणिक है; जब कि बड़ो कथाएँ काव्यतत्त्वों से तथा अभि- 
प्रायों से भरपूर है । फिर, जीवन के समूचे चरित्र का कीर्तेव करना कथाओं का उद्देश्य 
नही हैं । वे किसी एक या विभिन्न घटनाओं से चमत्कृत है जो जनता पर प्रभाव डाल 
सकती है | यदि हम केवल कथा-काव्य को ही मानें तो महापुरुषों के जीवन-चरित्र का 
वर्णन करने वाली रचनाओं को भी कोई नाम देता होगा । क्योकि अपभ्रंश कथाकाबव्य 
की यह विशेषता है कि समाज का कोई भी व्यक्ति रचना का नायक हो सकता है। 
नायक बनने के लिए महापुरुष होने का नियम कथाकाव्य के लिए आवश्यक नहीं था। 
इसलिए कई लोककथाएँ इस साहित्य में प्रतिष्ठित दिखाई देती है । 


आए० विश्वनाथ ने आख्यायिका को कथा की भाँति माना है । उस में कवि-वंग 
आदि का विवरण ( स्वयं का तथा अन्य का ) गद्य में कहा जाता है। वह आश्वासों में 
निवद्ध होती है । रुद्रट के मत में कथा की भांति आख्यायिका भी गद्य में लिखी जाती 
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है। अन्तर इतना हो है कि आह्यायिक्रा में कवि का वंशवृत्त एवं आत्मचरित पद्य में 
नहीं होता ।* रुद्रट के विचारों को स्पष्ट करते हुए अधिकारी विद्वानू नमिसाघु ने लिखा 
है कि संस्कृत में कथा गद्य में तथा प्राकृत, अपश्रंश आदि भाषाओं में अधिकतर पद्च में 


१, डॉ० देवेन्द्रकुमार जन . अपभ्रग साहित्य, होलकर कॉनेज मेमजीन, १६५७-६८, पृ० १११। 
२ संप्रेतें अक्खिमि जिह हउं नक्छमि सत्ततरसणवज्जणचरिउ ।-सप्तव्यसनवर्जन कथा, १, १। 
कहि रुत्तरसनवज्ञगकहाणु ।--बही, १ १॥ 
इय सत्तवसणवज्ञणक्हाए ।--१ही, गद्य । 
3 आल्यायिका क्‍्यावद स्यात्‌ क्वेबंशादिकोर्त नम । 
अस्यामन्यज्वीनां च वृत्तं पद्म” व्वचित्‌ क्वचित ६ 
क्थाञाना व्यवच्छेद आश्वास इति बच्यते । 
पायविक्त्रापवक्‍्तत्राणा छन्दसा येन केनचित्‌ । - साहिल्दर्प ण, ६, 53४ ३४६ । 
४. जथ तेन कथंव यथा रचनीयास्यायिकापि गद्यो न । 
निजबञ स्व॑ चास्णममिद्ष्यान्न सगद्योन । -वाव्याल॑कार, १६,२६। 


१० 


७8 मसविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश फथाकाब्य 


लिखी जाती चाहिए।" आचार्य हेमचन् ने भी आस्थायिका को गद्ययुबत माना है । 
वस्तुतः कथा का मूल अन्तर छन्द, कथावस्तु तथा शेली पर निर्भर है। कथा में कथा- 
वस्तु कल्पित, अधिकतर आदववासादि रहित गद्य में लिखित ( हेमचन्द्र के अनुसार पंथ के 
भी ) तथा पद्मों में लिखित कविवंशवृत्त से युक्त होती है । किन्तु आख्यायिका में वस्तु 
ऐतिहासिक, आश्वास आदि में विभक्त तथा गद्य में लिखित कविवृत्त से युवत्त होती है । 


कथा का स्वरूप 

कथा प्रवन्ध की मूल वस्तु है । उस में वस्तु-विवरण मुख्य होता है, किन्तु 
घटनाओ का विस्तार भी महत्त्वपूर्ण नही होता । कथा को गतिशील बनाये रखने के लिए 
काव्य में घटनाओं की योजना तथा अवान्तर कथाएँ भी सम्बद्ध देखी जाती हैं । इसी 
लिए सम्भवत आलंकारिको ने कथा को अलग से काव्य का भेंद नहों माना । किन्तु 
इस देश की लगभग सभी भाषाओं में पौराणिक और आधुनिक कथा-साहित्य वर्तमान 
है । आ० भागह ने कथा को इतिहासाश्रय कहा है । इस से यह भी संकेत मिलता है 
कि पुरावृत्त तथा आख्यान जन-जीवन में शताब्दियों से प्रचलित रहे है । यद्यपि संरचना 
में तथा रूपो में आश्चर्यजनक परिवर्तन होता रहा है, पर कथा अत्यन्त प्राचीन काल से 
कही जाती रहो हैं और वाद में भो लिखी जातो रही है और लिखी जाती रहेंगी--भछे 
ही प्रकारगत रूपो में भेद बना रहे । क्योंक्रि वह ऐसी वार्त्ता होती है जिसे कहे बिना 
मनुष्य अपनी भावनाओ में बंध कर रह नहीं सकता । 


गद्य प्रवन्ध के दो भेद कहे गये है--आख्यायिका और कथा । दण्डी के अनुसार 
कथा ओर आखू्यायिका मे मौलिक भेद नही है ३ हेमचन्द्र ने कथा और आख्यायिका का 
भेद तायक के आधार पर किया है। कथा का नायक धीर शान्त और आख्यायिका का 
र्यात होता हैं । कथा सभी भाषाओं में तथा गद्य-पद्म में कही जाती है, पर आख्यायिका 
केवल यंस्कृत मे तथा गद्य में५ । कथा मे उच्छवासों का विभाग तथा वक्‍त्र, अपरवबतन्र 
में निवद्ध होने का संस्कृत में नियम नहीं है ।' किन्तु प्राकृत, अपश्रंश में प्राय कथाएँ 
सन्धि, परिच्छेद तथा आइवासो में निबद्ध मिलती हैँ। अधिकतर कथाएं पद्चवद्ध है, पर 
संस्कृत में गद्य में ही लिखी गयी हैं । आ० आनन्दवर्द्धन के कथन से और भो स्पष्ट हो 





१ इस्पेव॑ सस्कृतैन कथा कुर्यात्‌ । अन्येन प्राकृतादिभाषान्तरेण त्वगद्य न गाथाभि' प्रभृत॑ कर्यात ! 


“नमिसाधु * काव्यालकार की टीका, १६, २३ । 
३ शब्दश्शन्दोउभिधानार्था इतिहासाश्रया' कथा' । 


लोको युक्ति' कलाश्चेति मन्तव्या काव्यग्रैह मी | --काव्यात॑कार १ ६।॥ 
* एव कथाख्याग्रिकेत्येका जाति' सज्ञाहबयाक्ति ।-काव्यादर्श, १, २८। 
नायकरू . शच. 
४ “यातस्ववृत्ता भाव्यथ शंसिवक्त्ादि' सोच्छवासा ससस्‍्कृता गद्ययुक्तार्यायिका। यथा 


हा 
हषचरितादि । घीरशान्तनायका गद्ये न पद्मोन वा सर्वभाषा कथा । गद्यमश्री-कादम्बरी, पद्यमयी- 
लीलावती ।--काव्यानुशसन, अध्याय ८। 


आख्यायिकोच्छवासादिना वव्त्रापरवक्‍त्रादिना च्‌ मुक्ता । कथा तद॒विरहिता । 
-अभिनययुप्त ' ध्वन्यालोक्लोचन, ३,७ 


ड्प्ख 


नै 


अपभअंश-साहित्य : सामान्य परिचय छ्ज्‌ 


जाता है कि कथा में विकट वन की प्रचुरता होने पर भी गद्य का रस से समन्वित 
तथा ओऔचित्य पूर्ण होता आवश्यक हैं ।' इस प्रकार आ० आनन्दवर्द्धन काव्य के सम्बन्ध 
में रसान्विति की जिस मान्यता को आवश्यक बताते है, कथा के सम्बन्ध में भी उसी को 
दृहराते हैं । 


प्रवन्ध और कथाकाव्य 

वस्तु रूप में प्रवन्च और कथाकाव्य में कोई अन्तर नहीं हैं। यदि कोई भेदक 
रेखा खीचनी हो पड़े तो वह शैलो भेंद के अनुसार निर्वारित होगी । संरचना में भी 
कहीं-कही भेद देखा जाता हैं पर वह बहुत ही सूक्ष्म है और सभो रचताओ में नही 
मिलता । अतएव यह नि सन्देह रूप से कहा जा सकता हैं कि अपभ्रंग के प्रवन्ध और 
कथाकाव्य में कोई अन्तर धही हैं । डॉ० भायाणो तो स्वरूप की दृष्टि से पौराणिक और 
चरितकावब्य में बहुत अन्तर नही मानते । रचता-प्रकार दोनों मे समान होता है । दोनो 
ही सन्विवद्ध होते हैं । चरितकाव्य में विषय सीमित ओर सन्धियों की संख्या कम रहतो 
है, पर पौराणिक काव्य में विपय विस्तृत तथा सन्वियों की संख्या पचास से सवा सौ 
तक होती है ।* किन्तु दोनों में अन्तर सन्वियो का नही है, विपय और शैली का है । 
उदाहरण के लिए-यज.कोर्ति का पाण्डवतुराण चौतीस सन्धियों की, हरिवंगयराण तेंरह 
सन्ियों की तथा श्रतकीतिकृत हरिवंगपुराण चवालोस सन्वियो की और बुव विजयरसिह 
रचित “अजितपुराण” दस सन्वियों की रचना है। डॉ० गम्भुनाथ भ्विंह अपश्रंग के काव्यो 
को दो प्रकार की शैलियों में लिखे हुए मानते है ।* वस्तुतः शैलीभेद स्पष्ट देखा जा 
सकता है और इसी लिए 'पउमचरिउ', हरिवंशपुराण” ओर “महापुराण” जिस शलो में 
और वन्च-रचना में निवद्ध है वह हमें 'णायकुमारचरिउ' में नही दिखाई देती तथा उन 
से भिन्‍न भविसयत्तकहा' और 'सिद्धचक्‍्ककहा में दृष्टिगोचर होतो हैं । 


कृथाकाव्य का स्वरूप 


यद्पि अपभ्रंण मे कथा और चरित काव्यों की प्रचुरता है, पर साहित्य के 
अन्य अंग्रो पर लिखी जाने वाली रचनाओं का संकेत उन में मिलता हैं । अन्तर दरशाने 
के लिए हम चरित और कथाकाव्य में वस्तु-विवरण, आकार तथा शलो-भेद माव सकते 
हैं। चरितकाब्य पुरुष विद्येप या त्रेसठ्शलाका१रुपो के जीवनचरित से सम्बद्ध होते 
हैं ओर कथाकाव्य जन सामान्य के जीवन से । महापुराणों में स्पष्ट ही त्रेसठशलाका- 
पुस्षों के समूचे जीवन के साथ ही उन के पूर्व भवों, प्रासंगिक विभिन्‍न घटनाओं, 
अवान्तर कथाओं तथा जीवन से सम्बद्ध सभी कार्य-व्यापारो का विवरण अतिशयता के 


, कयाया तु विक्टवन्धप्राइुर्यठपि गद्यस्थ रसबन्धोक्तमौचित्यमनुसर्त व्यम्‌ ।--ध्वन्यालोक, ३,८ । 
« डॉ० हरिवललम भायाणी पठमसिरीचरिउ की श्वमिका, पृ० १५ । 
« डॉ० अम्भुनाथ निंह हिन्दी महाकाव्यका स्वरूप-विकास, प्रथम संस्करण, पृ० १७३ | 
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७ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकांब्य 


साथ वर्णित मिलता है । किन्तु चरित काव्यों मे उद्दं श्य विद्योप से नियोजित पोराणिक 
कथावस्तु पौराणिक या लोकशैली में वणित होती हैं । पुराण-क्राव्यों में साहित्यिक 
सौष्ठव के दर्शन और सैद्धान्तिक विचारों का समन्वय भी मिलता हैँ। प्राकृत से ही 
कथाकाव्य प्रबन्ध के रूप में मिलने लगते है। अपश्रंश के कथाकाव्यों में सन्धिनिर्वाह 
तथा काव्य रूढियो का पूर्ण ओचित्य दिखाई देता है । उपलब्ध सभो कथाकाव्य सन्धियों 
में विभक्‍त है। उन्त में एक से अधिक रसो का परिपाक हैं। कथा के विकास में ताटक 
में प्राप्त होने वाले तत्त्वो की पूर्ण संपोजना देखी जाती है। घटनाओ में भी कार्यकारण 
योजना समान रूप से व्याप्त है। उन में घामिक प्रभाव वातावरण तथा कथानक से 
लिपटा रहता है। जिन कथाकाव्यों की वस्तु छोक-जीवन से गृहोत है उन में विस्मय- 
कारी घटनामो का योग भी मिलता है। 


कथाकाव्य प्रबन्ध का ही काव्यात्मक भेद है, जिस में जास्त्रीयता से हट कर 
काव्य रूप का विकास देखा जा सकता है। उस में लक्षणग्रन्थकारों द्वारा प्रतिपादित 
कुछ बातो को छोड़ कर सभी गुणो का पूर्ण समावेश प्राप्त होता है। शैली तथा वर्णन 
की प्रवृत्ति और शिल्प-संरचना में अन्तर अवश्य है। डॉ० शम्भुनाथ सिंह के मत में 
कथा-कातञ्यो की भांति प्रवन्वकाव्य मे लोकतत्त्वों और कथानक रूढियों की अधिकता 
नही होती है, जिस से उस में कथाकाव्यो की तरह की एकरूपता और एकरसता नही 
होती । इस प्रक,र सामान्य रूप से अपश्रश में प्रवन्ध और कथाकाव्य में कोई भेद 
नही होता । क्योकि प्रबन्ध को भाँति, प्रकृति का जीवव का अंग बन जाना, साहित्यिक 
रूढियो का पालत, अलकारों का भावो के पीछे चलना, ताटकीय सन्धियों से समन्वित 
होना, सन्विवद्ध होना, सन्धि के अन्त में छन्द में परिवर्तन हो जाना, कथा का विकास 
भनोव॑ज्ञानिकता के साथ होना तथा ग्राम नगर, प्रकृति आदि का वर्णन आदि विशेषताएं 
कथाकाव्य में भी दिखाई देती हैं। फिर, डॉ० शम्भनाथ-सिंह ने परम्परागत परिभाषा 
के अनुसार अपश्रंश के पुराण, चरित और कथाकाव्य भेदो को निराधार बताया है, 
पर अवन्ध काज्य सानते हूं । किन्तु डॉ० नामवरसिह कल्पित अथवा लछोक-कथा के 
आधार पर लिखें गये आख्यान-काव्य को कथाकाव्य कहते हैँ । वास्तव में अपभ्रंश में 


लिखें गये कथाकाव्य चरितकाव्यों से भिन्न हैं, जिन का स्पष्ट अन्तर 'कथाकाव्यानशी ह 
के प्रसंग में विवेचित है । 


कथाकाव्य और चरितकाव्य में अन्तर 


कई बातो में अपअ्रंश के कथाकाव्य और चरितकाव्य में स्पष्ट अन्तर दृष्टिगोचर 
होता है। वस्तु की दृष्टि से कथाकाव्य मे छोकवार्ताएँ काव्य रूप मे निबद्ध है, जिन्हे 





१ हिन्दी साहित्यकोश, पृ० ४७८। 


३ डॉ० गश॒म्भुनाथ सिंह * हिन्दो महाकाव्य का स्वरूप 


-विकास. प्रथम सस्क्रण, ज्ध्-छ । 
३. ड० नामवर सिंह : हिन्दी के विकास में अपभ्रदश का 


का योग, तृतीय परिवर््धित संस्करण, १० २१२। 


अपभअ्रंश-साहित्य : सामान्य परिचय छ७छ 


कवि की कल्पना नें जातीय अभिप्रायों तथा कथानक छढियों में गूथ दिया है। किन्तु 
चरितकाव्य को कथावस्नु पुराणों से ४द्वृत एवं ऐतिहासिक बनुश्रुतियों से सम्बद्ध देखी 
जाती है । सामान्यत. कथा या कथाकाव्य की वस्तु कल्यित अथवा कल्पनाओं से अनु- 
रंजित होती है । संस्कृत भाषा में लिखित कादम्वरी ऐसी हो रचना हैं। अपश्रंद्य के 
कथाकाव्यों की कथाएँ इस देग के विभिन्न-प्रदेशों में प्रचलित छोक-कहानियों के रूप में 
आज भी जनश्रुतियों से सुनने को मिल सकती है । जिन्हें सुत कर यह निश्चय हो जाता 
है कि कथाकाव्य के रूप में प्रयुक्त कधाएँ जन-मानस को लछोककथाएँ हैं, जो उद्देश्य 
विश्येष से काव्य में नियोजित हुई हैं। और इसी लिए कथा एक उद्देश्य या घ्वेय ले 
कर कही जाती है और जहाँ उस की पूर्णता होती है, वही काव्य की समाप्ति हो जाती 
हैं । किन्तु चरितकाव्यों में यह बात नहीं मिलती । 


चरितकाव्य में नायक के समूचे जीवन की विभिन्न घटनाओं तथा संघर्षों का 
वर्णन होता है । इस लिए आ० आनन्दवर्द्धन ने इसे सकलकथा कहा हैं और आ० 
हेमचन्द्र सकलकधा को ही चरितकाव्य कहते हैं। हरिभद्रमुरि का 'णेमिणाहचरिड' 
( नेमिनाथचरित ) चरितकाव्य है। किन्तु उस के अन्तर्गत सनत्कुमार की कथा कथा 
है, जिसे खण्डकथा कहा जा सकता है। वस्तुतः हेमचन्द्र की परिभाषा के अनुसार 
अपभ्रंग के कथाकाव्य वस्तु रूप में वृहत्कथाएँ हैँ जो चरितकाव्य जेसे जान पड़ते 
हैं । अतएव किसी रचना के पीछे 'चरित” शब्द जुड़ा होने से हम उसे चरितकाव्य 
नही मान सकते । क्योकि स्वयम्भू कृत रिट्रंणेमिचरिउ' निश्चय ही चरितकाव्य न हो 
कर महाकाव्य हूँ । संस्कृत में भी 'दशकुमारच रित' प्रसिद्ध कथाकाव्य है जो गद्चकाव्य 
का उत्तम निदर्णन माना जाता है । इसी प्रकार किसी काव्य के पीछे कहा या कथा! 
दब्द जुड़ा होने से वह कथाकाव्य ही नहां हो सकता । उस का पूरा विचार किये बिना 
कुछ नहीं कहा जा सकता । उदाहरण के लिए, नरसेन रचित तथा जयमित्रहल विर- 
चित “वर्धमानकथा' कथाकाव्य न हो कर चरितकाव्य हैं। वस्तुतः काव्य के चाम के 
पीछे कथा, चरित, विलास, रास, काव्य और विजय बादि दावब्द जोड़ देने से वह रचना 
उस अभिषा की वाचक नहीं हो सकती । यद्यपि कुछ चामों की सार्थकता भी मिलती 
है, पर उत्तरवर्ती मध्ययुगीन साहित्य में कई रचनाओं के पीछे उक्त नाम जोड़ देने की 
हढ़ि ही प्रचलित हो गयो थी | इस लिए उन में से वस्तुपरक रचना का निर्णय करना 
कठिन-स्ा प्रतीत होता है । संस्कृत के अधिकांश चरितकाव्य ऐतिहासिक व्यक्ति को ले 
कर लिखे गये हैं । किन्तु कथाकाव्य की वस्तु लोकप्रचलित या उत्पाद्य होती है । 


, सक्लन्धेति चरितमित्यर्थ । --काव्यानुआसन, ८,८ की दृत्ति। 
- भन्धान्तरप्रसिद्ध यस्यामितिदृत्तमुच्यते विदुधे.। 
मध्यादुपान्ततों वा सा खण्डक्था ययेन्दुमती ह बही। 
, लम्भाडिकताहइसुतार्था पिश्ाचभाषामयी महाविषया । 
नखाहनदत्तादेग्चरितमित्र दृहत्क्था भवति ॥ बहो 


नाप ७ 


ब्श्प 


७८ भमविसयत्तकहा तथा अपमभ्रृंश कथाकाव्य 


उत्पाद्य वस्तु हमे तोन रूपों मे मिलती हैँ - कवि-कल्पना प्रसूत, छोक "वन में प्रचलित 
तथा जनश्रुतियो से अथवा पुराणों से गृहीत लोककपा । अतएव वस्तु के भेद से कया- 
काव्य और चरितकाव्य में स्पष्ट अन्तर है । 

यथार्थ में चरित छोक में देखा जाता है, काव्य में तो कया ही उस को चेतना 
होती है। कथा तथा कथा काव्य में कहानो के तत्त्वों का समावेश रहता है । इस लिए 
उन में आदि से अन्त तक जिज्ञासा, कुतूहल, गतिशीछता, संयोग, देवों संयोग, संघर्ष 
तथा जीवन का कोई तथ्य कथा मे परिव्याप्त रहता है । परन्तु चरितकाव्य में कथा रुक- 
रुक कर चलती है । उस में नायक के चरित्र का ही विस्तार से कोर्तन होता है। और 
नायक का फल ही काव्य-रचता का फलागम माना जाता है। अतएवं कार्यावेसथाओं 
के भेद से भी इन दोनो मे अन्तर दरशाया जा सकता हैं । 

काव्य में कार्य की मुख्य पांच अवस्थाएँ मानी गयी हैं। इन का सम्बन्ध आर्थ- 
प्रकृतियों से रहता है । अर्थप्रकृति प्रयोजन की सिद्धि के लिए हेतु रूप हैं। कथा में 
अवस्था और अर्थप्रकृति को जोडने वाली सन्धि होती है । गर्भ सन्धि से हो इष्ड प्राप्ति 
का वीज रूप जाता है। यह बीज प्राप्त्याशा और पत्माका की मिलन की स्थिति में स्फुट 
होता है। किन्तु आ० घनंजय के अनुसार पताका का होना आवद्यक नहों हैँ । बिना 
पताका के भी प्राप्ति सम्भव है ।? अतएवं कथा में पताक़ा अनिवार्य रूप से नही मिलतो। 
इसी प्रकार पंच सन्वियो का भी पूर्ण समावेश कथा काव्य में दृष्टिगोचर नही होता। 
किन्तु चरित काव्य में मिलता है । आ० भरत मुनि ने--सहेतुक पचसन्धियों से हीन 
रचना भी विहित मानी है। वस्तुत पताका और प्रकरी तथा विमर्श सन्ध्रि आदि का 
पूर्ण निर्वाह कथाकाव्य में छक्षित नही होता । यदि हम पाश्चात्य समीक्षकों के अनुसार 
कथानक की अवस्था का विचार करें तो हमें कथा में एक के वाद एक घटनाओं का 
उठता, उतार-चढाव, चरम परिणति, निगति तथा शमन बादि छहो अवस्थाएँ दृष्टि- 
गोचर होती है । लेकित चरितकान्य में कथा के इन तत्त्वों का निर्वाह नही मिलता । 

अपश्रंश के आलोच्यमान कथाकाब्यो में कथा की सब से बडो जो विश्येपता 
दिखाई देती है वह यह कि नायक, प्रतिनायक या अन्य कोई पात्र कथा को संक्षेप मे 
दुहराते है । उदाहरण के लिए, भविष्यदत्त भविष्यानुरूपा को घर से चल कर वहाँ तक 
पहुँचने तथा भाई के छल-कपट की घटनाओ को सुनाता हैँ । और जब घर वापस लौट 


मल अब कक मकर 

१ गर्भस्तु दृष्टनप्टस्य बीजस्यान्वेषण मुहु' । 
ह्ादआडत' पताका स्यान्न वा स्यात्माप्तिसभव ॥ --दहारूपक, ३, ३६। 

२, प्ूर्णसन्धि तु तत्काय॑ होनसन्ध्यपि वा पुन । 
नियमात्पञण्चसन्धि स्थाह हीनसन्ध्यथ कारणात्‌॥ --नाटचशास्त्र, १६, १८। 
रूपकगत चरित-रचना की पृथक्‌ अभिधा ही 'प्रकरण' है। यथा-- 
विभ्रवणिक्सचिवाना पुरोहितामात्यसार्थवाहानाम्‌ । 
चरित॑ यत्रेकविध ज्ञंय सत्मकरण नाम ॥--बहो, १८, ६६। 
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कर पहुँचता हैं तव माता को वापस बानें तक की समस्त घटनाओ को कह सुनाता हूँ । 
इसी प्रकार राजा के यहाँ राजसभा में फिर से सभी घटनाएँ दृहरायी जाती हैँ । चरित- 
काव्य में कथा का यह गुण नहो मिलता । कई विद्वान्‌ कथानक के दृहराने को कवि की 
असमर्थता कह कर दोपोद्मावना कर सकते है । क्योकि संस्कृत के वाल्मीकि रामायण, 
रघुवंध आदि महाकाउ्यों मे कवि अपनी कुणलूता से कथा को दुहरा नहीं सके हैं। यह 
सच है कि महाकाव्य में कथा को आवृत्ति दोषमूलक ही है। किन्तु कया में वस्तु-विवरण 
के साथ हो स्थान-स्थान पर पात्रों के मुख से पूर्व घटनाओं का आकलन तथा वर्णन 
करना ही पड़ता हैं । प्रसंगत: उस में कई कथासूत्रो की भो योजना होती हैं। यदि कवि 
ऐसा न करे तो कथा कथा न रद्र कर घटना मात्र रह जायेगी । अतएव संस्कृत, प्राकृत 
और अपश्रृंण तथा अन्य भारतीय भाषाओ की कथाओं में यह गुण विशेष रूप से देखा 
जाता है। उदाहरण के लिए, जिनदत्त जब राजा की कन्या से विवाह करने के लिए 
तैयार हो जाता है तव राजा उस का परिचय चाहता है। अब उस का परिचय, वहाँ 
आने का कारण चाहे जिनदत्त स्वयं बताये अथवा राजा से और कोई कहे, कहना तो 
पडेगा ही। इसी प्रकार जब उस को पत्नी सास-ससुर के सम्बन्ध में, ससुराल के 
सम्बन्ध में जानकारी चाहे तव जिनदत्त को बताना ही पड़ेगा । अतएवं कथा का यह 
दोप न हो कर गृण ही है। इसी प्रकार घर लौटने पर स्वजनों, माता-पिता से भो 
वाहर जाने-आने की कथा पूछने पर सुनानी ही पढेगी । और फिर, कथा में कहानी 
कहना ही मुख्य है। इस लिए करिसी-किसी कथा में अवान्तर कथाएँ भी ऐसी जुड जाते 
है जिन का आधिकारिक कथा से तनिक भी सम्बन्ध नहीं होता । जिनदत्त का सिंहलद्वीप 
में राजकुनारी को कथा सुनाना ऐसी हो घटना है । परन्तु कथा में--हम इन वस्तुओं 
को व्यर्थ नही मान सकते; क्योकि कथा घामिक या लौकिक हो कर भी किसी न किसी 
अभिप्राय से कहो जाती है। यह वात सभी कथा तथा कथाकाव्यों के सम्बन्ध में चरि- 
तार्थ होतो है । इसो लिए हिन्दी में 'मधुमालती”' एक कथाकाव्य हैं; किन्तु रामचरित- 
मानस चरितिकाव्य हैं। चरितकाव्य में जीवन की समची घटनाओं का तथा नायक के 
चरित्र का विशेष रूप से वर्णन रहता है । तमिल भाषा का जीवकचिन्तामण जीवन्धर 
स्वामी की पोराणिक कथा को छे कर जन्म से निर्वाण तक की सम्पर्ण घटनाओं एवं 
जावन-चरित्र का वर्णन करने वाला चरितकाव्य है ।१ यही दोनो में अन्तर है । 


कथा और काव्य के भेद 


सस्‍्डत में कथा गच्काव्य के अन्तर्गत परिगणित की गयी है । क्योकि संस्कृत 
भाषा म॑ आख्यायिकाएँ ओर कथाएँ प्रायः गद्य में ही लिखी गयी हैं। किन्तु प्राकृत्त 
ओर अपभ्रंश में पद्चवद्ध मिलतो है। तरंगवती ( पादलिप्ताचार्य ), तरंगलोछा, महं 
एज ाा_त....... 
९. सी० एस० मल्लिनायच्‌ , तमिन-भाषा का जैन साहित्य; पृ० ८, ज्यपुर, १६६१॥ 


८० सविसयत्तकहा तथा अपश्रंद् कथाकाब्य 


पालकथा ( वोरदेवगणि ), घनदत्तकथा ( अमरचन्द्र ), सदयवत्सकथा ( हप॑वर्द्धगगणि ), 
वत्सराजकथा तथा सर्वागयुन्दरीकथा प्राकृत के प्रमुख कथाकाव्य है । 

जैन आगम में कथा और विकथा के भेद से उन के कई भेदोपभेद मिलते है। 
आ*« जिनसेन ने त्रिवर्ग ( धर्म, अर्थ और काम ) की कथन करने वाली कथा कही है ।' 
इस लिए सामान्यतः धर्म, अर्थ और काम के भेद से तीन प्रकार की कथाएँ कही जाती 
है। ये तोचो प्रकार की कथाएँ वस्तुत: धर्ममूलक होती है। अतएवं संयम में बाधक 
वचन-पद्धति ( अइलोछ ) विकथा कही गयी है। धर्मकथा के चार भेद है - आश्षे- 
पिणी, विक्षेपिणी, संवेदनी और निर्वेदिनी ।*ै इसी प्रकार विकथा के भी चार भेद है - 
स्त्रीकथा, भोजनकथा, राजक्रथा और देशकथा ।४ धर्मकथा के चारों भ्रेदों में से प्रत्येक 
के चार-चार उपभेदो का विवरण मिलता है ।' इसी प्रकार विकथा के प्रत्येक भेद चार- 
चार उपभेदों में स्थानागसूत्र के चतुर्थ अंग मे विभाजित दृष्टिगोचर होते है । वस्चुतः 
कथा-विकथाओ का यह भेद एकदम पौराणिक तथा झड़ है। क्योंकि कथाओं के मूल में 
धामिक भावनाएँ तथा सामाजिक अभिप्राय ही लक्षित होते है । 

अस्तिपुराण में गद्यकाव्य के पाँच भेद कहे गये है' - आख्यायिका, कथा, खण्ड- 
कथा, परिकथा और कथानक । आ० हद्ट ने भ्रवन्ध काव्य के मुख्य दो भेद माने है - 
उत्पाद्य ( कल्पित ) और अनुत्पाद् ( पौराणिक या ऐतिहासिक )। आकार में बड़े 


कथा, सकलक्रथा तथा आख्यायिका आदि भ्ेदों का उल्लेख किया हैं । लेकित आ० 
हेमचन्द्र ने कथा के सब से अधिक भेदों की चर्चा की है। उन के मत में आख्यान, 


निदर्शन, प्रवल्हिका, मतल्लिका, मणिकुल्या, परिकथा, खण्डकथा और उपकया ये नो 
कथा के भेद है। 
$ परुपार्थोपयोंगित्वात्व्रिवर्गकथन कथा । 
पत्रापि सत्कयाँ धम्यामामनन्ति मनौषिण ।--महापुराण, प्रथम पर्ब, ११८॥ 
+ सयमबाधकत्वेन वचनपद्धत्तिविकथा । “स्थानागसृत्र सटीक, पूर्वाद्ध । 
(हउराण, १, १३७। स्थानांगसृत्र में संवेदिनी और निर्वेदिनो के स्थान पर संवेगिनी और 


नि गिनी नाम मिलते है। देखिए, बही, सटीक, ४, २, २८२ । 
४ समवायांगसूत्र, १, ४। 


शानचन्द्र 'जैनागमो मे कथा-साहित्य का पर्गीकरण' 'साहित्य' मासिक वर्ष १२, अंक ३२, 
पृ० ४७। 
६ गद्य' पद्म चमिश्रच काव्यादि त्रिविध॑ स्मृत्म्‌ । 
आख्यायिका कथा खण्डकथा परिक्था तथा । 
कथानिकेति भन्यन्ते गद्यकाज्य च पच्चधा ॥-अग्निपुराण, ३३७,१ २्‌। 
* सन्ति द्विधा प्रबन्धा' काग्यकथार्यायिकादय' काव्ये 
उत्पाद्यानुत्पादया महल्लघुत्वेच भ्रूयो5पि ॥-काज्यालकार, १६, २! 
5८, पर्यायनन्‍्ध' परिकथा खण्डकथा सकलकथे सर्गनन्‍्धो5भिनेयार्थमार्यायिकाकथे--इत्येवमादय' हि 
तदाश्रयेणाषि सघटना विशेषवती भवति +-ध्वन्याज्ञोक, ३, ७। 
६ हेमचन्द्र * काव्यानुशासन, आठवाँ अध्याय । 


4१ ॥ 


ना 


] 
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मख्यकप से कथा या कथावस्तु दो प्रकार की होती है - उत्ताद्य और अनु- 
त्पाद्य । उत्पाध्कथा में कवि या लेखक की कल्पना तथा मौलिकता का प्राधान्य रहता ह, 
किन्तु अनुत्पाद्य मे पौराणिक या ऐतिहासिक कथा को ज्यों-का-त्यो अपना लिया जाता 
है । उत्पाद्य कथा भी दो रूपों में देखी जाती हैं - छोक कथा ओर दष्टान्त कथा । प्राय 
लोक कथाएँ मनगढ़न्त होती हैं । आ० हेमचन्द्र के अनुसार सकलकथा ओऔर खण्डकथा में 
वस्त का अन्तर विशेष है। सकलकथा ही चरितक्राव्य है। सकलूकथा तथा ख़ण्डकथा 
में कोई विरोध नही है" - शैलो की दृष्टि से | कथाकाव्य में भी यही वात लक्षित होती 
हैं। अपश्रंग में पच्चवद्ध सरस कथा से युक्त काव्य ही कथाकाव्य की संज्ञा से अभिहित 
है। प्राकृत की दीर्घ परम्परा मे ही इन का विकास हुआ पं० रामचन्द्र शुक्ल के 
अनसार प्रवन्धकाव्य में मानव-जीवन का पूर्ण दृब्य होता हैं जो इत कथाकाव्या मे 
भलोभाँति प्राप्त होता है। उन में पद्मावत, रामचरितमानस आदि प्रवन्धकाव्यो की 
भाँति मर्मस्थल, संवाद, प्रकृति-वर्णन, घटनाओं में सम्बद्धता और स्वाभाविक क्रम तथा 
रसात्मकता का सन्निवेश लक्षित होता हैं । इस लिए हम सरलता से उन्हें प्रवन्बकाग्य 
की कोटि का मान सकते है । शैली के अनुसार प्रवन्धकाव्य के कथाकाव्य, चरितकाव्य 
( पुराणकाव्य ), प्रेमाख्यानक ओर ऐतिहासिक काव्य भेद मानें जा सकते हैं। क्योंकि 
'भविष्यदत्तकथा” जैसे लोकाख्यानक काव्यवस्तु रूप में चरित काव्य न हो कर शुद्ध 
कथाकाव्य हैं, जिन में वस्तुव्यंजना के साथ ही लोकजीवन की यथार्थ झलक मिलती 
हैं । यदि इन काव्यो में से घामिक तत्त्व अछूंग कर दिया जाय तो छोककथा मात्र रह 
जाती है । इन के लिखने का उद्देश्य भी चरित-कीर्तन न हो कर ब्रत का माहात्म्य 
प्रदर्शित करना है, जो प्रत्येक घामिक कथा का अभिप्राय होता है। अपभ्रंश साहित्य में 
ऐसी कथाएँ पौराणिक न हो कर अनुश्रुतियों पर आधारित रही है । गौतम गणघर के 
संवाद के रूप में ये युग-युगो से प्रचलित परम्परा मे कही-सुनी जाती रही हैं। संस्कृत 
के कवि विवुध श्रोधर ने इस भोर संकेत भी किया है ।? फिर, त्रेश्ठठशलछाकापुरुषो 
के चरित लिखने की प्रथा विशेप रूप से जन साहित्य में देखी जाती हैं। यद्यपि 
परवर्ती काल में घन्यकुमार, चारुदत्त, प्रचुम्नकुमार आदि से सम्बन्धित चरित काव्य भी 
लिखे गये, किन्तु वस्तुव्यंजना के साथ ही उन् में पौराणिकता विशेष दिखाई देतो हैँ । 
उन में लोककथाओं का वह रस प्राप्त नही होता जो कथाकाव्यो में व्याप्त है । इस के 
अतिरिक्त संधघटना में भी अन्तर मिलता है। अतएवं काव्यगत शैढी तथा वस्तु के 
अभिनिवेश को ध्यान में रख कर कथाकाव्य और चरितकाव्य जंसे भेदों को मान छेने 
में कोई अनौचित्य नही प्रतीत होता हैं। जन-जीवन की सामान्य घटवाओं का वर्णन 





१. खग्डकथासकलकथयोस्तु प्राकृतप्रसिछ्यो'. कुलकादिनिबन्धनभूयस्तद्वी्धंसमासायामपि न 
विरोध ।-ध्वन्यालोक, ३,७॥ * 


३, पं० रामचन्द्र शुक्ल * पद्मावत ( जायसी-प्रन्थावली ) की भ्रूमिका, पृ० ६६। 
३, क्रमेण ज्ञाता मयाप्यपरसूरिमुखाम्बुजेम्यः । भविष्यदत्तचरित्र, १५,६२। 
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८२ मविसयत्तकहा तथा अपमभंग्र कथाकाव्य 


करने वाली रचनाएँ भारतीय साहित्य की प्राचीन परम्परा मे कम हो मिलती है इस 
लिए इन्हे विधा-विशेप में वर्गीकृत किया जाय तो उचित ही होगा । फिर, ब्रतमूलक 
कथाओं को किसी न किसी नाम से अभिह्ित करना होगा । अतएवं मिरी उपदेशात्मक 
कथाओ से प्रवन्धात्सक कथाओं का पृथक्‌ अभिधान कथाकाव्य' सास से करना 
समीचीन होगा । 


दतीय अध्याय 
स्नव्विस्तिच्यच्लव्कल्छा : प्ण्व्क सवध्यव्यस्त 


परिचय 

भविसयत्तकहा अपश्नंश के प्रकाशित कथाकाव्यों मे एक प्रसिद्ध श्रन्य हैं । इस के 
रयिता कवि घनपाल है। यह काव्य वाईस सन्ियों में निवद्ध है । इस में श्रुत॒पंचमी 
ब्रत के फलवर्णन स्वरूप भविष्यदत्त की कया का वर्णन है। इस छिए इसे श्रुतपंचमी 
कया भो कहते हैं। इस का प्रक्राशन सब से पहलो वार एच० जेकोवी ने सत्‌ १९१८ 
में मचन (जर्मत) से कराया था। अपन्नंश भाषा के प्रकाणित होने वाले कात्यों में यह 
सर्वप्रथम काव्य है | भारतवर्प में इसे प्रकाशित करने का श्रेव सी० डी० दलाल और 
पो० डी० गणे को है । पहली वार यह प्रवन्ध काव्य सन्‌ १९२३ में गायकवाड़ ओरि- 


यण्दलू सोरिज, वड़ौदा से प्रकाशित हुला था। पहले भापा को दृष्टि से इस का महत्त्व 
बाँका जाता था, पर जब काव्य-क्ला, छोकन-तत्त्व, देशी गव्द और भाषा बादि की दृष्टि 
से यह रचना और भी महत्त्वपूर्ण समझी जाती हैं। वस्तु और चली में भी विद्येपता 
दृष्टियोचर होती है । इसी लिए इस रचना ने विद्वानों का व्याव अपनी ओर बविक 
बाद्धष्ट किया है । 

यदि कवि वनपाल के सम्बन्ध में विशेष जानकारी अभी तक नहीं मिल सकी 
हैं, पर स्वयं ग्रन्यक्ार ने अपना जो परिचय दिया है वह संक्षिप्त होने पर भी महत्त्व- 
पूर्ण हैं। कवि ने घक्‍कड़ नामक वेच्च वंग में जन्म लिय था। पिता का नाम माएचर 








( मातेशवर ) बौर माता का चाम वनश्नी था । कह्ाय जाता है कि उन्हें सरस्वती का 


(6 


वर प्राप्त वा । जन्‍्य किसी रचता के लिखें जाने का उल्लेख इस काव्य-प्रस्थ में लही 
मिलता । अतएव कवि के समय का निर्धारण करता वहुत हो कठिन प्रतीत होता हूँ । 
अकेली इस रचना के बावार पर यह निगण्चित रूप से कहा जा सकता हैं कि कवि 
प्रतिभागाली विद्वात्‌ रहें होगे ओर उन्होंने अन्य रचनाएँ भी लिखी होनी । किन्तु आज 
उन को खोज तनिकाऊना असम्भव सा प्रतोत होता है। क्योकि घनपाल नाम के कई 
विद्वानों का पता लगता हूँ । पं० परमानन्द शास्त्री ने घनपाल नाम के चार विद्वानों 
का परिचय दिया है ४ थे चारों ही भिन्न-भिन्न कार के विभिन्‍न विद्वान है। उन में 
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८४8 सविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


से दो संस्कृत भाषा के विद्वान्‌ तथा ग्रन्थ रचयिता थे और दो अपश्रंश के । संस्कृत के 
पहले धनपाल राजा भोज के आश्रित थे, जिन्होंने 'तिरछुकमंजरी” भोर पाइयलच्छी 
ग्रन्‍्यो की रचता 'दसवी शतोी' मे की थी। दूसरे घनपाल तेरहवी सदी के कवि है। 

उत के द्वारा लिखित 'तिलकमंजरीसार' नामक ग्रन्थ का ही अब तक पता लग पाया 
है। तीसरे घनपाल अपभ्रंश भाषा मे लिखित 'बाहुबलिचरित' के रचयिता है, जिन का 
समय पन्द्रहवी झताव्दी है । ये गुजराज के पुरवाइ वंश के तिलक स्वरूप थे। इन की 
माता का नाम सुहडा देवी और पिता का वाम सेठ सुहडप्रभ था । चौथे घनपाल 
आलछोच्यमान प्रमुख कथाकाव्य के लेखक धक्कड़ वंश में उत्पन्त हुए थे । धर्मपरीक्षा के 
कर्ता कवि हरिपेण भी इसी वंश के थे। घर्मपरीक्षा का रचना-काऊ वि० सं० १०४४ 
है। महाकवि वीर कृत 'जम्बूस्वामी चरित' में भी मालव देश में घकक्रड वंश के 
तिलक महासूदन के पुत्र तक्‍्खडु श्रेष्ठी का उल्लेख मिलता है । देलवाड़ा के वि० सं० 
१२८७ के तेजपाल वाले शिलालेख में भी धर्कट जाति का उल्लेख है। इस से पता 
लगता है कि दसवी से तेरह॒वी शताब्दी तक यह वंश अत्यन्त प्रसिद्ध रहा है । अतएव 
'भविसयत्त कहा' के लेखक घतपाल का होना इसी समय सम्भावित है । 
काल-निर्णय 

अत्यन्त आइचर्य और खेद है कि दसवी सदी से ले कर सोलहवी शत्ताव्दी तक 
के जिन कवियों की रचनाएँ प्रकाश में आयी है, और जिन्होने पूर्ववर्तों कवियों का 
उल्लेख किया हैं, उन मे घनपार का नाम नही मिलता । कारण जो भी हो, इस से 
यह अनुमानित है कि कवि की प्रसिद्धि लोक में अधिक दिनों तक नहीं रही । भ० क० 
की उपलब्ध प्रतियो में सब से प्राचीन संवत्‌ १४८० की प्रति मिलती है, जो लेखक को 
आगरा के भण्डार से प्राप्त हुई है। इसी प्रति में काव्य को, प्रशस्ति में इसे शास्त्र तथा 
विक्रम संवत्‌ १३९३ में लिखा हुआ कहा गया है । उल्लिखित पंक्ति इस प्रकार है-- 

“सुसंवच्छरे अविकरा विक्‍कमेणं अहीएह तेणवदितेरहसएणं । 

वरिस्सेय पूसेण सेयम्मि पक्खे तिही वारसी सोमिरोहिणिहिरिक्खे । 

सुहज्नोइमयरंगओ बुद्ध पत्तो इओ सुन्दरो सत्यु सुहदिणि समत्तो ।” 
मर्थात्‌ सुसंवत्सर विक्रम तेरह सो तैरानवे में पौष मास शुक्र पक्ष बारस सोमवार 
रोहिणी नक्षत्र में यह सुन्दर शास्त्र शुभ घड़ी तथा शुभ दिन मे छिख कर समाप्त हुआ । 
 , गुज़रपुरवाडबसतिलड सिरि सुहडसेद्िठ गुणमणणिलउ । 

तहों मगहर छायागेहणिय. सुहडाएबी णामे भणिय । 


तहो उबरिजाउ वहु विणयजुओ धणवाह्ु त्रि छुड णामेण हुओ। 
तहों विण्णि तणुब्भव विउलगुण संतोस्‍्च तह य हरिराउ घपुण ॥ 
“बाहुवलिचरित, अन्त्य प्रश्स्ति, 'अनेकान्त' से उद्धृत 


३. प० परमानन्द जन झास्त्री--'अपभ्रश् भाषा का जम्बूसामिचरिंड और वीर अनेकान्त वर्ष 
क्रिण ६, पृ० १५६ । मनु र अनेकान्त बंध १३, 


३, वही, एृ० १६४ 


भविसयत्तकहा ; एक अध्ययन ८ 


उक्त अक्किरा' शब्द अकराज ( विक्रम ) का वाचक है। अर्कराज का अर्थ 
विक्रमादित्य या विक्रमार्क हैं । अतएवं विक्रम संवत्‌ १३९३ पौप गुत्रल ददगी को यह 
कथाकाव्य लिख कर पूर्ण हुआ धा। आधूनिक काल-गणना के अनुसार निदिष्ट तिथि 
१६ दिसम्बर, १३३६ ई० है। इस से स्पष्ट है कि काव्य का रचना-काल चौदहवीं 
शताब्दी हैं। अभी तक जिन विद्वानों ने 'भविसयत्तकहा' के रचनाकाल पर विचार 
किया है उन में डॉ० हर्मन जेकीबवी का मत महत्त्वपूर्ण माता जाता है। उन्हो ने हरिभद्र- 
सूरि के नेमिवाहचरिउ' से “भविसयत्तकहा' की भाषा की तुलना करते हुए यह 
अनुमान किया था कि धवपाल कम से कम दसवी ग॒ती में रहे होगे । उन के अनुसार 
हरिभद्रसूरि तवम शती के उत्तरार्द्ध के कवि है; किन्तु मुनि जिनविजय जी आ० हरिभद्वसूरि 
को आठवी झताब्दी का मानते है । वस्तुतः दोनों की भाषा-शैली में बहुत अन्दर है । 
श्री दलाल और गुणे के अनुसार आलोच्यमान कथाकाव्य की भापा आ० हेमचन्द्र के 
व्याकरण में प्रयुक्त भापा की अपेक्षा अधिक प्राचीन है। घनपाल के समय में अपअंश 
बोली जाती रहो होगी; जब कि हेमचन्द्र के समय में वह मृतभापा हो गयी थी ।१ यदि 
हम भविसयत्तकहा' का प्रारस्मिक भाग यह मान कर विचारणीय न मार्नें कि 
पूर्वचर्ती प्रवन्वकाग्य की परम्परा में इस कथाकाव्य की भी रचना हुई और इसी लिए 
महाकवि स्वयम्मू के 'पउमचरिउ” तथा प्रस्तुत काव्य की साहित्यिक रूढियों में समा- 
नता मिलती है, तो उचित हो है । किन्तु काव्य के सम्पूर्ण रूप को ध्याव से देखने पर 
स्पष्ट हो जाता हैं कि धतपाल ने 'पठमचरिउ' को आदर्ण मान कर कुछ वातें प्रभाव 
रूप में और कुछ ज्यों-की-त्यों अपने काव्य में अपता लछीं। उदाहरण के लिए--जसे 
केतुमती पुत्र के वियोग में 'हा पुत्त पुत्त कह कर विलाप करती है, वैसे हो कमरूशओो 
भविष्यदत्त के जोक में हा हा पृत्त पुत्त' कहती हुई करुण विकछाप करती है। डॉ० 
भायाणी ने गब्द, भाषा और भाव-साम्य की दृष्टि से दोनो के कुछ अंगों की तुलना करते 
हुए लिखा हैं कि घनपार के सामने प्रारम्भिक कड़वकों को लिखते समय स्वयम्भू का 
“पंठमचरिउ” विद्यमान रहा होगा।* रचना-प्रकार की दृष्टि से उन का यह कथन 
उचित हो है । इस से यह अत्यन्त स्पष्ट हैं कि घनपारू स्वयम्भू के पण्चात्‌ हुए। और 
कुछ समय बाद नहीं शताब्दियों के अन्तराल से हुए। वस्तुतः कथानक और वर्णन की 
दृष्टि से प्रस्तुत काव्य पर विवुध श्रीधर के 'भविष्यदत्त चरित्र” का अत्यन्त प्रभाव है, जो 
वारहवी घताव्दी को रचना है । अतएवं धनपाल का चौदह॒वी शताब्दी में विद्यमान 
होना उचित जान पड़ता हैं । 


ऐतिहासिक तथ्य 


ग्रन्थ में वणित युद्ध-वर्णन से ज्ञात होता है कि कवि का युग अश्यान्तिपूर्ण था 


१५ सं० सी० डी० दलाल और पी० डी० युणे ' घनपाल की भविसयत्तन्हा, १६२३, परिचय, पृ० ४! 
३२. सं० डॉ० हरिवत्तन चूनीलानल भायाणी - पटमचरिउ, १६६३, परिचय, पृ० ३६-६७ । 
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आवश्यक बताया है ।* रत्नकरण्डश्रावकाचार तथा अन्य ग्रन्थों मे यह उल्लेख किचित्‌ 
भिन्‍न मिलता है। यह उल्लेख आचार्य कुन्दकुन्द की मान्यता के अनुसार है। कवि का 
सल्लेखना का चतुर्थ शिक्षात्रत के रूप में वर्णत करना इसी मान्यता का द्योतक है ।* 
इसी प्रकार सोलह स्वर्गों का वर्णन भी दिगम्बर-परम्परा के अनुसार है ।* क्योकि 
इवेताम्वर-परम्परा में चौदह स्वर्गों का ही उल्लेख मिलता है । इन सैद्धान्तिक मान्यताओं 
का उल्लेख होने से स्पष्ट हो जाता है कि घनपाल दिगम्बर सम्प्रदाय के थे । यह भी 
ध्यान देने योग्य है कि कवि ने अपभ्रंश के कवि विवुध श्रीघर से भी बहुत कुछ ग्रहण 
किया था। क्योकि आ० जिनसेन तथा समन्तभद्र ने अष्टमूलगुणों मे तीन मकारों और 
पाँच अणुव्रतो को गिताया है । परन्तु विवुध श्रीधर ने मद्य, माँस, मधु और पाँच 
उदुम्बरफलो के त्याग को आठ मूलगुण कहा है ।' 

कथावस्तु 


भरतक्षेत्र के कुरजागल ( वर्तमान रोहतक हिंसार ) नामक प्रदेश में गजपुर 
( हस्तिनापुर ) नाम का एक सुन्दर तथा अत्यन्त समृद्ध नगर था, जिस में भूषाल 
नामक राजा राज्य करता था। उसी नगर मे घनवइ ( धनपति ) नाम का नंगरसेठ 
रहता था, जो अपने गुणों के कारण प्रसिद्ध था। उस का विवाह नगर के घनी-मानी 
हरिवल नाम के सेठ की पुत्री कमलश्री से हुआ था जो अत्यन्त रूपवती और गुणवती 
थी। बहुत समय तक उन्त दोनों के कोई सन्‍्तान न होने से कमलश्री विशेष रूप से 
चिन्तित रहने लगी और एक दिन मुनिवर के पास जाकर उस ने निवेदत किया--भगवन्‌ ! 
में इस प्रकार कब तक दुःख भोगती रहेंगी ? उन्होंने उत्तर में कहा--तुम्हारे नय, 
विनय, पराक्रम और गुणो से युक्त चिर॑जीवी पुत्र होगा। कुछ दितो के पश्चात्‌ भविष्यदत्त 
उत्पन्त हुआ । महीने भर बाद कमलश्नी वस्त्राभूषणों से सज्जित पुत्र को गोद में लिये 


हुए जिनवर की पूजा सुनने तथा दर्शन करने के छिए जिनमन्दिर गयी । सभी लोगों ने 
बड़ा उत्सव मनाया । 


इधर भविष्यदत्त पढ-लिख कर विविध कलाओ में पारंगत होता है और 





१, मद्य' मास क्षौद्धं पच्चोदुम्बरफलानि यत्नेन । 
हिसाव्युपरतिकाममेंक्तिव्यानि प्रथममेव ॥ पुरुषार्थ सिदृध्युपाय, ३, ६१। 

२ मद्यममासमधुत्यागै' सहाणुब्रतपञ्नकमु । 
अष्टो मूलगुणानाहुगू हिणा श्रमणोत्तमा' ॥ रत्नकरण्डश्रावकाचार ४, ६६ । 

३ चउथउ पुणु सल्लेहण भाव सो परलोइ सुरत्तणु पावइ । 

अहो इह परलोयहो परमसिक्ख डय चारहविह सावयह दिवख। ( १६, १२ ) 

४ अप्पुणु पुणु तवचरण चरेप्पिणु अपसणि पंडियम्रणि मरेप्पिणु 
डिवि सोलहमइ' पृण्णायामि हुउ झुरबड विज्जुप्पहु णामि । (२०, ६) 

8 मज्जु मसु महु णउ भक्खिज्जइ पंचु वरफल णियरु मुडज्जइ । 
अटठमूलगुणु ए पालिज्जहिं सहु सघाण एहि ण गसिज्जहिं |--भ विसयत्तचरिय, ६, २८ । 

६, विविधतीर्थकल्प, पृ० २७ हस्तिनापुरकक्प । 
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उबर कमलश्नी के वात्सल्य, प्रियवचत और कोमछता आदि गुणों से खीज कर पूर्व जन्म 
के अनिए्ठ के कारण सेठ धतवइ का मत कमरूश्री की ओर से फिर जाता है । कमलश्री 
पति के रूखे व्यवहार को देख कर क्षमा माँगतो है और सत्र कुछ करने के लिए कहती 
है, पर इस से वह ओर भी उपेक्षा भाव प्रकट कर कहता है कि में तुम्हे बाघे क्षण भी 
नहीं देख सकता हैँ । पति के व्यवहार से खेद-खिन्न हो कमलगश्ी माता के घर चली 
जाती है, और माँ के गले लग कर वहुत रोती है। इतने में ही घतपति ( धनवद ) का 
भेजा हुआ चतुर व्यक्ति हरिवल के पास पहुँचता है और कहता है कि कमलश्री कुछ 
की आन-वान का पालन करने वाली पतित्रता नारी हैं इस लिए उसे अपने घर में 
घरण दे दो । उस के प्रिय गुणों से धनवइ का मच फिर गया है। धनवइ का दूसरा 
विवाह सेठ घनदत्त की कन्या सझूपा के साथ बहुत घम-घाम से होता है । तगर के सभी 
लोग उछाह मनाते है । राजा भो विवाह में सम्मिलित होता है । हरिदत ( हरिवल ) 
और परिजनों को कमलश्री पर सन्देह होने छूगता है किन्तु वह पवित्रता के साथ 
घामिक जीवन विताती हैं। सख्या सुन्दरी होने के साथ हो अभिमानवती भो थी । 
वह ललित-कलाओ में निपुण थी | कुछ समय के बाद उस के वन्चुदत नाम का पुत्र 
उत्पन्त हुआ। बड़ा होने पर वन्चुदतत बहुत उत्पात मचाने लूुगा। जव पूरा नगर 
बन्चुदत्त से तंग जा गया तव सब सेठों ने मिल्ल कर विचार किया कि यह युवतियों के 
साथ वहुत छेड़खानी करता है इस लिए वन्चुजनों के साथ कंचनपुर चलने के लिए उसे 
तैयार कर भेज देना चाहिए। मन्त्रीजन व्यवसाय के निमित्त - बन्बुदत्त को भेजने में 
सहमत हो गये । बन्धुदत्त के साथ पाँच सो वणिक भी चलने को तैयार हो गये । 
बन्चुदत को साथियों के साथ कंचनद्वीप जाते देख कर भविष्यदत्त भी भाता के वार- 
बार रोके जानें पर भी उन सब के साथ हो लिया । जब सरूपा को पता चलता है कि 
भविष्यदत्त भी साथ में जा रहा है तो वह वन्युदत्त को भलीभांति सिखा-चुझा कर 
कहती हैँ कि किसी भी प्रकार भविष्यदत्त को समुद्र में छोड देना, जिस से वन्धु-वान्ववों 
से उस का समागम न हो सके। किन्तु भविष्यदत्त की माता उसे उपदेण देती हुई 
'पराया घन तथा स्त्री को न छूनें की' शिक्षा देती है। पाँच सो वणिक्‌ जनों के साथ 
दोनो भाई जहाज में वैंठ कर सम्मान के साथ चल पड़े । कई द्वीपान्तरों को पार कर 
उन का पोत मदनाग द्वीप के समुद्री तट पर जा छगा। प्रमुख लोग उत्तर कर मदनाग 
पर्वत की गोभा निरखने छगे, जो सामने ही दुर्गम और दुर्लघ्य स्थित था। बन्बदत्त 
भविष्यदत्त को वहाँ के भयावनें वन मे फूछ चुनता हुआ छोड़ कर पोत में सवार ह्दी 
कर सब के साथ जागे की ओर चल पडता है । जन्न मत्रिष्यदत्त जहाज़ को जाता हमा 
देखता हैं तव वह हाथ मलछता है और सिर घुनने लगता है। चिन्ताओं में उबता-उतराता 
हुआ भविष्यदत्त जंगलों जानवरों से व्याप्त उस बन में प्रवेश करता हैं। दिन भर के 
घूमने-फिरने से थक्र कर वह एक स्वच्छ बड़ी शिला को देख कर उस पर बैठ जाता हँ 


ओर हाथ-पैर धो कर पुप्पो से जिनदेव की अर्चना करता हैं। फिर वृक्षों से फलों को 
श्र 
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तोड कर भोजन करता है। इतने में ही सन्ध्या हो जाती है । चारों ओर घना अन्धकार 
फैल जाता है। भविष्यदत्त परमात्मा का ध्यान करता हुआ वही स्वित रहता हैँ । 
सवेरा होने पर जिनदेव का स्मरण करता हुआ फिर वन में भटक जाता हूँ । अन्त में 
उसे कुछ-कुछ रास्ता दिखाई देता है और गुफा मे से हो कर वह एक उज़ाड नगर मे 
पहुँच जाता है। तिलकद्रीप की उस कंब्रतत्गरी को देख कर भविष्यदत्त आश्चर्यविमुग्थ 
हो जाता है। घूमता-फिरता वह चन्द्रप्रम के जिनमन्दिर में पहुँचता हैं । अत्यन्त भवित 
के साथ वह चन्द्रप्रभ जिनेन्द्र की विधिपूर्वक कई घंटो तक पूजा करता है। 
इसी बीच पूर्व विदेह क्षेत्र मे यशोवर नाम के मुनि से अच्युत स्वर्ग का देवेन्द्र 
अपने पूर्व जन्म के मित्र धनमित्र के सम्बन्ध में पूछता हैं कि वह किस गति को प्राप्त 
हुआ हैं । शुक्लध्यान के घारक मुनिराज भविष्यदत्त का पूरा वृत्तान्त सुनातें है और 
हते हैं कि तुम्हारा वह मित्र इस समय तिकलद्वीव के महान्‌ पुर में चद्धप्रभ के जिन- 
भवन में आसनपट्ट पर वेठा हुआ हैं। उस नगर की सुन्दरी से उस का पराणिग्रहण 
होगा तथा दोनो सुखोपभोग करेंगे । मुनि के इस वचतों को सुद कर सुर॒पति उस नगर 
में गया । उस मन्दिर की परिक्रमा कर मित्र को सुख से सोता हुआ देख कर भीत पर 
अक्षर-पव्तियों को लिख कर तथा मानभद्र नामक यक्षेग्वर से अपने मित्र का ध्यान रखने 
के लिए कह कर वह अपने स्थान को लौट गया । भविष्यदत्त जब सो कर उद्ता है तव 
कौतुक से वह भोत पर लिखें हुए वाक्यो को पढता है कि मन्दिर से पूर्व दिद्या में पाँचवें 
धर मे सुन्दर कुमारी है, जो तुम्हारी स्त्री है ओर यह पूरा नगर तुम्हारा हैँ इसलिए 
उठो, वहाँ जाओ, देर मत करो । भविष्यदत्त स्वप्न देखता हुआ-सा वहाँ से मिकछा 
ओर पाँचवें घर पर जा पहुँचा । सुन्दरी से वह नगरी के उजड़ते का कारण तथा राजा 
के सम्बन्ध मे पूछता हैं। वह भलीभाँति अतिथि का सम्मान कर भोजन-पान करा कर 
हती हैं कि इस तिलकपुर का राजा यद्योधव था । मेरे पिता भवदत्त नगरसेठ थे। 
माता का नाम सदतवेगा था । उस की वडी बेटी का नाम नागश्नी था और में छोटी 
भविष्यानुरूपा हैँ । रोतो हुई वह कहती है कि यहाँ पर एक वलवात्‌ असुर आया है, 
जिस ने पूरा नगर उजाड दिया है । न जाने क्यों उस दुष्ट पापी ने मुझे छोड दिया है । 
कदाचित्‌ तुम्हे भी वह कष्ट न दे । भविष्यदत्त भी अपनी सकट-कथा कह सुनाता हैं । 
इतने में ही वह दैत्य आ पहुँचता है । भविष्यदत्त उस से तनिक भी नही डरता और 
उस का सामता करने के लिए तैयार हो जाता है । उस के अदस्य तथा अपूर्व साहस 
को देख कर असुर प्रसन्न हो जाता है। वह कहता है कि मै पूर्व जन्म में कौशिक 
( कोसिउ ) नाम की नगरो में तापस था। वहाँ के मन्ची वज्ञोदर ( वज्भोयर ) ने 
मेरा अपमान किया था जिस से मन में वर बाँध कर मैं असुर हुआ और वह मन्‍्त्री 
इस तिलकद्वीप का राजा हुआ | इस लिए राजा से बेर होने के कारण मै ने सपरिवार 
नागरिक जनो के साथ उस का संहार कर दिया हैं। वह असुर सविधि भविष्यदत्त 
ओर भविष्यानुरूपा का विवाह कर वापस चला जाता हैं। इधर भविष्यदत्त दाम्पत्य 
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जीवन सुख ते बिताता है और उधर कमलश्री के मन में पुत्र के न आने की चिन्ता 
व्याप्त हो जाती है । 

एक दिन कमलश्ी सुब्रता नाम की अजिका के पास जा कर कहती है कि मेरे 
ऊपर न जाने किस अबुभ कर्म का कोप है कि मैं पुत्र के सुख से वियुक्त हो गयो हूँ। 
साध्वी उसे श्रुतपंचमी ब्रत के पालन का उपदेश देती हुई कहती है कि असाढ़ सुदी 
पंचमी को प्रथम वार इस ब्रत को ग्रहण कर नन्दीश्वर के पर्व-दिनों मे पालना 
चाहिए । इस को विधि यह है कि कातिक, फागुन या असाढ़ की पहली शुक्ल पंचमी 
को ब्रत का प्रारम्भ कर पाँच वर्ष और पाँच महीनों तक पंचमी के दिन उपवास और 
छट्ठी के दिन एक बार भोजन करना चाहिए। तथा इस दिनों में विपय-क्रपायो से दूर 
रह कर धर्म-व्याव में समय बिताना चाहिए । कुल मिला कर सरसठ उपवास करना 
चाहिए। तदनन्तर उद्यापन विधि से यह ब्रत समाप्त होता है । इस दीर्घ तप से क्‍या 
मेरा पुत्र मुझ से आ कर मिलेगा ? कमलश्रो के यह पूछने पर वह मुनिराज के पास उसे 
ले जाती हैं । मुनिवर उस से कहते है कि तुम्हारा पुत्र अभी जीवित हैँ । वह द्वीपान्तर 
में सुख भोग रहा है। यहाँ आ कर वह आधा राज्य प्राप्त करेगा और शासन करेगा । 
इन वचनों से कमलश्नी समाइवस्त हो जाती है । इस वोच भविष्यदत्त को तिलकपुर में 
बारह वर्ष बीत जाते हैँ । एक दिन भविष्यानुहूवा ससुराल के सम्बन्ध में पूछती हैं । 
भविष्यदत्त को माता के दुःखों का स्मरण हो बाता हैं और वे दोनों गजपुर को प्रस्थान 
करते है । बहुत-सा धन, मणि, रत्त आदि ले कर वे उसी गुफा में से हो कर समुद्र तट 
पर पहुँचते हैं । कुछ दिनो में बन्वुदत्त का जहाज भी उसी तट पर आ लगता हैं । 
वन्वृदत अपने छिये की क्षमा माँगता है । भविष्यदत्त सव का यथोचित सम्मान कर 
भोजव-पान कराता हैं। किर सभी जहाज़ पर वैंठ कर चलने की सोचते ही है कि 
भविष्यानुरूपा को नाममुद्रिका का स्मरण हो आता है। भविष्यदत्त इधर ताग्रमुँदरी लेने 
जाता हैं और उबर वन्धदत्त जहाज चलवा देता है । भविष्यदत्त फिर अकेला उस द्वीप 
में रह जाता है । 

बन्धुदत भविष्यानुरूपा के समक्ष अपनी वासनात्मक भावना प्रक्रट करता है । 
भविष्यानुह्या अपने घोल पर दृढ हो कर परमार्थ का उपदेश देतो है । देवता स्वप्न 
देता है -पुन्दरि, चिन्ता मत करो । एक माघ में प्रिय मिलेगा । जहाज डगमगाता हैं । 
भविष्यानुरूपा से जो सब प्रार्थना करते हैं तव तूकाब शान्त होता हैं। बन्बुदत्त को 
नगर में आया हुआ जान कर कमलश्नी सत्र से भविष्यदत्त के सम्बन्ध में पूछती है पर 
कोई भो ठोक में नही वताता है। तब वह दौडी-दौोड़ी मुनिराज के पास जाती है । वे 
कहते हैं कि तीस दिन में तुम्हारा पुत्र आ जायगा । 

भविष्यदत्त फिर तिलकद्गोप पहुँचता हैँ । वहाँ से मानभद्र की सहायता से 
विमान में बैठ कर अपने घर वाउस जाता हैं। कमलश्री फूछठी नही समाती है । वह 
माता को तिलकपुर का पूरा वृत्तान्त सुनाता है। माता से यह जान कर कि भविष्या- 
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नरूपा का तैल चढने वाला है वह राजा के पास जाता है और कई प्रकार के रत्त 

णि भादि उपहार मे देता हैं। वह माता को नाममुद्रिका दे कर उसे भविष्यानुरूपा 
के पास भेजता है । भविष्यदत्त राजा को सब वृत्त सुनाता है। परिजनों के साथ वह 
राजसभा में जाता है और वन्धुदत्त के विवाह पर आपत्ति प्रकट करता है। राजा 
घनवइ को बुलाता है। वन्धुदत्त का रहस्य खुलने पर राजा क्रोध से जल उठता हैं । 
घनवइ ओर वन्धुदत्त को कारावास का दण्ड दिया जाता हैं। किन्तु भविष्यदत्त कहता 
है कि जनता की माँग पर धनवइ को छोड़ दीजिए । राजा घनवइ को मुक्त कर देता 
हैं। नगर के प्रमुखनन तथा सेठ लछोग राजा से निवेदन करते है कि वन्धुदत्त को देश 
निकाला दे दिया जाय । परन्तु भविष्यदत्त विरोध करता हैं । वह राजा से अपनी पत्नी 
की परीक्षा के लिए विनय करता हैं । राजा जयलक्ष्मी और चद्धछेखा नाम की दो 
दासियों को भेजता हैं । वे जा कर भविष्यानुरूपा से कहती है कि राजा ने भविष्यदत्त 
को देश तिकाछे का भादेश दिया हैं ओर बन्धुदत्त को सम्मान प्रदान किया हैं इस लिए 
अब तुम वन्युदत्त के साथ रहो । किन्तु वह भविष्यदत्त में अपनों अनुरक्ति प्रकट करतो 
हैं । धनवइ नव दम्पति को ले कर घर आता है। कमलश्री ब्रत का उद्यापन करती है । 
पूरे जैनसंघ को जेवनार दी जातो है। वह पिता के घर जाने को तैयार होती है, पर 
कंचनमाला दासी के कहने से सेठ कमरश्री से क्षमा माँगता है। एक दिन राजा 
सपरिवार भविष्यदत्त को बुलाता है। वह घनवइ से सुमित्रा के विवाह का प्रस्ताव 
भविष्यदत्त के साथ रखता है। कुछ समय के वाद पाचाल नरेश चित्राग का दूत भूपाल 
नरेश के पास आता है ओर कर तथा अपनी कन्या ( सुमित्रा ) को देने का प्रस्ताव 
रखता हैँ । राजा बड़े असमंजस में पड़ जाता है । भविष्यदत्त युद्ध के लिए तैयार होवा 
है। भविष्यानुरूपा युद्ध के लिए भविष्यदत्त का श्यंगार करती है। साहस तथा घैर्य का 
परिचय देता हुआ वह पाचाछ नरेश को बन्दी बना लेता है। राजा सुमित्रा के साथ 
हो अपना राज्य भी भविष्यदत्त को सोप देता है । 


कुछ समय बाद भविष्यानुरूपा के दोहरा होता हैं । वह तिलकद्वीप जाने की 
इच्छा व्यक्त करती है । इसी समय विजयार्द्ध पर्वत पर रहने वाला मनोवेग नाम का 
विद्यावर मुनिवर के वचनो के आदेश से वहाँ आ पहुँचता है और हरिदत्त वे. साथ 
सपरिवार भविष्यदत्त को विमान में बैठा कर तिलकद्वीप पहुँचा देता है। वहाँ अत्यन्त 
उछाह से सब चन्द्रप्रभ जिनदेव का पूजन करते हैं। वही चारण मुनि के दर्शन कर 
श्रावक धर्म को भछीर्भांति सुनते और समझते है । तदनन्तर मनोवेग के मित्र होने की 
पूर्व भव को कथा पूछते और सुनते है । फिर सभी लौट कर गजपुर आ जाते है । 
मनोवैग अपने घर जाता है। भविष्यदत्त को राज्य करते हुए बहुत समय बीत जाता है। 
भविष्यानुरूपा के चार पुत्र उत्पन्न होते है--सुप्रभ, कनकप्रभ सूर्यप्रभ और सोमप्रभ । 


तथा तार (तारा) और--सुतार ( सुतारा ) वाम को दो पृत्रियाँ हुईं। सुमित्रा से भो 
धरणंन्ध नाम का एक पुत्र और तारा नाम की पुत्री हुई। 
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वहुत समय के बाद गजपुर में विमल॒बुद्धि चाम के महामु नि बाते हैं । भविष्यदत्त 
सपरिवार उन्त की वन्दता के छिए गया । राजा अपने पूर्व भवान्तर मुनिराज से सुन कर 
विरक्त हो जाता है। उस के साथ घनवइ, हरिदत्त और रानी प्रियसुन्दरी बादि दीक्षा 
ग्रहण करते हैं। उन सब को दीक्षित देख कर अन्य सेठ छोग भी दोक्षा लेते हैं | पीछे से 
भविष्यदत्त जिन-पूजन-उत्सव समारोह के पश्चात्‌ केगलोंच कर पाँच महात्रतों को घारण 
कर मुनि हो जाता है । सुप्रभ को राजगद्दी मिलतो है। नागरिक जन और कमलश्नी, 
लच्छी, सुमित्रा, भविष्यानुरूपा आदि जोक में विह्वल हो आँसू बहाते हैं। भविष्यदत्त 
चिरकाल तक महा ठप कर वैमानिक जाति का देव उत्पन्न होता हैं। अन्त में वह 
चौये भव में शिवलोक में गसन करता है । 


चरित्रचित्रण 





मनुष्य जीवन में चरित्र का अत्यन्त महत्त्व है। प्रवस्व॒ कात्यों में विशेष रूप से 
चरित्र-चित्रण की सृष्टि होती हैं। घटनाओं की भाँति भावों में संघर्ष और जीवन पर 
उन का प्रभाव स्पष्ट रूप से अपश्रंश के कवाकाव्यों में दिखाई देता है। यद्यपि भविष्य- 
दत्त सामान्य व्यक्ति है पर विनय, भालीनता और उदात्त गुणों से संयुक्त होने के कारण 
वह वोरोदात्त नायक को भाँति चित्रित किया गया हैँ । वह घीर, वीर ही नहीं साहसी 
ओर क्षमागील भी हैं। पिता की अनीति से भलीमभाँति परिचित होने पर भी राजा के 
द्वारा दन्‍्दी बनाये जाने पर वह विरोध करता है और राजा से कह कर पिता को 
मुक्त कराता हैँ। यहाँ उस की महत्ता का पता चलता हैं। भविष्यद्धतत्त न तो 
किसी पर अन्याय करता हुआ दिखाया गया हैं और न किसी अन्याय को वह सहन 
हो करता हैँ! अतएव सिन्धुनरेश के अन्यायपूर्ण प्रस्ताव से अस॒हमत हो कर वह 
सब से बागे बढ़ कर युद्ध छड़ता है और निर्मीकता के साथ अपनी वीरता का परिचय 
देता हैं। सामान्य वणिकृपुत्र हो कर भी भविष्यदत्त राजोचित प्रवृत्तियों एवं गुणों 
को प्रद्णनित कर बन्त में राजा बनता हैं और सफलता से राज्य-भासन करता 
है | लेखक ने जहाँ दैवी संयोग, आकस्मिकता और आश्चर्यजनक वृत्तों की संयोजना 
घामिक प्रभाव स्पष्ट करने के हेतु की हैं, वही नायक के चारित्रिक गुणों पर भी प्रकाण 
डाला हैँ। “भविश्वयत्तकहा' में मुख्य रूप से विरोधी प्रवृत्तियों वाछे वर्गगत चरित्र 
दृष्टिमोचर होते हैं। एक का प्रतिनिधित्व भविप्यदत्त और कमलश्री करते है तो दूसरे 
का वन्चुदत्त और चलपा। राजा भूपार और घनवइ में कुछ व्यक्तिगत विशेपताएँ 
मिलती हैं जो उन्र के स्वाभाविक चरित्र को स्पष्ट कर देती हैं । राजा जहाँ न्यायो है, 
हित और बहित का विवेक रखता है वही अन्याय का प्रतिकार करने के लिए भी तत्पर 
हो जाता हैँ। मच्च्रियो के विरोब करने पर भी वह ॒सिन्धुनरेश से युद्ध मोल ले कर 
स्वयं सामता करने के लिए तैयार होता ही है कि भविष्यदत्त अपने साहस और 
पराक्रम का परिचय दे कर उसे दन्दी वना लेता हैं। धनवइ छोकनोति और रीति का 


५४ मविसयक्तकहा तथा अपश्रंश कथांकाब्य 


अनुसरण करता हुआ भी बिना किसी अपवाद के दूसरा विवाह करने के लिए कमलश्नो 
जैसी गुणवती स्त्री का परित्याग कर देता है। ये ही कुछ विश्ेपताएँ है जिन में भविष्य- 
दत्त जैसे आदर्श तथा वर्गगत चरित्र और अन्य वैयक्तिक चरित्र रवाभाविक झूप में 
अपना विशेष स्थान रखते है। पं० रामचर्र शुक्ठ ने चरित्र का विधान चार रूपों मे 
लिखते हुए निर्दिष्ट किया हैं. कि तुलसीदास जी के समान किसी सर्वागपूर्ण आदर्श की 
प्रतिष्ठा का प्रयत्न जायसी ने नही किया। रत्नसेन प्रेम का आदर्श है, गोरा-बादल 
बीरता के आदर्श हैं; पर एक साथ ही शक्ति, वीरता, दया, क्षमा, शील, सौन्दर्य और 
विनय इत्यादि सब का कोई एक आदर्श जायसी के पात्रों में नही है । किन्तु भविष्यदत्त 
के चरित्र में सभी आदर्श रूपों की प्रतिष्ठा स्वाभाविक रूप में अभिव्यजित हुई है। 
वह बन्धुदतत के दुष्कृत्य के लिए उसे क्षमा प्रदान ही नहीं करता है वरन्‌ उस का 
यथोचित सम्मान भी करता हैं। भाई का भाई के प्रति, बेटे का बाप के प्रति, मी के 
प्रति और राज्य के प्रति वह कर्तव्य-विधान का परिचय देता हुआ विनय और शील को 
प्रकट करता हैं । बस्तुत, भविष्यदत्त का चरित्र आदर्श गुणोपेत है जिस में शक्ति, शील 
और सोन्दर्य का स्त्राभाविक साहचर्य लक्षित होता हैं। यद्यपि वह असाधारण बनिये 
का बेटा हे पर अपने आदर्श गुणो के कारण भहान्‌ पुरुष के पद को प्राप्त कर छेता है । 
और इसी लिए घनपाल ने लोक मे प्रत्तिद्ध महापुर्प की कथा काव्यात्मक रूप में निवद्ध 
फर उन के आदर्श गुणो को अभिव्यक्त किया है ।* 

पोराणिक दृष्टि से भविष्यदत्त के चरित्र मे आदर्श की ही प्रधानता है । किन्तु 
बह आदर्ण जातिगत स्वभाव के रूप में स्फुट न हो कर वैयक्तिक रूप में प्रकाशित 
हुआ है । काल और परिस्थितियों के अनुसार नायक की मनोवृत्तियों तथा कर्तव्य भावना 
ने उस के सुपुप्त णीर्य॑ और गक्ति को जाग्रतू कर सच्चे स्वरूप का परिचय दिया है। 
कवि ने नायक के सदगुणों का त्रिकास प्रेमजन्य या भव्तिजन्य रूप मे न दिखला कर 
उस की कर्म भावना में प्रदर्शित किया है । यद्यपि यह कर्म भावना पूर्व जन्म से सम्ब- 
न्वित हैं पर अदम्य साहस ओर थधेर्थ के बीच जिन अद्भुत घटनाओ का संयोग हुआ हैं 
वे निमित्त मात्र है । 

भविष्यदत्त के व्यक्तिगत स्वभाव को प्रधानता दे कर भी घनपाल ने उस के 
जातिगत स्वभाव की उपेक्षा नही की हैं। बतएव वह लिलछफद्ठीप से छौटने पर सब से 
पहडे राजा के पास जा कर उपहार भेंट करता है, पर भविष्यानुरुपा के सम्बन्ध में 
उस समय कुछ भो नही कहता है। इस प्रकार वह पहले राजा को प्रसन्न कर उसे 
हम रे 308 लक की जातिगत बविद्येपता हैं। उघर अपनी 

मुद्रिका के साथ भेज कर अपनी बुद्धिमता का परि- 
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€ १० रामचन्द्र शुक्ल ' जायसी-प्रन्थायली भू 
२ सो हि धरेथि परम सिरिकुनहस्हो । ! 


वित्यारमि लोट कित्तणु भविसमहाणरहों । १, १॥ 


भसविसयत्तकहा : एक अध्ययन एज 


चय देता है। सिन्वुनरेग के प्रस्ताव से असहमत हो कर भविष्यदत्त अपनी जातोय 

स्वाभिमानिता बोर दुरदश्शिता को ही प्रदर्शित कर बच्त मे वीरता का सच्चा तिदर्गन 
प्रस्तुत करता है । 

इस काव्य में दो खण्ड है, जित में दो वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हुए पात्र 

दष्टिगोचर होते है । भविष्यदत्त का चरित्र आदि से अन्त तक व्याप्त होने पर भी मुख्य 

रूप से उत्तराद्ध में विकसित हुआ है। पूर्वार्द में घबवइ, कमलश्नी और सझूपा के 
। 


धनवइ: घनपति नगरसेठ होने के कारण मिलनसारता, उदारता, दाक्षिप्य, मधुर 
वक्‍तृत्व आदि गुणों से भूपित है, किन्तु रूप और घन-यौवन सम्पन्न होने से वह दूसरा 
विवाह कर लेवा है. तथा पूर्वपत्नी का सर्वंगुणोपेत होने पर भी त्याग कर. देता हैं। 
बह जातीयता के रंग में पूरी तरह रंगा हुआ दिखाई देता हैं। घनवइ व्यवहार-चंतुर 
और सयाना हैं। इस छिए विवाह के अव्सर पर राजा को बुलाना नही भूछता हैं 
और समय से आगे चक कर पूरा काम उठाता है । नगर में उस का बड़ा मान-सम्मान 
हैं। जनता उसे भलीभाँति चाहत्तों हैं, क्योकि वह व्यवहार और चरित्र में मधुर हैं । 
ओर इसी लिए व्स्वुब्त्त के साथ उस के वन्दी बत्ताये जाने पर जनता विरोध करती 
हैं तथा भविष्यदत्त के कहने पर कि जनता को माँग का सम्मान होता चाहिए, राजा 
उसे मुक्त कर देता है । उस के वाद भविथ्यवत्त के कारण उस का पहले से अधिक 
मान वढ़ जाता हैं । यद्यपि घतवइ में गर्व है, पर स्वभाव से वह वान्त प्रकृति का हैं । 
परिस्थिति ओर घटनाओं के अनुसार वह सहज कर्म छोड कर युद्ध के लिए सज्जित 
होता है । इस प्रकार घनवइ के चरित्र में लेखक ने गुण और अवगुण दोनो का सुन्दर 
सार्मजस्य चित्रित किया हैं । 

स्त्री-चरित्रों में भविष्यानुहुपा का और कमलश्री का चरित्र मुख्य है, जो 
सदगुणों का प्रतिनिधित्व करती हैं; पर बन्वुदत्त और सझूया दुर्जन-चरित्र के रूप हैं 
जो ज्ञातृत्व और मातृत्व के विपरीत आचरण करते हुए दिखाई देते है । 

वन्धुदत्त : बन्वुदत्त का चरित्र आरम्भ से ही भविष्यदत्त से प्रतिकूल दरभाया 
गया हैं। युवावस्था के पदापंण करते ही वह युवतियों के साथ छेड़खानी करने लगता है । 
माँ के समझाने पर कि भविप्यदत्त तुम्हारा जेठा भाई हैं इस लिए घन्न-सम्पत्ति में उस 
का विशेष अधिकार होगा, वह आध्वस्त हो जात-वुझ कर भविष्यदत्त को मैनागढद्मीप से 
छोड़ देता हैं | यही नहीं, वापस छोटने पर जब फिर से भविष्यदत्त से उस का मिल्स 
होता है तत्र क्षमा किये जाने पर भी वह भाई को घोखे से छोड़ कर सारी सम्पत्ति को 
ओर उस की पत्नी को अपनी कह कर छल्त-कपट को प्रकट करता है। यहाँ तक कि 
वह माठा-पपता को भी भविष्यानुख्पा के सम्बन्ध में पूछे जाने पर सच नहीं बतलाता 
हैं। इस प्रकार उस का चरित्र छल-कपट, विश्वासघाती और रूम्पट का चरित्र हे 
जो भर्यादाओं से परे हैं । 


०६ भमविसयत्तकहा तथा अपभ्रंग कथाकाव्य 


भविष्यानुरुपा : सुन्दरी होने पर भी उसे अपने रूप का गर्व नही है जो नारो 
जाति का सामान्य स्वभाव समझा जाता है। सपत्नी के प्रति ईर्ष्या की भावता अवश्य 
व्यक्त करती है, पर पत्ति के समझाने पर वह मान जाती हैं। इस प्रकार पतिपरायणा 
होने पर भी सच्चे पातिव्नत्य को कठिन परिस्थितियों में भी बनाये रखतो है, यही उस 
की सब से बडी विशेषता है । 


कमलश्री ; कमलश्री रूप और शील दोनों मे उत्कृष्ट नारी चित्रित हैं। पति के 
द्वारा परित्यक्त हो जाने पर वह धर्म-घ्यान मे अधिक समय विताती हैं। परिवार में कौर 
समाज में सभी के साथ उस का इतना अच्छा व्यवहार हैं कि सव उस के साथ सहानु- 
भूति रखते है। पुत्र के प्रति उस का अत्यन्त स्नेह और वात्सल्य है कि वह उस को 
देख-देख कर ही प्रा जीवन विता लेना चाहती है । पुत्र के न लौटने पर उसका वियोग 
उसे असद्य हो जाता है। धर्म पर उस की श्रद्धा अगाघ है । पुत्र के लिए वह श्रुत- 
पंचमी व्रत का पालन करतो है। किन्तु वह स्वाभिमानिनी है और इसी लिए पति के 
पास अन्त में वित्ता बुलाये नही जाती है । 


सरूपा . सझ्पा का चरित्र कमलश्री का विरोधी हैं । अपने रूप पर उसे बहुत 
गे है। सपत्नी तथा उस के पुत्र से अत्यधिक ईर्ष्या है। इसलिए वह वन्धुदतत को सम- 
झाती है कि जैसे भी वने भविष्यदत्त को अवश्य मार देना। स्त्री-स्वभाव की भाँति वह 
धन-कंचन और वभव की वडी शान दिखाती है। पुत्र के छौटने पर ओर मन के अनुकूल 
उस के आचरण से वह फूछी नही समातो है । यद्यपि वधू पर उसे सन्देह होता है पर 
पुत्र जो कुछ कहता है उसे सच मान कर उस से वह कुछ भी नही पूछती हैं । यहाँ पर 
उस की अदूरदशिता का पता चलता है। इसी प्रकार सरूपा संगीत, कला आदि से 
शिक्षित होने पर भी नारी जाति के विद्येप और सामान्य दुर्गुणो से व्याप्त है । वह अपनो 
सौत से वैसे ही जलूतो-भुनतो और कुढती है जैसे कि कोई दुष्ट स्वभाव की स्त्री 
होतो है । 
प्रबन्ध-संघटना 


यद्यपि कथा-वन्ध को दृष्टि से भविष्यदत्तकथा प्रवन्ध-काव्य है किन्तु उस में मुख्य 
कथा ही है । कथा के विकास के साथ ही घटनाओ को कार्य-कारण योजना समान रूप 
से मिलती है, पर काव्य का कार्य पूर्णत, घामिक भावना से ओतप्रोत है। इस लिए 
कथा का अन्तिम और कुछ-कुछ मध्य भाग अवान्तर कथाओं के सन्निवेश से गतिहीत 
और प्रभावहीन जान पड़ता है ॥ वस्तुत' प्रवन्ध का पूर्वार्द भाग जैसा कसा हुआ और 
प्रभावोत्पादक है वसा उत्तरा््ध नही। कही-कही झथिल्य भी दृष्टिगोचर होता है ॥ 
परन्तु पुराण-कथाओ से इन प्रवन्ध काव्यों मे कथा के विकास गौर काव्यात्मक संवेदना 
में पूर्ण साहचर्य लक्षित होता है । प्रस्तुत काव्य मे मुख्य कथा के प्रवाह के साथ हो 
भासंग्रिक वृत्तो का संचार दिखाई देता है। किन्तु उन का सम्बन्ध आधिकारिक कथा- 





अपभ्रश-साहित्य : सामान्य परिचय ९७ 


हलक मा सम्बद्ध कि ७---85%..] हक... ऊझौचिन्य लक चला प्ण पर्दा देखा ज्ञाता वन 
बल से किसी न किसी रूप में चम्बद्ध होने ते काचित्य का पुर निदाह दखा जात 





बवान्तर बथाओों की नियोजदना कर्म-विपाक की दृष्टि से ही हुई है, जिस 
विकास-क्रम वो मोर तथा व्ामिक द्त-माहात्म्य की ओर व्यान बाकर्पित क 

प्रमावपूर्ण बचाया गया है। सम्प्रदायविद्येप से सम्बन्धित होने के कारण भी ऐसा 
करना आवदयक था । फिर, इस से यह भी सूचित होता हैं कि चौदहवीं जताब्दी तक 


लपऊंदझ के प्रचन्धकाव्यों पर पौराणिक प्रभाव बना हुमा था । 


समालोचकों ने प्रवन्धकाव्य में कार्यानवण की आवच्यकता पर अधिक वरूू 
दिया हैं। डॉ० दम्मनाव सिह के मत में रोमांचक कवाकाव्यों में कार्यान्विदि नहीं 


होठी ओर न नाट्कीय तत्त्व ही अधिक होते हँ। उन का कंदानक अभवाहमय ओर 
वेविव्यपूर्ण अधिक होता हैं पर उस में कस्तावट बौर थोड़े में लधिक कहने का गुण, जो 
महाकाव्य का प्रधान रूक्षण है, नहीं होता । किन्तु विण्टरनित्न ने 'भविसयत्तकहा' को 
रोमांचक महाकाव्य माना है। जो भी हो, इतना निद्चित है क्ि प्रस्तुत काव्य में 


कथानक गतिश्नीर बोर कसा हुआ है । केवल पूर्व जन्म की लवान्तर कथाओं में कुछ 


झथिल्य प्रतीत होता है। परन्तु कया और घ्टनाओं का बादि से अन्त तक पूर्ण सामं- 
जस्य ठया क्ार्यान्चिति स्पष्ट दृष्टिगोचर होती है। इसलिए प्रवन्धकाव्य के मोलिक 
गुणों की दृष्टि से यह एक सफल रचना कही जा सकती है । क्योंकि इस में कथानक 
का विस्तार कवातत्त्व के लिए न हो कर चरित्र-चित्रण के लिए हुआ है, जो महाकाव्य 
का प्रधान गुण माया जाता हैं। चरित्र-चित्रण में मनोदेज्ञानिकता का सन्निवेध इस 
काव्य की विज्ेष्ता है। फिर, कवानक में माठकीय तत्त्वों का भी पूर्ण समावेश् है । 
वस्तुतः इस काव्य का महत्व तोन बातों में हँ---पौराणिकता से हुठ कर छोक-जीवन 
का यथा चित्र० करना ड काव्य-रढ़ियों का समाहार कर कथा को प्रवन्वकाव्य का 
रूप देना और उसे स्वेददीय बनाना । 


काव्य-हढ़ियाँ 


सम्बकू रूप से उस का प्रचकत अपन्नंत्न-काव्यों में देखा जाता हैं। उपनय्ध काब्यों 





० 


इंच कातन्य ल्ढ़्यिं का पालन दिखाई देता हं--१., समराचरुण, २. दिनय-प्रदर्गव 


काव्य: हक कि ही-१७००-कय० हुं धो कक प्रयाजद सज्जन जी वॉक वजूद के दच्द्चा 223 
3 अत कक न जैन, 3. सज्जन-दुजेल-वर्गत, ५. वन्दवा ( प्रत्येक सन्धि के 





भस्मन मे स्वाद या वन्दना ), ६. शआतानक्ता लो, ७. अन्त में बात्म-परिच्य ! इन 


में से ममलाचरण को पद्धति अत्यन्द प्राचीच है। श्रोता-वक्ता थैली वाल्मीकि 


455 ४2 
टसाय मिट - हिन्दी महाजाउदट्र झा सड+द-सडिकम: 
हे डुनसांय गहन्द्र बहुजाब्यु ला स्छन्दप- चिप पू9 घ्य्द् हूँ 
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९८ भदविसियत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाच्य 


रामायण और विमलसूरि के 'पउमचरिय' में भी मिलती है।* एस के मूल में कवानक 
की प्राचीनता को द्योतित करने वाली प्रवृत्ति ही मुख्य जान पदती है । परवर्ती काल में 
प्रवन्धकाव्य की जशिल्प-रचना में ये सढियाँ ज्यों की त्यों अपना छी गयी । हिन्दी में 
गोस्वामी तुलसीदास के 'रामचरितमानस' में इन को सुल्दर संयोजना मिलती है । 

काव्य के प्रथम कडव॒क में जिन-वन्दना हैं। जिन को भरहंत, अनन्त, महन्त, 
सन्त, शिव, शंकर और अनादिवन्त विशेषणों से सम्बोधित किया गया हैँ । फिर, कवि 
कुलघर का स्मरण कर महापुरुष भविष्यदत्त को कीति का विस्तार करने के लिए प्रवृत्त 
होता है । किन्तु वह अपनी अयोग्यता का विचार कर कह उठता है कि है विद्वज्जनों, 
में तुम्हारा स्मरण करता हूँ, क्योक्रि मै मच्दवुद्धि, गुणहीन और अर्थ के विचार से घ्न्य 
हूँ। में मोहरूती अन्धकार से व्यामोहित मूर्ख इस दुर्घर व्यापार में प्रवृत्त हुला हुँ 
कवि अपनी असमर्थता प्रकट करने के अनन्तर सज्जनों के सम्बन्ध में कहता है कि जिस 
प्रकार वैभवहीन हो जाने पर मनुष्य शोभित नही होता उसी प्रकार काव्य के गुणों से 
हीन कवि की सहायता सज्जन नही करते अयवा कोई भी निर्धेन जन शोभा प्राप्त नहीं 
करता । ओर फिर बिना धन्त-सम्पत्ति के पुण्य भी नहो होता ।* किन्तु असमर्थ होने पर 
भी में काव्य-रचना कर रहा हूँ । जिस की बुद्धि का जितना विकास होता हैं वह मनुष्य 
लोक में उतनी ही प्रकट करता है । क्‍या ऐरावत हाथी के चिंघाउ़ते रहने पर अन्य 
हाथी अपना चिंघाइना छोड़ देते है ? कया गगन-मण्दल में चन्द्रमा के उदित होने पर 
तारागण चमकना छोड देते हैं? यदि नहीं, तो मैं भी इस महाकाव्य को निश्चय ही 
कह रहा हूँ।* दुर्जनों के सम्बन्ध में लिखता हुआ कवि कहता है कि उन का काम दोपों 





के 


१ आदिकविश्रीयान्मीकेर्नारिदं प्रति प्रगन । तस्थोत्तररुपेण संक्षेपतों भारदहुत रामचरिताएर्शन, 
तच्छूपणफलकथन च्‌ । 
तप स्वाध्यायनिरता तेपस्वी चारिवदावरम्‌ । 
सारद परिपप्रच्छ वाल्मीकिमुनिपुंगवर्म्‌ ॥ 
“+वाल्मीकिरामासण, बालकाण्ड १,३। 
३ बुहयण सभालमि तुम्ह लित्थु.. हउ' मंदबुद्धि णिग्गुणु णिरत्थु । 


मोहधयरारवामोहमूढु दुग्धरवावारक्यारिछूहु । १.२। 
३, कि करमि खीणविह॒वप्पहाय णउ लहमि सोह सज्जणसहाए । 


अह णिद्धगु जणु सोहह ण कोड... घणुसंपथ्र॒ विणु पुण्णहिं ण होइ ।१,३॥ 
४. जम जित्तिउ बुद्धिवियापु होइ. सो तित्तड पयडइइ मचलोइ । 
पिक्खिवि अइरावउ युलुगुलंतु._ कि डयरहत्थि मा मउ कर तु । 
महाकव्यकईहु ताहं तणिय किर कबण कह! 
कि उदय भयकि जोड्गणउ मे क्रठ पह॥ १,३। 
तुलना 
अहवा ण इत्थ दोसो जइ उड्दय॑ ससहरेण णिसिसमए । 
ता कि णहु जोइज्जड भुअणे रमणीसु जोइक्ख॑ ॥ संदेदरासक, १,८।॥ 
जड़ मसगछु मठ करए कमलदलव्वहलगंधदुष्पिच्छो । 
जड़ अडराबडइ मत्तो ता सेसगया मा मच्चंतु ॥ वही, १.१ । 
जा जस्स कब्बसत्ती सा तेग अलज्जिरेण भणियव्या । वही, १,९१७ । 


अपभ्ंश-साहित्य : सामान्य परिचय ९५९ 


को ढेँढ निकालना ही होता हैं। इसलिए मै तो उन्हें गुणवन्त ही कहता हूँ। उच्च पर 
क्रोध क्यों करना चाहिए ? श्रेष्ठ कवि भी अपबब्द को ढूँढता है। उस को सैकड़ो दोप 
उदभासित होते है । कवि कथा के सम्बन्ध में प्रकाग डालता हुआ कहता है कि सेठ 
श्रेणिक के पछने पर गौतम गणवर ने यह श्रतपंचमी विधान कहा, जिस से यह कया 
प्रचलित हुई । आत्म-परिचय के आरम्भ में कवि इतना ही कहता है कि वणिग्वर 
घनपाल ने चिन्तन कर इस दर खमय काल में श्रेष्ठ आचार्यो से प्राप्त कर इस कथा को 
अभिव्यक्त किया हैं।? 

उक्त काव्थ-लढ़ियाँ सन्देशरासक, पद्मावत और रामचरितमानस आदि में कुछ 
परिवर्तन के साथ लगभग सभी दिखाई देती है। इस से यह पता चलता हैं कि भारतीय 
प्रवन्धकाव्य के मध्य युग में प्रवन्ध-संधटत्ता के लिए काव्य-रूढ़ियाँ आवश्यक मानी जाने 
लगी थीं । वाल्मीकि रामायण ओर संस्कृत के प्रवन्वकाव्यों मे मंगलाचरण को छोड़ कर 
अन्य काव्य-रढियों के दर्णन नही होते । वस्तुतः यह अपभ्रंश के प्रबनच्चकाव्यों की अपनी 
परम्परा है, जो लोकघारा से प्रवाहित रही है । सम्भवत:ः प्राकृत के काव्यों से इस 
प्रवन्धात्मक संघटना का विकास हुआ । अपश्रंश के कथाकाव्यों में इन में क्या-कैसा 
विकास हुआ--इस का विचार अगले अव्याय में किया जायगा। 
वस्तु-वर्णन 

आलोच्य ग्रन्थ में वस्तु-वर्णन कई रूपो में मिलता हैं। कवि ने जहाँ परम्पराभुक्त 
वस्तु-परिगणन, इतिवृत्तात्मक गली को अपनाया हैं, वही लोकप्रचलित गली में भी जन- 
जीवन का स्वाभाविक चित्रण कर लोकप्रवृत्ति का परिचय दिया हैं। परम्परागत वर्णनों 
में नगर-वर्णत, नखशिख-वणन, वन-वर्णन ओर प्रक्ृति-वर्णन दृष्टिगोचर होते है, जिनमे 
कोई नवीनता लक्षित नही होती । किन्तु कही-कही संबश्लिपष्ट योजना द्वारा सजीवता 
सहज रूप में प्रतिविस्वित है। कई मामिक स्थलछो की यथोचित संयोजना काव्य में 
रसात्मकता से ओतप्रोत हैं। यद्यपि कुछ स्थलों पर काव्य विवरण प्रधान हो गया है, 
पर वस्तु-वर्णनों में मुख्य रूप से रसात्मकता की पूरी समरसता देखी जाती हैं। घटना- 
वर्णनों के वीच अनेक मामिक स्थलों की नियोजना स्वाभाविक रूप से हुई है, जिन में 
कवि को प्रतिभा अत्यन्त स्फुट है। मुख्य वर्णन इस प्रकार है 


प्गर-वणन 


इसमें वगीचो, धन-धान्‍्य, सरोवरो, सरिताओ, पक्षियों और नगर की समृद्धि 
का वर्णन हैं। कवि ने संक्षेप में वर्णन कर वहाँ की सघन और शीतलू अमराइयो की 
१ परिछिद्धसड॒हि वाबारु जासु ग्रुणवतु कहिमि कि कोवि तामु । 


अवसद्द गवेसड वर कईहु दोसइ यव्भासइ महसईह । १,३। 
३२ तहो गणहरु गोयमु ग्रुणवरिट्द्ध॒ ति तड्यह ज॑ सेणियहु सिट॒ठु । 
पुच्छतह सुअपचमिविहाणु तहिं आयउ एह क्हाणिहाणु । १,४। 


३ चिंतिय घणवालें वषिवरेण सरसड बहुलद्ध महावरेण । १,४ । 


१०० मविसयत्तकहां तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


ओर संकेत करते हुए कहा है कि उस गजपुर त्ाम के नगर में पथिकजन पेडों की 
छाया में घूमते हुए, रात में दल के दल विहार करते हुए, हास-परिहास करते हुए, गन्ने 
का रस-पान करते हैं | वह इतना वैमवर्पूण और सुखी नगर हैं मानो आकाश से सिसक 
कर स्वर्ग का एक खण्ड ही पृथ्वी पर अवतीर्ण हुमा हो । ( १,५ ) 

एक अन्य स्थल पर उजाड नगरी का वर्णन करते हुए कवि ने मामिक दृब्यों 
को इतनी सुन्दर संयोजना की है कि आँखों के सामने चित्रपट की भाँति विविध चित्र 
मालाओ के रूप में एक के बाद एक घूमने लगते है । चित्रण जहाँ यथार्थ है वही कत्पना- 
गत विम्बो की सजीवता भी दर्शनीय है। ऐसे स्थलों पर कवि की राग्रात्मिका वृत्ति 
व्र्णनों में विशेष रूप से रमी है और कल्पना करते-करते वह थकती नही है; वरन्‌ सुन्दर 
से सुन्दर कल्पना-प्रसृत वास्तविक चिच अंकित करती जाती हैँ। चित्र है--भविष्यदत्त 
उस तिलकद्वीप की सुन्दर नगरी में, जो चारो ओर से ग्रोपुर और परिखाओं से घिरो 
हुई थी तथा ब्वेत कमल के समात जिसमे स्वच्छ घर थे और जो मणि तथा रत्नों को 
कान्ति से जगमगा रहे थे, ऐसी शोभित हो रही थी मानो बिता जल का सरोवर छवि 
विखेर रहा हो, ऐसी उस नगरो में घूमता हुआ भत्यन्त आइचर्य से एक-एक वस्तु को देखता 
हुआ कहता है--भवनो की खिडकियाँ अधखुली क्या दिख रहो हैं मानो किसी नयी बहू 
को ही अधखुलो तिरछी भाँखे हो, अथवा फलको के बीच का भाग क्‍या दिखलाई दे रहा 
हैं मान्तो कुछ-कुछ कास से अन्ची हुई युवती ही अपनी अधखुली जाँघो का प्रदर्शन कर 
रही हो । घन-सम्पत्ति से भरे हुए भाँडे-बरतन क्या दिख रहे है मानों कोई नागिन हो 
अपने मुकुट के चित्र-विचित्र रेखा-चिक्नो को ही प्रकट कर रही हो । छेदो में से दिलाई 
देने वाला प्रकाश ऐसा जान पड़ रहा है मानो घन की अभिलापा में किसी एक पुरुष ने 
एकान्‍्त मे दीप जलाया हो। इतना ही नही, खम्भे अविचल योगियों की भाँति ऐसे 
दिखाई दे रहे थे मानो सुरति-क्रोड़ा आरम्भ करने के पहले युवक जोर युवती वसनहीन 
हो गये हो । गोपुर के मार्ग भी अब गायो की धूलि से रहित हो गये है । बगल में से 
पवन से उड़ायी हुई ध्वजा-पताकाएँ चंचल दिखाई दे रहो है। जो बड़े-बड़े भवन चिर- 
काल से लोगो से व्याप्त थे वे अब रति-क्रीडा समाप्त कर छेने वाले दम्पति युगल की 
भांति ति.दशब्द हैं। जहां पर तिरन्तर पनिहारियों के आने-जाने से बहुत समय तक 
पन्रधद शब्दायमान होते रहते थे वे भी अब भाग्यवश मूक हो गये है । ( ४,८ ) 


कंचनद्वीप-यात्रा-वर्णंल 


वस्तु-वर्णन में कवि ने जिस रीति को अपनाया है, उस में वर्णन विस्तार या 
चित्रण न हो कर समास हौली मे विवरण और वर्णन दोनो का सामंजस्य दिखाई 
देता है। मुख्य रूप से कवि की प्रवृत्ति प्रकृति से मेल-मिल्लाप न कर सानवीय भावनाओं 
पे प्रभावित तथा सब ओर उस की ही आस्तरिक और वाह्य छवि निरखती प्रतीत होती 
हैं। यचपि मार्ग मे विभिन्न पदार्थों के, जलजन्तुओ के और पर्वत आदि के मनोहर 
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दृष्यों का सुन्दर वर्णन किया जा सकता था, पर कवि ने चार पंक्तियों में ही गजपुर से 
मैनाग द्वीप की दूरी नाप कर अत्यन्त संक्षिप्त विवरण भ्रस्तुत किया है-- 
लूघंतईं दीवंतरथलाइं पिक्खंति विविह॒ कोऊहलाइं । 
इय लीलईं वच्च॑ंताहं ताह॑ उच्छाहसत्तिविक्कमपराहं । 
दुष्पवण्णिं घणतरुवर समीवि वहणईं छम्गई मयणाविदीधि | (३,२३) 
इस से ऊपर के कड़वक में कवि ने वर्णन करते हुए कहा है कि वे सुन्दर कुंवर रंग-विरंगे 
घोड़ों पर चढ कर कुरुजंगल की घरती से दूर मलकते हुए चले जा रहे थे। बड़े-बड़े 
जंगलों, पुर, ग्राम, खेड़ों ओर थोड़ी झोपड़ियों वाले गाँव-गेवइयों को लाँघते हुए, जमुना 
नदी तथा दुर्गम नदियों और स्थानों को पार कर, अन्यान्य भापा-भाषियों से देखे जाते हुए 
समुद्र के तट पर पहुँच गये | इस वर्णन में भो उक्त प्रवृत्ति स्पष्ट हैं-- 
चडुलंगतुरंगिहि आरुहिवि.. संचल्लिय सुंदर कुमर ॥ (३,२१) 
अग्गेयदिसई मल्हंति जंति कुरुजंगल महिमंडलु मुयंति | 
लंघंति वियगणकाणण पलरुंच. पुरगामखेडकव्वडमडंव । 
जउणाणइ सलिलु समुत्तरेंवि. जलदुग्गईं थलूदुग्गईं सरेवि । 
अण्णण्ण देसभासइ णियंत र्यणायरे वेछा उल्इं पत्त । (३, २२) 
समुद्र-बर्णन 
समुद्र का वर्णन पौराणिक न हो कर कवि की मूल प्रवृत्ति का परिचायक है । 
वह समुद्र को घोर-गम्भोर महापुरुष की भाँति चित्रित कर उस की गहनता, शालीनता 
भौर मर्यादाशीलत्व का चित्र एक ही पंक्ति में अंकित कर देता है--- 
है लक्खिउ समुद्द जललवगहीर सप्पुरिमु व थिरु गंभीर घीर। ( ३,२२ ) 
जललवगहीर कह कर उस की पूर्णता की ओर संकेत किया गया है | जब मनुष्य 
विचारों और अनुभवों में उथला होता हैँ तब वह चंचल तथा उछल-कृद मचाने वाला 
होता है, पर भरा-पूरा व्यक्ति गंभीर और संयमी होता है । मनुप्य में इच्छा और मह- 
च्वाकांक्षाओं का होना स्वाभाविक हैं। समुद्र में भी साँउ के विप को भाँति विप से व्याप्त 
विपम लहरें बडें-वडे तटों पर किलोल-क्रीड़ाएँ कर रही थी । और उस समय वह समु द्र- 
तट लहरो के टकराने से ऐसा प्रतोत हो रहा था मानो खरीदने और बेचने वाले मनष्यों 
का कलकल कोलाहलमय वचनालाप हो रहा हो । है 
आसीविसोब्व वितविसमसीलु. वेलामहल्लकल्लोललीलु । 
दिटृठइं विउल॒इ वेलाउलाइं.._ कयविककयरयवयणाउलाईं । ( ३,३२२ ) 
यहाँ पर 'बासीविसोव्व' कह कर कवि ने साँप की भाँति लहराती हुई तथा वार-वार 
समुद्र के किनारे को चूमती हुई लहरों का कितना सुन्दर चित्र विम्वार्थ के माध्यम से 
चित्रित किया है। चीचे की पंक्ति में भारत की किसी हाट से समुद्र के तट की कितनी 
मुन्दर समता दर्शायी हैं । थोड़े में ही कवि ने बहुत कुछ कह दिया है । 
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विवाह-वर्णन 

इस वर्णन में हमे परम्पराभुक्त पद्धति का दर्शन व हो कर लोक-जीवन का यथार्थ 
चित्रण दिखाई देता है। सेठ धनवइ के विवाह की तैयारियाँ हो रही हैं। मण्डप तान 
दिये गये है । घर-घर तोरण बाँध दिये गये हैं। वह परम छवि सभी का मन हर रही 
है । सैकडो वितान ( चंदोवे ) जवता का मन चुरा रहे है । धरती पर मेंडवा गडा हुआ 
है । कई रंगो के सुगन्धित चन्दन छिडके जा रहे है। अगुरु चन्दन से सेकड़ो घर सुगन्बित 
और शोभित हो रहे है । सुख देने वाले सज्जनो की तरह सरस कमल अविरल विकीर्ण 
किये जा रहे हैं। निज गोत्र एवं कुल के जनो से साँथरी तथा मोतियों से भरी जाने 
वाली रंगावली के रचे जाने पर विशिष्ट स्वजनों के साथ बैठ कर वार्तालाप किया जाने 
लगा। राजा को पीढा पर वैठाया गया । फिर, हास-परिहास को छोड़ कर भोजन के 
लिए सुन्दर वस्त्रो को उतार कर लोग अन्‍्तःपुर मे पहुँचे | घर के प्रवान न अनेक भक्ष्य 
तथा सुन्दर पदार्थों का भोजन कराया । फिर, पान, वस्त्र ले कर जो जिस के योग्य था 
उसे प्रदान किया । भेरी, शख, मादल आदि मागलिक वाजो से दसो दिगाएँ भर गयो। 
कवि की कल्पना है कि उस समय ऐसा लग रहा था मानो अच्छे मुहूर्त ओर नक्षत्र को 
देख कर प्रत्यक्ष स्वर्ग ही भूतल पर उतर आया हो । 


किय मंडवसोह धरि घरि बद्धइ तोरणईं । 

उल्लोच सयाईं रइयइ जणमण चोरणइईं ॥ (१,८) 

खंचिय मेइणि तंडविय वण्ण वहु परिप्रछचंदणछडय दिण्ण । 
अविरल पइंण्ण सरसारबिन्द पूरिवि णिविट्ठ सुहिसयणविंद । 
कालागुरु खण्डइ बोहियाईं वरभवण सयईं उवसोहियाईं । 
णिय गोत्तमाईं मंगलवछीउठ पूरिवि मोत्तियरंगावली उ । 
संभासिठ सयणु विसिटठु इट्ठु णरणाहु चउक्करासणि बइट्ठु 

पुणु किउ परिचित्ति संपहार वरभोयण वत्थाहरणसारु । (१,९) 


इस काव्य में विवाह का वर्णन तीन स्थलों पर हुआ है। चौथे स्थान पर तेल 
चढाने का वर्णन हैं । इन वर्णनो को ध्यान से पढने पर पता चलता हैं कि उस युग में 
वेवाहिक रीति-रिवाज आज की ही भाँति समाज में प्रचलित थे। विवाह के लिए 
मण्डप,गाडे जाते थे। रगावली पूरी जातो थी। मंगल-कलश और वन्दनवार सजाये 
जाते थे । मंगल वाद्यो के साथ भाँवरें पडती थो और छोगो को भोज दिया जाता था। 
कन्या महावर से चरणो को रजित करती थी तथा आँखों में कज्जल और माथे पर 
तिरूक लगाती ओर वस्त्राभूषणों से सज्जित होती थी । विवाह में विशेष रूप से श्वेत 
वस्त्र को छोड कर रंगीन परिधान धारण करती थी । दहेज की भी प्रथा थी । धनवइ 
ने स्वर्ण, मणि और रत्नो का लोभ छोड़ कर सज्जन लोगो के कहने से धनदत्त की पुत्री 
सरूपा को व्याहा था-- क 
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“अवगण्णिवि सुहिसज्जणवयणईं - मोकल्लिवि सुवण्णमणिरयणई | 
णियणयविणयायारिपक्तहो._ मग्गिवि लदय घीय घणयत्तहो । (३,१) 
युद्धयात्रा-वर्णन 


युद्ध के लिए जाती हुईं अपने नगर की पूरी सेवा को देख कर लोगों को ऐसा 
प्रतीत हुआ मानों प्रछष काल ही सेना के रूप में प्रकट हो गया हो । यथा--- 


+००७७०७ ००००७०३०००९००३७००००००००७०५१० अवलोडय णियभडव ल्‌ असेसु | 
दरिसहु कुरुजंगलि पलयकालु, कुरुवढ उविखणहु समूलडालु । 
गयठरिपायारपओोलिभंगु दरमलहुछ॒हिवि बलु चाउ रंगु। 


हयमभेरिपयाणउं णवर दिण्णु. घरदरमलंतु संचल्लिउ सिण्णु | (१३,३१३) 
उक्त पंक्तियों मे युद्धयात्रा का कितना सजीव वर्णन है ! पढते ही सेना द्वारा घरती रौदने 
का चित्र आँखों के सामने घूमने लगता हैं । 
युद्ध-वर्णन 

युद्ध का वर्णन अत्यन्त विस्तार के साथ कवि ने किया हैं। घनधोर युद्ध का सजीव 
वर्णन नीचे की पक्तियों में अत्यन्त सजल है-- 

हरिखरखुररणखोणी खणंतु_ गयपायपहारि घरदरमलंतु । 

हणु मारि मारि करयलु करालू सण्णद्धवद्धभडथडवमालु । 

तं णिउविसघण अहिमुहु चलंतु धाइउ कुरुसाहणु पडिखलंतु | (१४,१३) 

पद-योजना भी विकट बन्च के अनुकूल हैं। आगे का वर्णन विम्ब-योजना से पूर्ण 
होने के कारण काव्यात्मक तथा ययार्थ चित्रण से समन्वित हैं। रणस्थली में घोड़ो के 
तेज खुरों से उठती हुई सघन धूलि को देख कर कवि कल्पना करता है कि वह धूलि 
क्या थी मानो योद्धाओं की परसन्तापार्नि से उत्पन्त होने वाछा धुंभा ही सब ओर 
व्याप्त हो रहा था। घूलि आकाश तक फैल रही थी, जिस से जग में चारों ओर अन्धकार 
छा रहा था। इतना अधिक मेंधेरा छा गया था कि योद्धाओं को अपनी और दूसरों की 
तलवार तक नही दिखाई दे रही थी-- 

तो हरिखरखुरुगसंघटिट_ छाइउरणअतोरणे । 

ण॑ भडमच्छररिग संबुक्कण घूमतमघण्गरणे ॥ 

घूलीरठउगयणगणु भरंतु उटि्ठउ जगु अंवारउ करंतु । 

णउ दीसइ अप्पुणपरु सखग्गु ण गइंदु ण तुरठ ण गयण मग्यु | (१४,१७४) 
तेल चढ़ाने का वर्णव 

विवाह होने के पूर्व भविष्यानुरूपा को घनवइ के घर तैल चढाया जाता है । यह 


प्र 
९ 
एक सामाजिक प्रथा हैं। आज भी तैर चढ़ाने की प्रथा भारतवर्प के विभिन्‍न भागों में 
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वर्तमान है । कमलश्नी वहाँ पहुँचती है । इतने में हो तैल चढाने का भी शुभ मुहूर्त था 
पहुँचा । किसी एक स्त्री ने वधू के पास जा कर उसे संब लोगो के बीच समाश्रित 
किया । पहले सोचा कि यह अत्यन्त व्याकुल है, इसलिए क्या करें; पर प्रावरण के 
भीतर ही हँस कर मन ही मन तैल लगाना आरम्भ कर दिया । किसी अन्य स्त्री ने 
उसे आवरणरहित कर दिया और बहुत देर तक वह उस के हाथ के नाखूनों को देखती 
रही । कोई निरन्तर कटाक्षपात से अनुरंजन करती रही । कोई परस्पर हास-परिहास 
करने लगी । किसी अन्य स्त्री ने भविष्यानुरूपा के अंगो की भलीरभाति देख कर कहा 
कि इसे तो बहुत पहले ही तैल लग चुका है। चतुर युवतियाँ मुंह पर धोती का पलल्‍ला 
रख कर हँसने लगी | फिर क्या था, स्त्रियाँ आपस में कई तरह की वार्तें करने लगी-- 

७०००१९०००१  ०००००००००० ००००००० ०००० आयरु तिल्लि करहु सुमु्त्ति || 

अण्णहि सुमुहु समासिउ मुद्धईं. कि किज्जइ विग्गोवउ सुद्धई । 

ताइवि पंगुरणहु अव्भंतरि लाइउ तिल्‍्ल हसिवि चित्तंतरि। 

अण्णईं तहि पंगुरणहु विवत्तिउ विदठउ चिरु कररुहवणपंतिउ । 

अण्णईं अहरठ णयणकडविखिड_ अण्णिवि हुसिवि अण्णहि अव्खिठ । 

अण्णईं वुत्तु णिहालिवि अंगएड..._ आयहि कहिमि तिलल्‍लु चिरु म्गउ । 

मुहि अंचलु देवि हंसइ. समुब्भडु तरुणियणु । 
लइ लायहु तेल्लु वालहिउब्भंखरिंउ तणु ॥ (९,२१) 

इस प्रकार हास-परिहास के बीच तैल चढाने का वर्णन लोक-जीवन के सामाजिक 
महत्त्व को हमारे सामने प्रस्तुत करता है । 
वसन्‍्त-वर्णन 


कवि ने वसन्त-वर्णन में जहाँ सामान्य इतिवृत्तात्मक्ष वणन किया है वही उस में 
लोक-जीवन की भी झलक दिखाई देती है । यथा--- 

घरि घरि चच्चरि कोऊहलाइ घरि घरि अंदोलय सोहलाईं । 

घरि घरि तोरणइं पसाहियाइं.. घरि घरि सयणइं अप्पाहियाईं 

घरि घरि बहु चंदण छडय दिण्ण मचकुदवणय दवणय पहण्ण । 

घरि घरि जयमंगलूकलूसं किय.. घरि घरि घर देवय अवयरिय । 

घरि घरि सिंगारवेसु धघरिवि णच्चिउ वरजुवर्डाह उत्थरिवि । (८,९) 


अर्थात्‌ घर-घर कुतूहल से चाँचर खेली जाने लगी । घर-घर हिंडोले शोभायमान होने 
लगे। घर-घर तोरण बाँघे जाने लगे। घर-घर मे स्वजन अपने हृदय को अपित करने 
लगे यानी कि बहुत चाव से एक दूसरे से प्रेम करने लगे। घर-घर मे चन्दन छिड़का 
हुआ हैं। मुचकुन्द के वन के वन फूल उठे है। घर-घर पर जयमंगल कलश शोभित हो 


रहे है मानो किसी देवता ने ही अवतार लिया हो । घर-घर में अच्छे वेश मे सुसज्जित 
हो स्त्री-पुरुण नाच-गान में रत हो रहे है । 
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ह अपभ्रंग की कई रचनाओं में चर्चरी, तालरासक, डाडारास और रासनृत्य आदि 
का उल्लेख मिलता है, जिस से पता चलता है कि लछोक-जीवन में उस समय उन का 
विज्येप प्रचार था । 


वाल-वर्णन 

वसन्त-वर्णन की भाँति वाल-वर्णन भी स्वाभाविक रूप में हुआ है। शिवु भविष्य- 
दत्त का वर्णन करता हुआ कवि कहता हैं कि माता कमलश्री के उठे हुए पीन स्तनों से 
सट कर और गले के हार को धकेल कर बालक स्तनपान करता है। वह लोगों के हाथों- 
हाथ घूमता है । अपने अच्छे चरित्र से सभी को सुहाता है | स्त्रो-पुरुष सभी उसे गोद 
में लेते है । श्रेष्ठ विछासिनी स्त्रियाँ भी उसे चूमतो है । 


कमलसिरिहि पीणण्णयसट्टइ' पेल्लिवि हार पियइ थणवद्टुई । 

हत्यिहत्यु भमई जणविंदहो चरिय सुहावउ सुट्ठु णरिंदहो । 

णरणाहि सइ अंकि लइज्जदई चामरगाहिणीहि विज्जिज्जड । 

पवरविलासिणीहि चुंविज्जइ. अर््णाह पासिउ अण्णइ' लिज्जइ॥ 

सीहासण सिहरोवरि मुच्चई वरविलयहं सिरि कुरुलवि लंचइ ॥(२,१) 

वालक की इन स्वाभाविक चेष्टाओं का वर्णन करता हुआ कवि आगे कहता है--- 
जब कोई भविष्यदत्त का चुंबन लेता है तो उस के कपोंलो से छूने वाले वस्त्र को वह 
स्तन समझ कर दूध पीने के लिए उस के गले लग जाता है ।॥ अपने कोमल पगों से स्तन 
पर पड़े हुए हार को दलता हैँ और जड़े हुए ब्वेत हार को तोडता है । 

चुंविज्जंतु कवोलइ' चीरइ गलि रूग्गंतु थर्णाह अहि खीरइ | 

कोमलपर्बाह दकइ थणहारइं आखंचिवि तोइड सियहारई । (२,१) 

इन वर्णनों में कवि की प्रतिभा का प्रदर्गन न हो कर लछोक-जीवन का यथार्थ 
चित्रण है । इन को पढने से सहज में ही स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने लछोककथा के 
साथ ही जन-जोवन का भी पूर्ण सामंजस्य पौराणिक तथा छोक शैली में अभिव्यंजित 
किया है । 


राजद्वार-वर्णन 

भविष्यदत्त राजद्वार पर पहुँच कर देखता है कि योद्धाओं के ठट्ठ के ठट्ठ 
संचार कर रहे हैं। विस्तृत मैदान में हाथी किछोलें कर रहे हैं। तुर्की देश के घोड़े 
हिनहिना रहे है । राजद्वार सबक्त सामन्तो से संकुल है । उस द्वार के भीतर प्रवेञ 
करने वाला कनकदण्ड से हो रोक लिया जाता है। वहाँ कोई मनमानी नही कर सकता, 
स्वच्छन्द विहार नहीं कर सकता । सभी का मास वहाँ पर ग़ल जाता हैं। उस राज- 
हार को भोट, जाट, जालून्चर, मारवाड़, टक्कर, कौर, खस, वर्वर, मरु, अंग, 
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कलिंग, वैराटक, गुजरात, बंगाल, छाट और कर्नाटक देश के छोग प्रतिहारी के रूप में 
रक्षा करते है । 


णिग्गठ वण्णिवरिंदु पहुवारहो भडथडणिवह॒विसमसंचारहो । 

जहिं गय गुलुगु्ंति पिहु जंगम हिलिहिलति तुबखारतुरंगम । 

जा मंडलिय सककसामंतहं णिवडइ कणयदंडु पइसंतहं । 

गलइ माणु अहिमाणु ण पुज्जदय णियसच्छंदलील णउ जुज्जइ । 

जहि अव्भोट्टजट्रजालंधर मारुअटक्ककी रखसवब्वर । 
मस्वेयंगकुंगवेराडवि , गुज्जरगोडलाडकण्णाडवि । 

इय एमाइ मुक्क सवसुंधर अवसर पडिवालंति महाणर । (१०,१) 


इन देशो को नामावलछी से पता चलता हैँ कि राजा भूपाल का राज्य कितना 
विस्तृत था। दूसरे, उस युग मे कई छोटे-छोटे राज्य थे। तीसरे, तुर्क आदि देशों 
से भारत के अच्छे व्यापारिक सम्बन्ध थे। वहाँ के घोड़े युद्ध मे अच्छा काम देते थे । 
क्योंकि तुर्कों घोडे सब से अच्छो जाति के माने गये है । 
शकुन-वर्णन 

भविष्यदत्त उस गहन वन में जिन का स्मरण करता हुआ रोमांचित हो कर 
इधर-उधर घूमने लगा । इतने में ही शुभ शकुन उत्पन्न करने वाली बातें दृष्टिगत होने 
लगी। एक ओर व्याम चिरैया उडतो हुई दिखाई दी और दूसरी ओर वायी ओोर 
से मधुर वायु बहती हुई लक्षित हुई। प्रिय से मिलाप करने वाले मधुर शब्दों में कौआ 
कुछकुलाने लगा। बायी ओर मधुर मुसकान के साथ लावा पक्षो दिखाई दिया--और 


दाहिनी ओर मैना दिखाई दो । दाहिनी आँख और वाहु फड़क कर यह सुचित करने 
लगे मानो यह कह रहे हो कि इसी मार्ग से जाओ । 


जिणु समरंतु संचलिउ धीरु वणि हिडइ रोमंचिय सरीरु । 

सुणिमत्तईं जायईं तासु ताम गयपयहिणंति उड्डेवि साम | 

वामंग सुत्ति रहरुहद वाउ पिय मेलावउ कुलुकुलइ काउ । 

वामउ किलिकिचिउ लावएण दाहिणउ' अंगु दरिसिउ मएण। 

दाहिणु लोगणु कंदइ सवाहु णं भण; एण मग्गेण जाहु। (४,५) । 
वन-वर्णन 


यद्यपि मैनाग द्वीप के वर्णन में कवि ने कुछ वृक्षों के नाम गिनाये है, पर कवि 
की प्रणाली परिगणनात्मक न हो कर उस द्वीप में मुख्यता से पाये जाने वाले पेडों को 
दर्शाना हैं। वन-वर्णन में भी प्रमुख पणु-पक्षियो के नाम कहें गये है, पर कवि वन की 
भयंकरता ओर उस में भविष्यदत्त का इधर-उघर भटकना बताना चाहता है । भविष्य- 
दत्त मरण के भय को छोड़ कर उस वन में घुस गया, जहाँ सिंह प्रवर्तमान था और जहाँ 
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दिल्ला मण्डल नहीं दिखाई देता जहाँ पर दःख का प्रभाव स्पष्ट या, उस भीषण 
वन में घमठा हा वह वड़ी कठिताई से क्रोच से भरे हुए मूर्गद्ध को देख उसका। किसी 
स्थान पर हाथियों के झुण्ड के झुण्ड थे और कही पर काले-काले गेंडे किलोलें कर रहे 
थे । भविष्यदत्त ने देखा कि कही दर्प से भरे हुए हाथी चले जा रहे हैं, जो न तो किसी 
से नष्ट किये जा सकते हैं बौर न जिन्हें कोई रोक ही सकता हं। कहाँ पर गाढ़ काजडू 
की तरह काले-काले सुअर घरतो पर लोठते हुए और जछाशयों से मिकलते हुए दिखाई 
दे रहे थे। कहीं पर नाचते हुए मोर अपने आप को भूल रह थ। कहीं पर भयंकर 
शब्द हो रहा था थोर किसी स्थाव पर वाँसों की पंक्ति में दावानल सुलूग रहा था। 


पइट्टो वरणिदों व्णे तम्मि काले पइट्ठो तहिं दुण्णिरिक्से खयाले । 
दितामंडर्ल जत्य णाउं बलक््खं पहाय॑ पि जाणिज्जए जम्मि दुकखं । 
भमंतो सुभीसावणं ठ॑ वर्ण सो णियच्छेइ दुष्पेच्छराइं सरोसी । 
कहिंचिप्पएसे सजूहं गइंद महाणीरूकल्लोल गण्ड सणिहव । 
काहिचिप्पएसे णिएउं णर्रिदं ण णट्ठं ण रुद्धं सदप्पं मइंदं । 
कहिंचिप्पएसे धर्ण कज्जलाहूं गय॑ भुंडि णीसावराहं वराहं | 
कहिंचिप्पएसे मऊर॑ पमत्तं णडंत पि अप्पाणयं विण्णडंतं । 
कहिंचिप्पएसे समुण्णोण्णघोसो हुओ पायडो वंसयाले हुयासो । ( ४,३ ) 
रूप-वर्णत 


बालोच्य ग्रन्ध में रूप-वर्णन कई स्थलों पर हुआ हैं। कमरछश्नी के सोन्दर्य का 
वर्णन करता हआ कवि कहता हैं कि वह गोल, सुन्दर कटिवाली तथा सुन्दर एवं विकसित 
स्थल स्तनों से युक्त थी । उस का मुख पूनम के चच्रमा जैसा गोल ओर सुन्दर था । बड़ी- 
बड़ी आँखें नये कमल के पत्ते के समाच थीं। वह स्थिर थी और कलहंस के समान चालू 
रखतों थी। यह वो उस के वाह्यम सीन्दर्य का वर्णन हुआ। अन्तरंग में वह इतनी 
उज्ज्वल, पतित्रता और भक्ति से ओतप्रोत थी कि कवि ने उसे “अखलिय जिणवर- 
सासणिभत्ती” कह कर उस की पूर्ण विद्येपताओं को सरसता से अभिव्यक्त कर दिया है | 


सा कमलसिरों णाउं तह पत्ती अखलिय जिणव्ररसासणिभतत्ती । 
समचवकल कडियल सुमणोहर वियडरमणघणपीणपओहर | 
छणससिविवसमुज्जलवयणी णवकुवलयदलूदीहरणयणो । (१,१२) 


सझूपा के रूप का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि वह पूनम के चन्द्रमा के 
समान सुन्दर ओर भोरे की भाँति मधुर वचनालाप करने वाली थी । दांतों की पंक्ति 
की प्रमा से उस का मुख प्रहसित था । सकल कल्त-कलापों से पूर्ण वह अभिनव लक्ष्मी 
के समान अवतीर्ण जान पड़ती थी । 

पृण्णिसमइंद रुंदससिवयणी दंतपंतिपह पहसिय बयणी । 

सयलकलाकलावसंपुण्णी अहिणवलूच्छि णाईं अवइण्णो । (३,२) 
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यद्यपि आलोच्य ग्रन्य में वर्णनों मे आवृत्ति नही दिखाई देती है, पर कुछ नये 
उपमानों को छोड कर प्राचीनता का हो अधिक आश्रय लिया गया हैं। अतएवं नख- 
शिख-बर्णत की भी प्रवृत्ति मिलती है। काम-क्रीडा का वर्णन, मात घारण करना और 
प्रणयरोप आदि का यथास्थान उल्लेख हुआ है। कवि ने नख से ले कर शिख तक का 
प्रा वर्णन किया है। वर्गन-शल्वी पुरानी होने पर भी काव्यगत उपमान नये हूँ । उदा- 
हरण के लिए भविष्यानुरूपा के अंग पर रोमावलि (त्रिवल्ि) ऐसी शोभित होती थी जैसे 
कोई चीटी की कतार हो । 


रोमावि वलि अगि विहावइ. थिय पिपीकछ्षिरिछोलि व णावइ। (५,९) 


इसी प्रकार उस की चारो ओर से गोल और पतली कमर बीचोबीच में इतनी पतली थी 
कि करतल की मुट्ठी में समा जातो थी । 


समचक्कल कडियलु किसु मज्ञउ णज्जइ करयलु मुद्ठिहि गिज्ञउ । (५,९) 


तथा रत्नाभरण से विभूषित उस का कण्ठ ऐसा शोभित हो रहा था जैसे कि समुद्र के 
उपकण्ठ में तटवर्ती श्री भूषित होती है । 


रयणाहरण विहृसिय कंठि वेलासिरि व उवहि उवर्कठि । (५,९) 
संक्षेप में कवि मे, गुण और क्रिया के योग से सम्पर्ण चित्र को अभिव्यजित करने की 
अद्भुत क्षमता हैं। मुक्तक काव्य की यह स्वतन्त्र विशेषता मानी जाती है | वस्तुत 
भबप्रस्तुतन्‍्योजना जाति, गुण, क्रिया, शक्ति एवं स्वभाव के आधार पर की जाती हैं । 
कवि किसी एक का अवरूम्बन ले कर दोनो पक्षो का आधारमूत चित्र स्पष्ट कर देता है । 
यह विश्येपता खडो बोली की कविता मे ही नही अपभ्रश की कविता में भी पूर्ण रूप से- 
विद्यमान है । छायावादी कविता में अवश्य नवीन अप्रस्तुत योजना दिखाई देती है, जिस 
में प्रस्तुत अप्रस्तुत में ही अन्तनिहित वही होता बरन्‌ प्रस्तुत ही अप्रस्तुत बन जाता है ।* 
प्रस्तुत काव्य में अप्रस्तुत-विधान, क्रिया-व्यापार और सादृश्य दोनो ही रूपो में 
हुआ हैं। नीचे की पंक्तियो मे भविष्यानुरूपा के गुण और उस के सौन्दर्य को दर्शाने के 
लिए कवि ने क्रियागत साम्य की जोर सकेत किया है--- 
ण वम्महभल्लि विधणसीलूजुवाणजणि । 
तहि पिविखिवि कंति विभिड झत्ति कुमारु मणि ॥ ( ५, ८ ) 


अर्थात्‌ युवकों के हृदय को बीधने के लिए कामदेव के भाले के समान उस सुन्दरी को 
देख कर कुमार भविध्यदत्त का मन तुरन्त ही आइचर्य से चकित हो गया । 
यहाँ 'कुमारुमणि' कितत्ा सार्थक प्रयोग है । 


१ मुक्तफेपु हि प्रबन्धेष्यिव रसबन्धाभिनिवेशिन' कबयो दृश्यन्ते, यथा हामरुकस्य कवेर्मक्तक 
शुब्वार॒रसस्यन्दिन प्रबन्धायमाना प्रसिद्धा एव | ध्वन्यालोक, तृतीय उद्योत्त । 


३, डॉ० मोहन अवस्थी 'ख़डीबोली काव्य को अप्रस्तुत-योजना हिन्दुस्तानी, भाग २३ : अंक १ 
पृ० ८। हे 
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हक ९ 
मंनागद्दोप का वर्णन 
यह वर्णन वास्तविक जौर छोक-जीवन से भरपूर हैं - गजपुर से चछ कर सब 


लोग समुद्र-तठ पर पहुँचते है और वहाँ से पोत में बैठ कर मैनागद्दीप के तट पर पहुँचते 
हैं । सभी प्रमुख लोग उतर पडते हैं। देखते है--सामते आँखों को सुहावना लगने वाला, 
दुर्लष्य, दुर्गंग और बड़ी कठिनाई से अञ्रमण करने पर भी अत्यन्त प्यारा मैनाग तामक 
पर्वत स्थित है। उसी के घने पेड़ो के पास मैनागद्दीप हैं । वे सब छोग वही पर घूमने 
लगे । कुछ लोग आलस्य को छोड़ कर पानो लाने लगे कुछ घडे भरने लगे और कुछ 
जो घड़े भर कर छा रहे थे उनको हाथों में समालने लगे । उस वन में चंचल तमाल, 
ताल, माल्र, माल और सलई बादि के सुन्दर वृक्ष थे । कही पर कमलों से भरित सरो- 
वर झोभित हो रहे थे। किसी ओर पानी के झरने प्रतिध्वतित हो रहे थे। हाथी के 
झुण्ड घूम रहे थे। सुन्दर वृक्षों के प्रमूच मकरन्द से भरित सुगन्ध विखेर रहें थे। किसी 
ओर मनोहर किगलूय और पत्ते थे तो किसी ओर रस से मरे हुए फल | 


पिक्खड कहिमि ताईं पंकयसराई सयवत्तसोहियाईं। 
कत्यद पाणियाई अवमाणियाइं करिजूह डोहियाइ 
कत्वइ णिज्ञराईं पडिर्वकराईं जलरेणु भूसियाई 
वरतरुकुसुमगंघपरिमलसुयंचमयरंदमी सियाईं । 

कत्यडइ मणहराई किसलयहराइं दकवहरूइतलाईं । (३,२४) 


यह पूरा वर्णन व्यावहा रिक्त जीवन की भाँति जावा-माना और पहचाना-सा लगता 
। यही इस को विशेपता है। घरेलू वातों का समावेश कर कवि ने छोक-जीवन को हो 
अभिव्यक्त कर दिया हैं। कवि को यह प्रवृत्ति स्वाभाविक जान पड़ती है । क्योकि तैल 
चढ़ाने के वर्णन में तो अत्यन्त स्पष्ट है ही, पर वस्न्त-वर्णन में भी हमें उस युग के छोक- 
जोवन की झाँकी सहज रूप में दिखलाई पड़तो है । 


/38 


प्रकृति-वर्णन 

प्रकृति का कात्य में अत्यन्त महत्त्व हैं। जीवन की सुख-दु.खात्मक अनुभूतियों 
में कवि की भावनाओं का प्रकृति से साहचर्य स्थापित करना स्वाभाविक ही है, क्‍योंकि 
वह उस से प्रेरणा, उल्ठास और आनन्द हो नही वरन्‌ अपनी मन.स्थिति का साम्य भी 
प्राप्त करता है । यथार्थ में मनुष्य हृदय की विविध भावात्मक अनुभूतियाँ प्रकृति से 
प्रभावित हो कर काव्यात्मक रूप में निवद्ध देखी जाती है । प्रकृति मानव की अन्तः- 
प्रकृति और वाह्म प्रकृति दोनों को अतिगय बनुरंजित एवं प्रभावित करती है । संस्क्ृत- 
काव्यों में प्रकृति-चित्रण शुद्ध परिस्थिति योजना के लिए आहूम्बन रूप में दृष्टिगोचर 
होता हैं। वाल्मीकि रामायण मे प्रकृति का यही स्वरूप देखने को मिलता हैं। परवर्ती 


११० सविसयत्तकहा तथा अपम्रंश कथाकाव्य 


काल में जब दृश्यकाव्यो की रचना होने छगी और दोनों काव्य-धाराएँ एक बिन्दु पर 
( रस की दृष्टि से ) केच्धित हो गयी, सम्भवत, तभी रस के उद्दोपन के लिए उद्दीपन 
रुप में प्रकृति चित्रण भो आवश्यक हो गया । वस्तुतः भावों की स्वाभाविक अभिव्यक्ति 
किसी भी रूप-विधान में हो सकतो है। वह शैली या विपय के अनुसार न हों कर 
मनःस्थिति और घटनाओ के प्रभाव के अनुकूल होती हैं। इसलिए सम्भवत्तः आलम्बन 
पक्ष का सर्वप्रथम सन्तिवेश हुआ । उद्दोपन रूप में प्रकृति-चिन्रण संस्कृत के नाठको में 
या मुक्तक रूप मे मिलता है। प्रवन्धकाव्य में प्राकृतिक दृश्यों का विधान सरुक्षत में 
आचार्य दण्डी, राजशेखर और विश्वनाथ ने किया है और हिन्दी में इस का विनार 
पं० रामचन्द्र शुक्ल ने किया है। मुख्य रूप से उस की चार विधाएँ मानी जा सकती है- 
१. आलम्वन रूप में, २. उद्दीपत रूप में, ३. अलंकृत रैली में और ४. अप्रस्तुत रूप में । 

प्रस्तुत काव्य में आालम्ब्रन सूप में तथा लोकशैली में मुस्यतः प्रकृति-चित्रण 
वर्णित हैं। वन-वर्णन और वसन्त-वर्णनों को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने 
स्वाभाविक-रोति से कितना सुन्दर वर्णन आलम्बत रूप में किया हैं ।" अलंकृत रुप में 

सन्ध्या का एक दृश्य देखिए-- 

थिउ वीसवबंतु खणु इक्फकु जाम दिणमणि अत्यवणहु दवकु ताम । 

हुभ संझ तेय तविरसराय रत्तंवरु ण॑ पंगुरिवि आय । 

पहिपहिय थक्‍क विहडिय रहग णिय णिय आवासहो गय विहंग । 

मउलियरविंद वम्महु वितटुदु. उप्पण्णु वालमिहुणह मरट्टु । 

परिंगलिय संझ त॑ं णिउ्वि राइ_ असइ व सकेयहु चुक्क णाईं । 

हुअ कसण सवत्तिव मच्छरेण.. सिरि पहय णाइईं ससि सप्परेण । 

हुआ रयणि वहरूकज्जलसमोील . जग गिलिवि णाइं थिय विसमप्तील । 

अवरोप्परु पयडं तेंहि गुज्झु मिहुणाह पारभिउ सुरय जुज्मु । 

एहुइ् पडिवण्णि करालि कालि. गहभूयजवखरवखसवमालि । 

वणि विसम विएसि विचित्त पतु॒तह वि हुअ कंपु कमरूसिरिपुत्त । (४,४) 
अर्थात्‌ भविष्यदत्त के उस शिला पर बैठने के एक याम के पश्चात ही सूर्यदेव 
अस्ताचलगामी हो गये । तव संझा हो गयी । रक्तिम वर्ण का सूर्य घूंघट में मुख छिपाने 
लगा । पथिकजन मार्ग में ही रुक गये । चकवे अपने जोडे से बिछुड़ गये । पक्षी अपने 
घोसलो में चले गये । कमल सकुचित हो गये । कामदेव मानो गर्व से भरे हुए बाल 
मिथुन के रूप में उत्पन्न हो गया हो । खिसकती हुई उस सब्ब्या को देख कर ऐसा 
जान पडता था--मानो उलटे रखे हुए हस्ततल की भाँति रजनी किसी के संकेत से 
फिसछ पडी हो । अन्धकार क्या फैछ गया था मानों सौत को डाह से कालापन छा गया 
था। ऐसा लगता था मानो स्याही ही खप्पर मे भर कर सिर पर पोत दो गयी हो । 





१. वन-वर्णन के लिए द्रष्टव्य हे--8,३, मैनागद्दीप-बर्णन ३२४७, तथा--चसन्त-बर्ण न- जप 
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रात काजलू-सी वहुत अँवेरी क्या थी मानो जग को छोलने के लिए कोई विपमशीला 
( नायिका ) हो । उस रात के आ जाने से मिथुनों ने परस्पर गुह्य सुरतकालीन युद्ध 
प्रारम्भ कर दिया था। काल के समान धत्यन्त भयंकर प्राप्त ग्रह, भूत, यक्ष और राक्षसों 
का संचार हो गया था। इस प्रकार बन में विपमता से भरी हुई विचित्र वस्नुओं को 
देख कर भविष्यदत्त काँप गया । 
इस प्रकार वर्णन-गैली लोक-साहित्य के अधिक निकट है। इस में कविनसमय 

की जो दो-चार बातें दिखाई पड़ती है वे ज्ास्त्रीय परम्परा का पालन न हो कर प्रसिद्धि 
के रूप में प्रयुक्त जान पडती हैं। उदाहरण के लिए, प्रिया से बिछुड़ जाने के वाद 
भविष्यदत्त अत्यन्त दुखी होता है और समुद्र तठ से फिर वन की ओर चल पड़ता हू । 
वहाँ वह मूच्छित हो जाता है और उसे वन की गीतल वयार थपकी देती है। 

दूसह पियविओय संतत्तडउ मुच्छई पत्तउ | 

सीयलमारुएण वणि वाइउ. तणु अप्पाइड । (७,८) 


यहाँ भविष्यदत्त का मृच्छित होना न तो कामावस्था से सम्बन्धित हैं और न 
प्रकृति के उद्दीपन से । वह पत्नो के विछोह में इतना दुखी है कि आत्मविस्मृत हो कर 
अपने दुःख को न सह सकने का भाव प्रदर्शित करता है। इस लिए इस समय की मूर्च्छा 
विरह का अंग वन कर उस की मन.स्थिति को द्योतित कर रही है। और इस लिए हम 
उसे भले ही काम की दशा कह ले, पर उद्दीपन रूप मे गीतल पवन का बहना और 
भविष्यदत्त का मृच्छित होना नही कहा जा सकता । क्योकि उस के आगे ही कवि 
कहता है कि वार-बार भविष्यदत्त उस नाममुद्रिका को देख कर प्रिया की स्मृति मे 
सन्तप्त हो रहा था । 


करयलि णायमुद्द संजोइवि पुणु पुणु जोडवि । (७,८) 

संक्षेप में, यहाँ प्रकृति विरह का अंग न बच कर स्व॒तन्त्र रूप में इस काव्य में 
लक्षित होती है, जिस में मनुष्य की भावनाएँ संवेदित हो कर प्रकृति का श्ंगार करती 
है। अलंकृत-वर्णन में कवि की कल्पना ही मुख्य होती है। वह शास्त्रीयता से न वेध 
कर लोक-जीवन के स्वतन्त्र वातावरण में चित्रित करता हैं और यही उस की विशे- 
पता है । 
भाव-व्यंजना 

प्रबन्ध में परिस्थितियों और घटनाओं के अनुकूछ मामिक स्थलों की संयोजना 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण मानी जाती है, क्योकि कवि की प्रतिभा और भावुकता का सच्चा 
परिचय उन्ही स्थलों पर मिलता है, जिन में मनुष्य हृदय की वृत्तियाँ सहज रूप में 
प्रसंग को हृदयंगम करते ही भावनाओं में तन्‍्मय हो जाती है । भावों के उतार-चढाव में 
घटनाओं का वहत कुछ योग रहता हैं। कवि की दृष्टि में उत का विद्येप महत्त्व स्वाभा- 
विक रूप में आकलित हो जाता है। इसी को पं० रामचन्द्र शक्ल ने कहा है कि प्रवन्ध- 
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कार कवि की भावुकता का सव से अधिक पता यह देखने मे चलता है कि बह किसी 
आख्यान के अधिक मर्मस्पर्णी स्थलों को पहचान सका है था नहीं । भविष्यदत्तरथा में 
निम्नलिखित स्थल अत्यन्त मर्मस्पर्शी कहे जा सकते है--वन्धुदत्त का भविष्यदत्त को 
अकेला मैनागद्ीप मे छोड देता और साथ के लोगों का सन्त होना, माता कमछथों 
को भविष्यदत्त के न लौटने का समाचार मिलना, बन्धुदत का छोट कर आगमन, 
कमलश्री का विलाप और भविष्यदत्त को मिलन आदि । 


एक भाई का अपने भाई को निर्जन बोहड होप में नितान्त अक्रेठ़ा छोड़ देने से 
बढ कर मामिक करुण दृदय अन्य क्‍या हो सकता है ? भविष्यदत्त की उस समय वही 
दशा होती हैं जो किसी सामान्य जन की हो सकती हैँ। बह घरतो पर हाथ पटकता 
है, छाती कूटता है और अत्यन्त दुखी हो कर कहता है कि माता ने पहले ही कह्दी 
था, पर मैं नही माना । मेरा कार्य ही नए हो गया । इस घायल अवस्या में मेरा तहाँ 
उद्धार होगा ? मृत्यु ही मेरे सामने आ गयी है । उस प्रकार विविध भावों में टृबता- 
उतराता भविष्यदत्त अपने भाग्य को कोसता हुआ कह उठता है कि मेरा भाग्य हो 
उलटा हैं, किसी को क्या दोप ? अच्छा हुआ कि जिस अकार्य के करने से मुर्से पाप 
कर्म का वन्चन हुआ था वह आज दूर हो गया। मुझें बिना क्रिमी निमित्त कारण के 
इतता दु ख बदा हुआ था सो मिल गया, पर कुल को करूंफ लग ही गया । और अब 
अधिक विपाद नहीं करना चाहिए । जो कुछ होना होगा सो होगा । इस भावों को 
भाता हुआ वह सामने फैले हुए वन में प्रविष्ट हो गया । 


कर महियलि हणेवि उरि कंपिठ_ ण॑ चलिए ज॑ चिरु जणणिह जंपिएं । 
णट्‌ढु कज्जु कह अव्मुद्धरणं वणि. असमाहिइ आय मरणउ । 
अण्णण्णईं चितिज्ज॑ति मणि खलविहि अण्णण्णई सरहद । 

सुट्‌ठु वि वियडढु गुणसय भरिड॒. दड़वि परम्मुहु कि करइ । (४१) 


उक्त प्रसंग में कवि ने भविष्यदत्त की विविध मावसिक दगाओं की विस्तार से 
अभिव्यजना की है, जिस में मनुष्य को अनुभूतियों का तादात्म्य सहृदय से अपने आप 
हो जाता है। बन्बुदत्त के डॉटने-फटकारने पर पोत चला दिया जाता हैं और भविष्यदत 
अकेला छोड़ दिया जाता है। किन्तु उस के उन वचनो को सुन कर नागरिक जनो के 
सिर पर मानों वज्रदण्ड ही गिर पडता हैं। सभी लोग कहतें है कि यह बच्छा नहीं 
हंआ। हम सब का सब वाणिज्य सिष्फल गया । यह तो हमारे साधुपन की छज्जा का 
व्यापार हुआ हैं। न केवल यात्रा, न घन, न मित्र, न घर, न धर्म, न कर्म, न जीव, 
ने गो न पुत्र, न पत्ती वरनत्‌ इष्टजन भी बहुत दूर गजपुर ( हस्तिनापुर ) देश में 
स्थित है । यहाँ तो निश्चय से ही अधर्म ते धर्म को लीछ लिया है। और धर्म के नाश 





१ १० रामचन्द्र शुक्ल . गोस्वामी तुलसीदास, सप्तम संस्करण, पृ० ए८ । 
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हो जाने से सभी कर्म अब अकर्म हो गये हैं। सभी लोग अत्यन्त सन्तत्त हो कर कहने 
लगे कि भविष्यदत्त को मार कर बड़ा भारी दुष्क्ृत्य किया गया । 


गय॑ णिप्फर्ल ताम सब्बं वणिज्ज॑ हुं अम्ह गुत्तस्मि लज्जावणिज्ज | 
णजत्ताण वित्त ण मित्तं ण गेहूँ ण धम्मं ण कम्मं ण जीय॑ ण देहं । 
ण पुत्तं कलत्तं ण इट्टं पि दिट. गय॑ गयउरो दूरदेसे पचट्ठ 

खयं जाइ णूर्ण अवम्मेंण धम्म॑  विणट्टेण धम्मेण सब्ब॑ अकम्म॑ । 


कये दक्कियं दोहएणं हुएपं सुहायारभट्टेण दृट्टेय एणं | (३,२६९) 
बन्चुबत्त को कंचनद्वीप की यात्रा से घर लछोट कर आने पर जितनी अधिक 


प्रसन्नता हैं उस से कही अधिक नगर के लोगों को हर्ष होता है । यह समाचार मिलते 
ही कि छोग व्यापार कर नदी-तीर पर आ पहुँचे है, नगर के सभी छोग हर्प से 
भर कर दौद़ पड़ते है । वे इतने अधिक हर्प से उल्लसित हैं कि किसी ने सिर का 
कंपड़ा कही पहन लिया हैं, किसी ने गीघ्रता मे हाथो के कगन कही के कटी पहन 
लिये हैं, कोई पुरुष किसी स्त्री से ही आालियन करने लगा, किसी के अंग का प्रतिविम्ब 
कही और पडने लगा, किसी ने किसी दूसरे का ही सिर चूम लिया । इस प्रकार संभ्रम 
और पुलक से भरे हुए छोग अपने सभी कामो को छोड़ कर प्रिय की कुगल-अकुणल 
की वात करते हुए नदी-तट पर पहुँचे। वनवइ ने आाँखों में प्रेम के आँसू भर कर 
गदुगठ वाणी से वेटे की कुणल-ल्लेम पूछी । 


बन्‍्म्क 


धाइउ सयरु लोठ विहृडप्फइ. केणवि कहुवि लूयउ सिरकप्पडु 
केणवि कहुवि छुडडु करिकंकणू_ केणवि कहुवि दिण्णु आलिगणु 
केणवि कहुवि अंगु पडिविवट_ केणवि कोवि लेवि सिरु चुंविउ 
गय वच्यहि कम्मई मेल्लियईं णयणइं हरिसंसुजलोल्लियई । 
पियकुसलाकुसरू करंतियईं चित्तई संदेहविडंवियईं । 

धणवइ अंयुजलोल्लियणयणउ पुच्छड पुणुवि सगग्गिरवयणउ | (८, १-२ 


इन स्थलों पर कवि की सूझ-वृूत्त का और सामाजिक अनुभूतियो का पता 
लगता है कि कवि उन परिस्थितियों और घटनाओं से कितना प्रभावित हैं और उस के 
मत पर उन की क्या मानसिक प्रतिक्रिया होती है। विचार करने पर स्पष्ट ही धनपाल 
की भावुकता का परिचय मिल जाता हैँ । दोनो वर्णनों में कवि ने जहाँ मानवीय संवेद- 
पात्मक भावानुसूतियों का प्रकाशन किया हैं वही भविष्यदत्त के साथियों की 
मनोमावनाओमे ग्लानि व्यक्त कर मनोविज्ञान का भी समावेग किया है । 


के जलन 


इवर वसन्त का आगमन होता है और उबर वन्चुदत्त अपने घर लौटता है । 
नगर में प्रतिदिन मगलूकलूग सजायें जाते है, उत्सव मनाये जाते है। इसी समय 
कमलभी किसी से सुनती है कि सव छौट कर आ गये, पर भविष्यदत्त नही आया । 
उस के मन की जो वृत्ति होती हुँ उसे कवि के शब्दों मे सुनिए--- 

१५ 
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त॑ णिसुणिवि सहसत्ति चमविकय उद्टठिय सोय दवग्गि दमविकिय । 

गुज्ञावरण गृढ सुणिउत्तह घरि घरि भमिय णयरि वणिउत्तहं । 

कारणु किपि कोवि णउं साहइ पर पियवयणु चवड़ मुहु चाहड़ । (८,११) 
अर्थात्‌ उस वात को सुन कर वह विजली की भाँति सहसा हो चमक गयी । जैसे ही 
उठ कर खडी हुई वैसे ही मानो समूचे शरीर मे दावाग्ति दमक गयी । किन्‍्चछु फिर 
भी वह बडा-सा घूँघट डाल कर नगर के वढे-बडे वणिकपुत्रों के धर-बर घूमी । कारण 
कोई भी कुछ नहीं सुनाता है, पर मीठे वचन कह कर सभी बभिलापा भीर चाह 
प्रकट करते है । और फिर वन्धुदत्त से यह सुन कर कि भविष्यदत्त किसी द्वीप में रुक 
गया है, कुछ दिनो मे आ जायगा, उस की जो स्वाभाविक चेष्टाएँ होती है उस का 
वर्णन देखिए--- 

तहु जपंतहु वयणु पछोइवि थिय कवोलि करयलु संजोडवि । 

णउ सुंदरई चबंतहु चयणई थोर॑सुर्वाह्‌ णिवद्धईं णगयणई ॥ (८,१९२) 
अर्थात्‌ कहते हुए वन्युदत्त के मुँह को देख कर कमरूश्री हथेली पर कपोल को रख कर 
स्थित हो गयी । वह भाव-समरुद्रा मे प्री तरह छोन हो गयी । अब कुछ भी नहीं बोलती 
है। बड़ी-बड़ी आँसू की दूँदे वहने छगी, जिस से आँखे निरुद्ध हो गयी । कमलश्री 
विलाप करती है कि हा हा पृत्र ! मै तुम्हारे दर्शन के छिए कब से उत्कण्ठित हूँ । 
चिर काल से आशा लगाये बैठी हूँ । कौन आँखो से यह सब देख कर अब समाश्वस्त 
रह सकता हैं ? हे धरती ! मुझे स्थान दे, मै तेरे भीतर समा जाऊें। पूर्व जन्म में मैंने 
ऐसा कौन-सा कार्य किया था, जिस से पुत्र के दर्शन वही हो रहे है । इस प्रकार के 
वचनो के साथ विलाप करते हुए उसे एक मुहूर्त वीत गया । 

हा हा पुत्त पुत्त उक्‍कंठियई धोरंतरिकालिपरिट्वियईं । 

को पिविखवि मणु अव्भुद्धममि महि विवरु देहि जि पहसरमि । 

हा पुव्वजम्मि किउ काईं मई णिहि दंसणि जे णयणईं हयइ । (८,१२) 
अन्त में वह कहती हैँ कि मेरे हृदय का आधार एक ही पुत्र है और वह भी अब 
सन्देह मे है । 

एक्कु पुत्तु हियवइ साहारणु॒तासुवि गउ सदेहहु कारणु । (८,१६) 
माँ की कितनी मार्मिक वेदला ऊपर की पक्तियों में निहित है। कमलश्री को इस 
समय उतना ही दु ख होता है जितना कि श्री रामचन्द्र जी के द्वारा सौता के परि- 
त्याग पर सीता जी को होता है। वस्तुत इन मानवीय भावनाओं का यथार्थ चित्रण 
करना ही सच्चा कवि-कर्म है। भविष्यदत्त अन्त में एक दिव छौट कर घर आ हो जाता 
है। विमान को घर के आँगन मे उतरा हुआ देख कर कमलश्नी भगवान्‌ का स्मरण 
करती हुई दौडती आती है । भविष्यदत्त माता से कहता है कि हें कमछे ! क्यो दौड़ 
रही हो ? किन्तु वह पुत्र के वचनो प्र ध्यान न दे कर बडी तेजी से भागती हुई हर्प से 
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फूली नही समाती तथा वेग से पुत्र के गरीर से छिपट जाती हैं। कमलश्नी के आँखों 
से आँसू वह रहे है । उसे कुछ भी नही सूझ रहा है, किन्तु नयनों से वह मुख-दगन 
का सुख प्राप्त कर रही हैं । 


घरपंगणि पंकयसिरि घावइ अज्जियजिणवयणई परिभावइ । 
भविसयत्तु धणु घरि संपेसद्ठ माणिभद्दु पियवयणईं सासइ । 
सुन्ववविहिमि जाम णवकारिय तो सविलकखई सण्ण समारिय । 

हलि हलि कमलि कमलि कि धावहि पृत्तहो वयणु काईं ण त्रिहावहि । 

त॑ णिसुणिवि रहसेण पवाइय हरिसि णियय सरीरि ण माइय । 
सरहमसु दिण्णु सेहालिगणु णिवडिवि कमकमलहु थिउ णंदणु । 
मुहृदंसणू अलहंतई णयणईं अंसु मुआावियाई जह रयणई । (९,७) 
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कितना मामिक दृश्य हैं ! पढने के साथ ही आनन्द के अश्नु छछछला आते है । इतना 
ही नहीं, कवि आगे वर्णन करता है कि उसी क्षण कमलश्री का मातृत्व उमड़ आता 
हैं और चौवीसो सोतो से दूध झरने छूगता है । वह पुत्र के आगमन का उत्सव मनाने 
लगती है | शुभ मंगलकलण सजाये जाते है । दबि, दूर्वा और अक्षत से पूजन कर पुत्र 
की न्‍्योछावर फेरी जाती हैं । 
णिम्मच्छणउं करिवि णियपुत्तहि वहइ खीरु चउवीसहि सोत्तहि । 
सुहमंगलजलकलससमारिय दहिदुव्वक्खय सिरि संचारिय । (९,७) 

इस वर्णनों से स्पष्ट हैं कि कवि की भाव-च्यंजना वेयक्तिक न हो कर सामाजिक अधिक 
हैं। और इसलिए हम कह सकते है कि आलोच्यमान रचना लोकमगल की भावनाओं 
से अनुप्राणित हैं। सामाजिक शिष्टाचार, मर्यादा, ब्रत, कर्तव्य-विधान आदि से समूची 
रचना परिव्याप्त है। समाज और लोक-जीवन का स्थान-स्थान पर चित्रण है, जो इस 
काव्य की अपनी विज्षेपता है । उन में केवल भावों की ही अभिव्यक्ति नहीं है, वरन्‌ 
उन का उत्कर्प भी अभिव्यंजित हैं। इस प्रकार नाना भावों में हम कवि की रसा- 
त्मकता और भावुकता से ओतप्रोत हो काव्य की मारमिकता से सहज मे प्रभावित होते 
है । प्रभावान्विति और रस-व्यजना की दृष्टि से भविष्यदत्तकथा उत्कृष्ट कोटि की रचना 
हैं। मुस्य रूप से श्ंगार, वीर और जान्‍्त रस का परिपाक इस में हुआ है। परन्तु 
इस का अंग्री रस कौन है, यह एक जटिल प्रण्न है। यदि आविकारिक कथा का विवे- 
चन करें तो स्पष्ट ही वीर रस को प्रधान मानना होगा, क्योंकि भविष्यदत्त को, 
सिन्धु राजा को पराजित कर दिये जाने पर ही वास्तविक रूप से राज्य की प्राप्ति 
होती हैं, और सुमित्रा के साथ उस का विवाह होता हैं। युद्ध में उसे गौर्य-बीर्य का 
परिचय देना पडता है। नायक की महत्ता का पता हमे इसी स्थरू पर रूगता है । 
फिर, भविष्यदत्त का जीवन साहसिक कार्यो से भरपूर रहा हैं। बतएवं सरलता से 
नायक की फल-प्राप्ति के अनुसार वीर रस प्रधान माना जा सकता हैं । भविष्यदत्त 


६१६ मविसयत्तकहा क्या शअपनंश कथाका प्य 


युद्धधीर ही नही धर्मत्रीर, कर्मत्रीर और दानीर भी है । आआ भीर-गीरता और 
साहस आदि गुण उस के जीवन में कूद-कूट कर भरे & । और इसाडय 
साधारण पुरुष ने कह कर महापुरुष कहा हे । 

यद्यवि मसय कथा से वीर स्स का घनि्ठ सम्बस हे, पर गढ़ परिशति मे 
श्गार से सम्बन्धित है, क्योकि बुझनवर्षन के मुद् मे राज्य-्याप्ति न हो कर रपी मे 
संरक्षा थी। इसलिए फलागम में अन्तर आने से यहां शीट रस प्रयान से कहर 
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ख्गारस्स मुख्य माना जायेगा । किन्तु ग्रस्थ वा पर्यक्रमान शाला रस में हना हे, जीर 
इसलिए गान्‍्त मुख्य कहा जाना चाहिएु। कवाडाब्य का पूर्वार्य निश्नय हो छुंगार सम 
की मधुर व्यजना मे अभिव्यजित है । बियाह, कामफीटा, दियोग जौर मिदन नॉदि 
ही इस की मुस्य विपयनस्तु है। जीवन के उद्दाज्ञ प्रेम पा शिवाय इरना री बरवि हे 
काव्य-व्यापार का मुस्य प्रयोजन है। एसलिए झंगार को स्मजसा झसण साली »ा 


सकती है। परन्तु कधघा की नियोजना सोटेश्य हुई है। इस 
माहात्म्य मुस्य रुप से वर्णित हैं । भविष्यदत्त का उद्देश्य धर्म, अर्थ या काम की प्राशि 
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नही है । वह किस प्रकार भवान्तरों का उच्छेश बर सोक्ष प्राप्त रूस्ता हैं, गही ग्रर्थ- 
कार का मुख्य प्रयोजन है। और यही कारण है कि भविष्यानगगा के वियोग का 
वर्णन कवि ने विस्तार से नहों किया । ययपि दाह्य में उपदेधात्मक अंद सरस है, पर 
उस का कई स्थानों पर समावेश है। लायक भी संकटलगड़ में धर्म ता पपखय “रप 
हुआ दिसाई पडता हैं। कमझथ्ी तो धर्म की प्रतिमृति ही लिश्रित है। शुस्य साथादका 
से तिर्वेद मूलक भावो का पूरा लगाव है, एसक्कि! शान्त रस ही प्रधान है। और फिर 
यह तो जैद काव्यो की विशेषता ही मानी जाती है कि विभिन्न रसो शो अभिः/जनां 
होने पर भी उन का पर्यवसान छान्त रस में होता है। इस प्रश्ाश समग प्रभाव मे 
भी शान्‍्त रस मुख्य लक्षित होता है । 

वात्सत्य का वर्णन दो रबछो पर विधेश रूप से अभिम्म॑न्निन $ै। पहले स्थान 
पर उस की ब्यंजना माता के मुख से न हो कर पुत्र के बचनों से हुई है और देसरे 
स्थरू पर माता का वियोग-बात्सल्य अभिव्यक्त हआ है । दोनों ही प्रसंग मामि+ है । 
गधा-- 
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अच्छड् जणणि कहिमि दुवसत्छिय बहु दृज्जण दुष्बबणहि सर्छिय । 

जाइ सुइरु चितविउ सुआसई पृत्तजम्मि दोहरुयपियासर । 

णबमासइ णिय कुविखिहि धरियउ पुणु रउरबह्ालहु उत्तरियउ । 

णिय सरीर खीरि परिपालिड॒_ अणुदिणु पियवयणिहि दुत्ठालिउ 

ताहि कयावि ण किउ मई चंगठ आयउ दुक्‍्सें पूरिवि अंगउ । (६,१२) 
अर्थात्‌, भविष्यदतत से जब भविष्यानुरुपा सास-ससुर के सम्बन्ध में पृछती है तो 
उस की आँजो के सामने ममतामयी भाता का सनीव लिन घूमने छ्गता हैँ । बह 
कहता है कि मेरी भाता दुर्जनों के छिदने वाले वचनो से अत्यन्त दुसी है। पृत्र-जन्म की 


अपभश्रंश साहित्य : सामान्य परिचय ११७ 


आता में उस ने बहुत दुःख पाया । मुझे नौ महीने तक कूँख में घारण किया। पिता 
के त्यागने के रौरव काल को विताण | बपने चरीर के दुग्ध से मेरा पालन-पोषण 
किया । प्रिय वचनों से वह सदा दुलार करतो रही । पर मैं ऐसा अभागा हूँ कि मैं ते 
उस माता के लिए तनिक भी सुखदायक काम नही किया । वह दुःख से अंगों को घूर 
कर समय विता रही हैं 

ऊपर की इन पंक्तियों में वात्सल्य शोक का जंग वन कर” अभिव्यक्त हो रहा 
है, और विपाद संचारी भाव हैं। परिस्थितियों के अनुसार मानव-मन की भावनाएँ 
विविध मानसिक अनुसूतियों से संवल्ित होती प्राय- देखी जाती हैँ । इसलिए जहाँ 
भविष्यदत्त मे विभिन्न भावों गौर अनुमावों का संचार दिखाई देता हूँ वही माता 
कमल्श्री में जोक स्थायी भाव प्रतीत होता है। वह द्ु.ख में इतनी जड़ हो जाती हैं 
कि वात्सल्य अन्त मे पुत्र के चिर वियोग की आजंका से शोक' में परिणत हो जाता हैं 
और करुण रस की अभिव्यक्ति होने लूगती है। वह पुत्र के जीने की आशा छोड़ देती है 
भर कहती है कि घरती फट जा, मैं तुन् में समा जाऊँ। गीत शैली में वणित भयानक 
रस का उत्कृष्ट निरदर्गन है--- 

तओ आगओ सो जराबइण्णयराओं महाभीमु भाभासुरो भिण्णकाओं । 

असंतो विसतो सुपच्छण्णमित्तो . कुले सुप्पहयाण भूयाणमित्तो । 

अखोणीवरूग्गो असामण्णभासों घर्णवार घोंनो कबट्टट्टह्मसों । 

सिरे उद्धकेसो जलतंतरिक्खों. सचमट्ठिसेसी भिस्त दुण्णिरिक्खों । 


सयामूलयाभंगुरावत्तयत्तो दुरालोयणो दुम्मुहो रत्तणित्तो । 
फुरंताहरुट्टो समीरं गिलुतों ललंतंतजीहो हम्मि उग्गिलंतों । 


महापावकम्मों सुसघट्ट गाठो... कबंतुच्ब कुछों कराछुग्गदाढो | ( ५,१७ ) 
वर्थात्‌ जब मविप्यदत्त उत्त सुन्दरी से वार्तालाप कर रहा था तभी उस अरण्य का 
राजा अत्यन्त भीमकाय चमचमाता हुआ वह राक्षस आ पहुँचा | कुल में जो भी बच्छे- 
बुरे थे वे सब इसी पिचाच के द्वारा भेदे जा चुके थे। अधपर में ही उस ने घने अँवेरे 
में असामान्य भाषा में घोष तथा अद्वहास किया। उस के सिर के ऊपर के केश प्रकाच- 
मान वन्तरिक्ष को भाँति थे। उस के घरीर में चमड़ा और हड्डी ही ेप रह गये थे । 
वड़ी कठिवता से वह उस समय देखा जा सकता था। उस की चिकरारू आँखें, भयानक 
मुँह और छाल-लाल आँखे सैकड़ो अस्थिर भूवलय के आवर्त के गर्त जान पड़ रहे थे । 
वह महान्‌ पापक्रर्मी अबरों को फड़काता हुआ, पवन को छीलूता हुआ, लूपछपाती जीभ 
को निकाले हुए हर्म्य को उठाता हुआ उस भवन मे प्रविष्ट हो गया । 

उक्त वर्णन में भय स्थायी भाव विस्मय और आवेग से पुष्ठ हो भयानक रस 
की सृप्ठि कर रहा है। ऐसे दृष्य किसी भी आश्रय में अनुभावों को सहज में हो अभि- 
व्यक्त कर देते हूँ । चही इस की विद्येपता हैं। आलम्बनगत विभाव की अभिव्यंजना 
तो यहाँ अत्यन्त स्पप्ट हैँ । 
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रैद्रस्स की व्यंजना केवछ एक ही स्थान पर हुई है, जहाँ सिन्युनरे् की स्वत्व- 
छेदक वातो को सुन कर भविष्यदत्त को क्रोच भाता हैं और उस का मुँह तमतमा 
जाता है । क्रोव का पूरा आवेश यहाँ भविष्यदत्त मैं दिखाई देता है। चित्र है-- 

त॑ वयणु सुणेविणु भविसयत्तु. णियकुछ विवाय परिहवण तत्तु । 

आवेसवेस विप्फुरिय णयणु जंपिउ सरोसु णिद्दुरिय वयणु। 

हु दिदृठु तुम्हि आयहु अगण्णु वाणियड बुत्तु पुणु काईं अण्णु । 

कुलकित्तिविणासणु मइलियसासणु कि वुल्लाविद एहू खलु ।, 

णीसारिवि घल्‍लहु छइ गलथल्लहु पावउ णिय दुव्बबणफलु । (१३,८) 
अर्थात उस के वचनो को सुन कर भविप्यदत्त ने जातिगत विपाक के पराभव से 
सन्त हो कर क्रोध के आवेभ से भर कर क्रोवपूर्वक मर्मभेदक वचनों को कहा । 
तुम ने देखा कि यह नगण्य ( वेचारा वनिया का बेटा ) हैं । पर ऐसा मत समझना । 
तुम ने यह वविया से कहा सो ठीक, पर अन्य किसी से मत कहना । अपनी कुल- 
कीति का विनाग करने के लिए, शासन को मैला करने के लिए इस दुष्ट को कल 
क्यो बुलाया है ? उसे अभी गरदनियाँ दे निकाह कर बाहर फेकों । वह अपने 
दुर्वचनो का फल भोगे । । 

वात्सल्य रस की अभिव्यजना तो इस काव्य में स्वाभाविक रीति से हुई हैं । 
माता कमलश्नरी कई स्थानों पर पुत्र के प्रति ममतामयी भावनाओं को अभिव्यक्त 
करती है--वियोग-काल में और सयोग में भी । यथा-- 

त॑ सुणिवि जणेरि सिरि करपललव धरिवि थिय। 

समसज्ञसि हुअ णाड विणिम्मिय कट्ठमिय ॥ ( ९,१७४ ) 


दुक्खु दुबखु णियमणि संजोइउ पुण पुणु पुत्ततु बयणु पछोइंउ । 

हा तह कालि पुत्त मइ वृत्तउ गमणु विएण समाणु ण जुत्तउ। 

हा पर बन्धुवत्तु महु सज्जणु जेंण पुत्त तउ ण किउ विमहृणु । 

एम करेंवि सुइरु कृवारउ पुणु पुणु सिरु चुविउ सयवारउ (९,१५) 


माता केवल पुत्र के प्रति वत्सल-भाव ही प्रकट नही करती, वरन्‌ उसे आत्मतोप है कि 
वन्युदत्त सचमुच सज्जन है, उस ने कम से कम पृत्र का विमर्दन तो नही किया । इस 
से जहाँ कमछश्री के उदात्त चरित्र पर प्रकाश पड़ता हैं वही माँ की वेटे के प्रति सच्चे 
स्नेह की झलक रक्षित होती है। पृत्र के मिलने पर वह इतनी हित होती है कि 
बहुत देर तक विलाप करती हुई वार-वार, सैकड़ो वार पुत्र का सिर चूमती रही | इस 
से बढ कर वात्सल्य का अन्य क्या दृष्टान्त हो सकता है ? 

यद्यपि अन्तिम सन्वि मे शोक का प्रसग आया है, पर उस में ककण रस का न तो 
विस्तृत सचार हैं और न पूरा परिपाक ही । धनवड और भविष्यदत्त के भुनि वन जाने 
पर--उन की धर्मपत्नी सरूपा, सुमित्रा और भविष्यानुरूपा विछाप करती हुई 


कह हृ है>* 
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हा चंचल पहु ववगय सणेह कहु मेल्लिय हउं कंटइय देह । 

हा पंकयसिरि धम्माणुराइ पइसहु एत्तिउ दंसणु सुमाद । 

धणवइ विणु पत्तिए तं जि गेहू. पिक्खइ पजलतु वहतु देहु ॥ 

णिदद्व अप्पाण्ं काउ दीणु तउ करिवि ण सक्‍कमि हड॑ णिहीणु । 
धण्णाई ताईं तिण्णिवि जगाई.. छद्डेवि रूग्गरं तव चरणि जाई । ( २२,३ ) 


अर्थात्‌ हाय ! प्रभु का चपल स्नेह बीत गया। रोमांचित शरीर वाली मुझे क्यो छोड़ 
गये ? हाथ, कमलश्री धर्मानुरागिती दीक्षा-प्रहण कर अजिका वन गयी । वह--सुमाता 
हो गयी । विना पति के घर देखने से गरीर जलता है, प्रज्वलित होता है | इस प्रकार 
अपने-आप को कोंसती हुई वे कहती है कि हम छोग तो इतने दीन-हीन है कि तप 
करने में भी असमर्थ हैं। उत्त छोगो को धन्य हैं जो सव कुछ छोड़ कर जाप के चरणां 
में जा छगे। 

यहाँ पर तथा अगली पंक्तियों में नागरिक जनो की वेदना एवं व्यथा का अनुमान कर 
जो करुणा जग रही हैं वही शोक को अभिव्यक्त कर रही है | भाग्यनिन्दा और उच्छ्वास 
अनुभाव है, जो आवेग देन्‍्य और स्मृति से पुष्ट हो रहे है । 


इसी प्रकार हास्य रस का एक उदाहरण देखिए--- 
भण्णईं वुत्तु शिहालिवि अंगठ_ आयहि कहिवि तिल्लु चिह रमग्गठ । 


मुहि अंचलु देवि हसइ समुव्भडु तरुणियणु । 
लइ लायवहु तिल्‍्लु वालहिउन्मंखरिद्ध तणु ॥ 


अण्ण भंणईं म॑ हसह वराई म॑ कुण मंचइ सुत्तवराई । 

अण्ण भण्णई णियकज्जवहुल्ली विण सुत्ति किय गलि कंठल्ली । (९,२१-२२ 
अर्थात्‌ भविप्यानुरूपा तैल के लिए सज्जित हैं। तैल लगाया जाने वाला है । किन्तु 
कोई सयानी स्त्री उस के अंगो को भली भाँति देख कर कहती हैँ कि तैल तो बहुत 
पहले ही लग चुका हैं। चतुर तरुणियाँ उस की वात समझ कर मुँह में आँचल दे कर 
हँसती हैं । लो, तैल छाओ। वाला की देह बलान्त हो रही है | सुभगे, हँसो मत-- 
इस प्रकार हास-परिहास के वीच नगर की स्त्रियाँ ऐसी वातो का कथन करती हैं कि 
पाठक के हृदय में आश्रयगत अनुभूति विस्फुरित हो रसात्मकता का संचार कर देती 


हैं। स्पष्ट ही यहाँ हास्य प्रसन्नता से अभिव्यक्त न हो कर औत्सुक्य से तथा चपलता से 
लनुभूयमान प्रतीत हो रहा है । 


उक्त भावनात्मक प्रसगो को देखने से पता चलता हैं कि भविष्यदत्तकथा मे 
विभाव, भाव और अनुभावो की सुन्दर अभिव्यंजना हुई है । ठछगभग सभी संचारी भाव 
विविध स्थछों पर संचरणशोल लक्षित होते है । यही नही, उन की मूल स्थिति का 
अनुभवन चेष्टाओं द्वारा अभिव्यक्त हुआ हैं। इसी को जाचार्य रामचन्द्र 


गक्‍ल ने कहा 
हूँ कि साहित्य के ब्न्‍्यों में संचारियों के वाह्य चिह्न भी बताये गये 


जो वास्तव में 
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उन के अनभाव हो है। जैसे, गर्व में तन कर सड़ा होना, अबजा करना अंगठा आादि 
दिखाना ,--अवहित्या में अवभीष्ट कार्य का भर प्रवत्ति दिखाना, दुससे शोर देसना, 
चिन्ता से दीर्घ नि.शधवास छेना, सिर झुकाता, हाथ पर गाल रुसना, माथा सिकीडवा-- 
इत्यादि । इस प्रकार भाव-विधान में काव्य विविध विशेषताओं से समन्वरित और 
पुष्ठ है । 


वियोग-वर्णन 
सयोगकालीन वास्तविक सुस्॒ का अनुभव करने के लिए वियोग एक अनिवार्य 

भूमिका है, जिस में मनुष्य का प्रेम संचित हो कर रगानुराग को रगन्‍रग में व्याप्त कर 
देता है । अतएवं वियोग के बिना सयोग का महत्त्व त तो छोक में है और न काव्य मं। 
वाल्मीकि से के कर आज तक जितने प्रवन्ध काव्य छिसे गये हू उन मे बाहालह 
वियोग-वर्णन अवण्य मिलता है। किन्तु अैलोगत भिन्नता से उन मे कुछ न कुछ भेद 
अवश्य दृष्टिगोचर होता है । कही-कही यह वर्णन श्लि्ठ होता है और कहो-वही वैबक्तिर 
अनुभूतियों की मार्मिक अभिव्यंजना से ओत-प्रोत | लेकिन कही-कही शस ढोचो रूपा से 
भिन्न लोकगत सुनी हुई बातो के आधार पर कवि तथ्यपरक वर्णन कर उस मन स्थिति 
को अभिव्यक्त करता है। आलोच्यमान कवाकाज्य में संबोग और विय्ोग दोनों के 
वर्णन इसी रूप में वणित है । 

प्रकृति मे सहानुभूति की कल्पवा कर या मानसिज वृत्तियों को प्रकृति सुन्दरी 
के मनोरम क्रियाकलावो में निवद्ध कर जो तादात्म्य स्वापित हो जाता हू--उस से यह 
प्रतीति होने छमती है कि प्रकृति हमारे सुख-दु पर मे साथ दे कर भावानुभावो के प्रदर्शन 
से सहानुभूति प्रकट कर रही है। जर उद्दीपन रूप में वही प्रकृति जब सुग्यद चेष्टाओं 
से हम में मबुरतम भावों को भरती हुई लक्षित होती है. तब बही जियोग काल में 
वेदना और व्यथा को नाना क्रिया-कलापों में प्रकट करती हुए जान पड़ती हैं । प्रकृति 
के इस उद्दोपन रूप का भ० क० में वर्णन नहीं मिलता । छल से भविष्यानुझुपा के 
बन्धुदत्त के साथ पोत में वैठ कर चली जाने पर भविष्यदत्त बहुत दु.खी होता है । 
चिरह से वह अत्यन्त सन्तप्त हो जाता है| वार-बार प्रिया के मुख का स्मरण एवं उस 
का चिन्तन करता है । किन्तु गुरुतर वियोग के वेग को सह व सकने से वह मूच्छित हो 
जाता हैं। इस समय शीतल पवन आ कर उसे जगाती है, तब कही चेतना लौदती है । 

हुसह पियविओय संतत्तउ मुच्छड पत्तउ, सीयलमारुएण वणिवाइड तणु अप्पाउउ । 


७छ,८ 
इस प्रकार यह वर्णन उहीपन रूप से विलकुलछ विपरोत है । जज 
विप्रलम्भ श्गार के पूर्वराग, मान, प्रवास और करुण में से पर्वराग को छोड 
कर तीनो भेद इस में मिलते है। कमलश्नी पति घनवड़ के मान धारण कर लेने पर घर 
में ही अत्यन्त दु खी हो कर वियोग में छठपटाती है। कवि उस का वर्णन करता हैं--- 


का 
$ आचाय रामचन्ड शुक्ल रस-मीमांसा, तृतीय संस्करण, पृ० श्८८ | 
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त॑ पणचरणिहि पणउ ण समप्पड् पेम्मुम्माएं सणु संतप्मइ | 

अंगई विरहदाहु ण सहंति णयणडं जित्य णाह तहि जंति । (२,७) 
तथा--- पिय वयणि मयणि आसणि सयधि रइवासरि वि णा मिलइ । [ 

घनवइ के प्रणय से हीन उस का मन अत्यन्त संतप्त रहने लगा । उस के अंग 
वरहार्ति सहन करने में असमर्थ हो गये । उस की बाँखे जाते हुए पति की ओर लग 
गयी । इतना ही नही, प्रिय के वचन, मदन, आसन और शबन में भी उसे कभी सुनने 
को नही मिल पाते । यह सामन्तयुगीन भारतीय समाज की संभवत: एक विशेष प्रवृत्ति 
ही वन गयी थी । भविष्यदत्त के मैनागद्वोप में छूट जाने पर भविष्यानुरूपा बहुत दुःखो 
होती है । वह तरह-तरह से अपने मन को समझाती है और विचार करती है कि में 
गजपुर में हूँ और पतिदेव द्वीपान्तर में है, जो'सैकड़ों योजन दूर हैं। किस प्रकार से 
मिलना हो ? जिस द्वोप की भूमि में मनुष्य संचार नहीं करते वहाँ कैसे पहुँचूँ ? मुझे 
जितना दुःख भोगना था--उतना भोग लिया । विता आशा में कब तक प्राण धारण 
करें ? इतने में हो वह किसी से सुतती है कि कमलश्ी ने यह निश्चय किया हैं कि 
एक महीने में यदि मेरा पुत्र आकर नही मिला तो मै प्राणों का व्याग कर दूँगी । 


तो भविसाणुरूव विसमद्ठिय चितइ तुंगतवंगि परिट्ठिय । 


गयउरि हु पिययमु दीवंतरि जोयण सयईं अणेयई अंतरि । 
संभठ कवणु एत्यु किर संगमि जहि संचरवि णाहि महि जंगमि । 
जेत्तिउ दुक्खु मज्झु तणु भुंजइ तेत्तिउ सोवि कहिमि अगुहजड । 
अच्छइ समसमंतु दुहसायरि कि मुठ झंप देइ रबणायरि । 


विणु आसईं किम मणु साहारमि लइ घल्लिवि घरसिहरहु मारमि। (८,२०) 

यहाँ पर कवि ने आकाभग-वाणो का प्रयोग न कर अस्वाभाविकता से कथानक 
को बचा लिया हैं। उसके ओचित्य का यह सबसे बडा प्रमाण हैं। किन्तु भविष्यानुरूपा 
का करुण विलाप न होना खटकता है । करुण वात्सल्य का अववच्य सुन्दर वर्णन कमलश्री 
के मुख से हुआ हूँ, जो अत्यन्त मामिक है । ( दे० ८, १३ ) 


इस वियोग-वर्णन में रोति-परम्परा से ग्रस्त मानवीय भावनाओं का प्रदर्शन न 
हो कर मनुष्य जीवन की वास्तविक अनुभूतियों की अभिव्यक्ति हुई है । कमलश्री और 
विष्यानुरूपा का प्रेम नायक तथा नायिका का प्रेम न हो कर आदर्ण भारतोय नारी का 
प्रम है, जो प्राणों के रहते हुए अपने हृदय में किसी इसरी मति को प्रतिष्ठित करने के 
लिए किसी भी प्रकार तत्पर नही हैं। यद्यपि वियोग के सन्दर्भ में काम की दस दयाएँ 
कही गयी है ओर अपन्नंग के प्रवन्व काव्यों में विद्येप रूप से स्वयम्भ के 'पठमचरिउ 
( २१,९ ) में मिलती हैँ, किन्तु यहाँ उन में से अभिलापा, चिन्ता, स्मृति या उदवेग 
तवा मूर्छा आदि का स्वाभाविक रूप से सन्तिवेण मिलता है | परन्तु उनमें वह आवेग 
ओर नृण्णा नही है, जो प्रेम-गर्भित टेक की अतिशयता में छक्षित होती हैं, इसका 
१६ 
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एक कारण यह भी कहा जा सकता है कि यह काव्य शास्त्रीय दैलो में न रचा जाकर 
लोक-दौली में लिखा गया है, जिसमे जन-जीवन की अनुभूतियों को स्वाभाविक रूप में 
वाणी प्रदान की गयो है। अन्य रसों में रो, हास्य, वात्सल्य ओर भयानक की प्रसंगतः 
मधुर अभिव्यंजना हुई है; बोभत्स रस अवश्य नही मिलता । शोक नाममात्र के लिए 
कहा जा सकता है। यहो नही, अनुभाव ओर संचारी भावों की भो उचित संयोजना 
प्रस्तुत काव्य में हुई है। उदाहरण के लिए--भविष्यदत्त उस तिलकपुर में चन्द्रप्रभ के 
मन्दिर में पूजन करने के वाद वही वाहर आ कर सो जाता हैं। जब जागता है 
और दीवाल पर लिखे अक्षरों को पढ़ता है तो विस्मय से भर जाता है। उसके मन 
में तरह-तरह की शंकाएँ उठती हैं कि प्रच्छन्न रूप में कपट से मुझे कोई मन्दिर से 
बाहर तो नही निकालना चाहता हैं अथवा इन विकल्पों से क्या, बिना मरे कोई अपने 
मनोर॒थ पूरे नही कर सकता है । एक साथ कई सचारी भावों को कवि ने इन पंक्तियों 
में व्यजित किया है-- 
मुहि करयलु देवि परिचितद विभयभरिठ । 
इउ काइ विहाणु असउ वा असंभउ अच्छरिउ ॥ 
अहिणउ लिहिंउ एउ विणु भंतिए दीसइ पडिउ चुण्णु तलि भित्तिए । 
कि पच्छण्णु कोवि वेयारइ कर्वाड जिणभवणहु णोसारइ । 
अहवइ एण काईं सुवियप्वि मरणु विणाहि अपूरि मप्यि । ( ५, ६-७ ) 
भविष्यदत्त के मन मे यहाँ एक साथ क्रम से चिन्ता, विस्मय, शंका, तक, भय 
ओर आवेग सचरण करते हुए लुक्षित होते हैं। साथ हो शोक को सूचित करने वाला 
अनुभाव ( मुख पर हथेली रख कर चिन्ता में डूबना ) का चित्र भी कवि ने अभिव्यजित 
किया है। इसी प्रकार अन्य स्थलों पर क्रमश कई संचारी भावों को अभिव्यंजना 
हुई हैं । एक चित्र देखिए -- 
तं॑ णिययकुडुबु सुमरिवि अंगई हल्लियईं । 
हुम गग्गिरवाय णयणईं अंसुजलुल्लियइं ॥ ( ५, १२ ) 
अर्थात्‌ सुन्दरी भविष्यानुरूपा भविष्यदत्त को अपने परिवार के सम्बन्ध में कहती 
हुई अपन कुटुम्त का स्मरण कर काँपने छगी । उसको वाणी गदगद हो गयी और 
माँखो में आँसू छलछछला आये । इन पंक्तियो मे स्मृति और स्नेह के साथ ही कम्प, 
स्व॒रभग, अक्षु और स्तम्भ आदि अनुभाव भो स्वाभाविक रूप में अभिव्यजित है । यद्यपि 
न 
५ तो । कम-से-कम शब्दो में 
कवि ने मा्मिक भावनाओ की व्यंजना की हैं। इसी प्रकार संभोग-वर्णन मे स्तम्भ, 
रोमाच, स्वेद आदि अनुभाव नही मिलते | यद्यपि रचना में काम-क्रोडा का वर्णन है, पर 
हाव-विघान भी लक्षित चही होता । इस का कारण यहो प्रतोत होता है कि कवि का 
लक्ष्य काव्यमश्यगार प्रधान न बना कर झान्त रस को अंगो सान कर रचना करना था । 
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संवाद-योजना+-- 

अलोच्यमान कथाकाव्य में संवादपूर्ण कई स्थल दृष्टिगोचर होते है, जिन से 
काव्य का चमत्कार बढ गया हैं और कथानक में स्वाभाविक रूप से गतिशीलरूता भा 
गयी है। मुख्य रूप से निम्नलिखित संवाद इस कथाकाव्य में द्रष्टव्य है-- प्रवास करते 
समय पुत्र भविष्यदत्त और माता कमलश्नी का वार्तालाप, भविष्यदत्त-भविष्यानुरूपा का 
संवाद, भविष्यानुरूपा-भविष्यदत्त-संवाद, राक्षस-भविष्यदत्त-संवाद, भविष्यदत्त-बन्धुदत्त- 
संवाद, कमलश्रो-मविष्यदत्त-संवाद, राजा भूपाल-मविष्यदत्त-संवाद, भविष्यदत्त-भविष्यानु- 
रूपा-संवाद, कमलश्री-मुनि-संवाद, कमलश्री-धतवइ-संवाद, बन्वुदत्त-सरूपा-संवाद और 
मनोवेग विद्याघर-भविष्यदत्त तथा मुनिवर-संवाद आदि । 


इस प्रकार प्रवन्वकाव्य की भाँति इस रचना में संवादों की प्रचुरता हैं। छोदे- 

छोटे कई संवाद यथास्थान नियोजित हँ। इन संवादों में नाटकोयता, अभिनेयता, 
वाकचातुर्य, कसांवट, मघुरता तथा हाव-भावों का प्रदर्शन एवं यथास्थान व्यंग्य का 
समावेश हुआ है । अतएवं जहाँ संवादों के सहारे कथानक आगें बढ़ता हुआ जान पड़ता 
हैँ वही वातावरण तथा दृश्य का पूर्ण चित्र आँखों के सामने घूमने लगता हैँ । उदाहरण 
के लिए, भविष्यदत्त को जब पता लगता हैं कवि बन्युदत वाणिज्य के लिए विदेश जा 
रहा है तब वह भी हर्प से भर कर माता के पास जाता हैं ओर भाई के साथ जाने के 
लिए क्षाज्ञा चाहता हैं। किन्तु भविष्यदत्त के वतनों को सुन कर माता की आँखें 
गीली हो जातो हैँ, वाणी बटपटाने रूगतो है । वह कहती है--- 

हा हउ पुत्त काईं तइईं जंविउ सिविणंतरि वि णाहि महु जंपिउ | 

एक्क्रु अकारणि कुवियवियध्िं दिण्णु अणंतु दाहु तड वष्पिं। (३,१०) 
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विहि पडिकूल अम्ह पडिसक्क्ह अत्यह छेउ सहिधि को सककड़ । 
एक्क दव्विअहिलासि विचित्तईं को जाणइं दाइयइं चरित्तड़ं । 


जदइ सरूव दुद्वत्तमु भासइ वन्चुअत्तु खल॒वयर्णाह वासइ । 

तो तउ करइ अमंगलु जंतहो मूलु वि जाइ छाहु चितंतहो। (३,११) 
भविष्यदत्त कहता हैं-- 

भविसयत्तु विहसेविणु जंपइ तुम्हहं भीरत्तणि ण समप्पइ । 

अव्यारि वामोहु ण किज्जइ समवयजणि पोढत्तणु हिज्जइ। (३,१२) 


इस भ्रकार उक्त संवादो को भली भाँति देखने पर कई बातें स्पष्ट हो जाती है । 
एक तो, ये संवाद बहुत बड़े-बड़े है। किन्तु यह व्यान मे रखने योग्य है कि माता कमर- 
श्र और पुत्र भविष्यदत्त के वीच होने वाले वार्तालाप हो अधिक बड़े है; अन्य नही । 
इंसरे, माता कमलश्री इन संवादो में पुत्र को समझाती हुई सीख देती है । तीसरे, पात्र- 
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गत मनोवैज्ञानिक चरित्रों का पता हमें संवादों मे मिलता हैं। चोथे, ये नाटकीयता से 
पर्ण है। संवादो में प्रवाह एवं क्षिप्रता है। पुत्र विनयपूर्वक माता को प्रणाम कर 
निवेदन करता है। इसी प्रकार माता अपनी ममता को उंडेल कर हाव-भावों का प्रदर्शन 
करती है । अतएव वातावरण ओर दृश्यों के बीच संयम एवं शिष्टाचार का पालन दिखाई 
पड़ता हैं। कही-कही संवादो मे साधुर्य स्पष्ट रूप से लक्षित हैं। यथा-- 


त॑ णिसुणिवि णिसायरु झक्करिउ परिचित मणेण आसंकिउ । 
णउ सामण्णु कोवि णरु दौसइ जो महु समुहुं भडत्तणु दरिसई । 
इ विरसु रसंतु मई संघारिंउ सयलु पुरु । 
पडिवयणसमत्थु एहुउ कोवि ण दिट॒ठु णरु ॥| ( ५,१८ ) 
इस प्रकार संवादों में कसावठ, सरसता तथा मधुरता परिलक्षित होती है । 
वस्तुत. संवादों की सब से वडो विज्येषता सरलता, स्वाभाविकता और सजोवता 
कही जा सकती है । आलोच्यमान कथाकाव्य में उक्त गुणो का उचित सन्निवेश हुआ 
है। संवादो में वातावरण के बीच चित्रो का अभिनिवेश् वस्तु को सौन्दर्य से जगमगा 
देता है । और यही कारण है कि पात्रो की मतोवैज्ञानिकता एवं सजीवता संवादो के 
बीच में से झाँकती हुई जाव पड़ती है । उदाहरण के लिए--- 


णाह तइउ मईं णठ परियच्छिउ इत्तिउ काल कहिमि णउ पुच्छिठ । 
थिय चितंति सुरउ वच्छेन्वइं अवसरु कहिमि ण हुउ पुच्छेव्वईं । 
कवणु देसु जहि तुहु उप्पण्णं कवणु णयरु सुरसिरि संपुण्णउं । 
राणउ कवणु तित्थु दिहिमारठ कवण जणणि पिउ कवणु तुहारउ । 


ते णित्ुणिवि तेण णियसहुएसुवि संभरिउ । 
जलु णयणिहिं मुक्कु हियवठ कलुणसरहो भरिय ॥ 


सो णिय जम्मभूमि सुमरंतउ णिय जणेरि वच्छल्लु सरंतउ । 
परिचित परिवट्टिय सोई काइईं एण महु तणईं बिहोई । (६,१ १-१२) 


उक्त उदाहरणो से स्पष्ट है कि अधिकतर संवाद बडे-बडे है। अतएवं अभिनेय की दृष्टि 
से उन्हें महत्त्वपूर्ण नही कहा जा सकता । हाँ, संवादो के माध्यम से पात्रो के चरित्रों- 
पर विशेष रूप से प्रकाश पडता है। उक्त उदाहरण में भविष्यदत्त अपनी पत्नी की बातो 
को सुर कर जन्म-मूमि ओर माता का स्मरण करता हुआ माँ के वात्सल्य को तथा अन्य 
चारित्रिक गुणो को प्रकाशित करता है। भविष्यदत्त कहता है-- 


घणवइ णाउं जणणु अम्हारउ णरवरिंद परिवारपियारठ । 
मायरि कमल सुअण दिहिगारी हरिवलदुहिय सासु तुम्हारी । 
स॒इ चारित्तसोल संपुण्णी लच्छिहि तणईं अंग उप्पण्णी । 


मण्णु वि वंघुअत्तु महु दाइउ तेण समाणु वणिज्जिं आइठ । (६,१३) 
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स्पष्ट ही भविसयत्तकहा में संवाद सजीव, सरल और स्वाभाविक हैं | भाषा भी संवादों 
के अनुकूल प्रसाद एवं मधुर है। जतएवं रंगमंच की उपयोगिता को छोड़ कर सभी बातो 
में-उक्त काव्य के संवाद सफल हैं। और इस वात का सब से बड़ा प्रमाण यही जान 
पड़ता है कि उन में भाषा की चुस्ती तथा संवाद की स्वाभाविकता हैं। सवाद मे 
स्वाभाविकता का होना उस का प्रथम तथा अनिवार्य गुण हैं। इस प्रकार भविसयत्तकहा 
के संवाद काव्यगत सौन्दर्य की दृष्टि से उत्कृष्ट बन पड़े है । 

शेली--अपश्रंश के प्रवन्धकाव्यों की भाँति इस कथाकाव्य में 'कडवकवन्ध' हैं, 
जो प्तामान्यत: दस से सोलह पंक्तियों का हैं। कम-से-क्म दस और अधिक से अधिक 
तोस पंक्तियाँ एक कड़वक में प्रयुक्त हैँ । कड़वक पज्ञट्टिका, अडिल्ला या वस्तु से 
समन्वित होते हैं। कही-कही दुबई का प्रयोग भी मिलता हैं। इस भिन्‍नता का 
कारण यही प्रतीत होता हैं कि यह रचना की एक होली थी, जिस में प्रवन्ध और 
विपय की दृष्टि से अन्त्यानुप्रासमय छल्दोयोजना नियत पंक्तियों में होती थी। साधा- 
रणतः एक कड़वक में कम से कम कुछ आठ यमक या सोलह पंक्तियाँ देखी जाती हैं । 
इसी प्रकार सोलह मात्राओं का एक पद कहा जाता हैँ। किन्तु इस के सम्बन्ध में विल- 
कुल निश्चित मत नहीं दिया जा सकता है। क्योंकि एक तो समूचे साहित्य का अनु- 
शीलन नही हुआ हैँ और दूसरे नियमो में भी भेद दिखाई देता हैं। कविदर्पण में स्पष्ट 
कहा गया है कि सन्धि कड़वकवद्ध होती है, और कड़वक पद्धड़िया आदि चार प्रकार के 
छन्दी में रचा जाता है । सन्ि के प्रारम्भ में तथा कड़वक के अन्त मे झ्षुवा, श्रुवक्र या 
घत्ता छन्द का प्रयोग किया जाना चाहिए। श्रुवा पदपदी, चतुष्पदी, ओर हिपदी के 
भेंढ से तोन प्रकार का कहा गया है । अतएवं घत्ता एक सामान्य अब्द है, जो रचना- 
विजेष का वोघक हैं । यद्यपि घत्ता नाम का एक छन्द भी है, किन्तु सामान्यतः किसी 
भी छनन्‍्द को 'घत्ता' कहा जा सकता हैं। सामान्यतया कड़वक के अन्त में दो पंक्तियों 
के ही छन्‍्द देखे जाते है । दोहा भी इस का अपवाद नही हैं। दोहा का प्रयोग अपभ्रंश 
के प्रवन्वकाव्यो में कम दिखाई देता है । इस से यही जान पड़ता हैं कि प्रयोग गैली के 
विभिन्न रूप पहले से ही प्रचलित थे। महाकवि स्वयम्भू के “चउमुहेण समप्पिय 
पद्धडिय” से भी इसो वात का संकेत मिलता हैं कि उन के पूर्व ही अपश्रंश के प्रवन्ध- 
काव्यो की रचना पद्धड़ियावन्ध में होतो थी । परवर्ती कवियों में यद्य:कीति ने 
“हरिवंशपुराण', वीरकवि ने “वरांगचरित', नयनन्दी ने सुदर्गनचरित”, देवसेनगणि 
ने 'सुलोचनाचरित', हरिपेण ने “धर्मपरीक्षा', अमरकीति ने “यशोधघरचरितः और 
पुष्पदन्त नें 'महापुराण” पद्चड़ियावन्ध में लिख कर अपशंश की परम्परागत साहित्यिक 


सन्‍्धी पद्चडियाईहि चउछि पुण क्डव । 
सन्धिमुहे कडवन्ते धुवा च धुवय च वत्ता वा ॥ 
मयणपराजयचरिउ' की प्रस्तावना से उद्धृत, पृ० ६७ 
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वस्धरचता का पालन किया हैं? । भगवतीदास नें 'मृगाकलेखाचरित्र' मे गाधाओं का 
प्रयोग प्राकृत से, पद्धडिया का अपश्रंश में और दोहा, सोरठा का हिन्दी में किया हैं । 
इस से अपभ्रंश के साथ पद्धडिया छन्‍्द के विज्ेष सम्बन्ध का पता छूगता है। वस्तुतः 
प्रयोग-शैल्ी के भेद से तीन रूप दिखाई देते हँ-पद्ध ड़ियावन्‍्ध, छड्डणिया या रासावन्ध 
और दोहावन्ध । पद्धडिया के कई भेदो का पता मिलता है। नयनन्दी ने 'सुदर्शन- 
चरित्र” मे रयणमाल, चित्तलेह, चंदलेह, पारदिया, रयडा आदि पद्धडिया के भेदों का 
प्रयोग किया है । अधिकतर दोहा छन्द मुक्तकबन्ध में प्रयुक्त हैं। यद्यपि पद्मकीति, रयधू 
भादि ने अपने अवन्धकाव्यों में दीहा का प्रयोग किया है, पर वह परवर्ती विकास है । 
प्रारम्भिक युग के प्रवन्धकाव्यो मे दोहा नही मिलता । फिर, मुक्तकबन्ध के लिए दोहा 
अत्यन्त उपयुक्त छन्द है । प्राकृत में गाथा, संस्कृत में दोधक और हिन्दी में दोहा मुख्य 
रूप से मुक्तक काव्य में प्रयुक्त हुए है । 
आलोच्यमान काव्य में मुख्य रूप से पद्धडिया छन्द प्रयुक्त है। निरुचय ही यह 
कथाकाव्य पद्धडिया शैली मे लिखा गया है, जो प्रवन्धकाव्य की सर्वाधिक प्रचलित शैली 
रही है। साधारणतया एक सन्धि में पन्द्रह से लेकर तीस कड़वक तक देखे जाते है । 
किन्तु इस में ग्यारह से लेकर छब्बीस कडव॒क तक एक सन्धि में निबद्ध है। कंडवक के 
अन्त में घत्ता देने का नियम व्यापक था | पत्ता से प्रायः दोहे के आकार के छनन्‍्दो का 
प्रयोग हुआ है । क्योकि यह एक शैली थी कि पहले दोहे का आकार का कोई छन्‍्द हो 
फिर उस से बडा या भिन्न छन्‍्द-रचना हो ओर कडवक के अन्त में पहले जैसा या वही 
उनन्‍्द हो । इससे बन्ध-रचना मे सुन्दरता तो आ ही जाती है, पर विपय और भावों को 
अभिव्यक्ति में भी तारतम्य का निर्वाह करने वाली शी वेध-सों जाती है। कड़वक 
के अन्त मे जिस उन्द का प्रयोग किया गया है--[ दोहे के या भिन्न आकार के ) 
उस की सामान्य संज्ञा घता' है । किन्तु कडवक के प्रारम्भ में प्रयुक्त होने वाले छन्द 
की कोई सामान्य जाति नही कही गयी हैँ । सम्भव है कि यह परवर्तो विकास हो ओर 
पहले के लिखे हुए प्रवन्च काव्यों में उस का प्रयोग न हुआ हो । इस कथाकाव्य में 
सन्वि के आरम्भ में ही प्राय कडवक के पूर्व दोहा के आकार का छन्‍्द देखा जाता है, 
जिन में या तो जिन-वन्दता है अबवा सन्वि में वर्णित कया का सार है। (५, १) 

पद्डिया छदे घमणोहरु, ण वण सहकरु। हरिव' 
के बहु भावहि पर 2074 088 है कक 0422 >छ है रा 

णियसत्तिए त॑ विरएमि कव्यु, पठडियाबन्धे ज अडब्यु । सुर्शनचरितत, १, २॥ 

2 मा णिरुत्त । 

जाकर आल मय बा बा 00203 50% ५ 

साहमि वम्भपरिक्ख, सा पड्डियाबच्धे | धर्मपरीक्षा, १, १। 


तीयउ चरित्त जसहरणिवासु, पद्ठडियाबच्धे किउ पयासु । पटकर्मोषदेश, १, ७ । 
३, डॉ० हरिवञ्ग कोछड . अपभ्रञ्-साहित्य, पृ० १४६ ॥ कं | 
३ वही, पृ० १७४। 


अपभंश साहित्य : सामान्य परिचय १२७ 


प्रत्येक सन्धि के आरम्भ में तीर्थंकर चन्द्रत्रम की वच्दना से यह भी स्पष्ट है कि ग्रन्थ 
के प्रारम्भ, मध्य और अन्त के विधान को कवि ने मान्यता दो है। ( ७, १ ) अतएव 
अपश्रंश के प्रवन्वकाव्यों में प्रयुक्त बन्ध-शैली सार्थवती है, जो विवित्र प्रयोजनों से 
भरित तथा कथानुवन्ध से समन्वित है। शैलो का यही रूप आलोच्यमान कृति में 
द्र्टब्य हूँ । 


भाषा 


यद्यपि घनपाल की भाषा साहित्यिक अपन्लंग है, पर उस में लोकभापा का 
परा पट है। इस लिए जहाँ एक ओर साहित्यिक वर्णन तथा गिष्ट प्रयोग हैं वही छोक- 
जीवन की सामान्य वातों का विवरण घरेलू वातावरण में वणित है। उदाहरण के लिए- 
सजातीय लोगों की जेंवनार में पट रसो वाले विभिन्न व्यंजनों के नामों का उल्लेख है, 
जिन में घेवर, लडड़, खाजा, कसार, माँड़ा, भात, कचरिया, पापड़ बादि मुख्य है | .* 


टू, 

गुणाघारिया लडड॒ुवा खीरखज्जा कार सुसारं सुहाली मणोंज्जा । 

पुणो कच्चरा पप्यडा दिण्ण भेया जयंताण को वण्णए दिव्व तेया । (१२,३) 
डॉ० एच० जेकोवी के अनुसार घनपाल की भाषा बोली है, जो उत्तर प्रदेश की है ।* 
यद्यपि जास्वीय भाषा में भविष्यदत्त कथा की गणना नहीं की जा सकती, पर 
पर ज्ञास्त्रीय प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जा सकता हैं। घनपाल की भाषा साहित्यिक 
भाषा है । केवल छोक-बोली का पुट या उस के शब्द-ढुपो की प्रचुरता होने से हम उसे 
उस युग की बोली जाने वाली भाषा नही मान सकते । क्योंकि प्रत्येक रचना में बोल- 
चाल के कुछ शब्दों का आ जाना स्वाभाविक हैं। इस का विचार भाषा की वचावट 
को ध्यान में रख कर किया जा सकता है कि वह बोलो है या भाषा ? घनपाल की 
भाषा में जेसी कसावट ओर संस्कृत के झब्दों के प्रति झुकाव हैं उस से यही सिद्ध होता 
हैं कि उन की भाषा वोलचाल की न हो कर साहित्य को है । इस का एक कारण यह 
भी हैं कि घवपाछ को रचना से मिलती-जुलती भाषा परवर्ती रचनाओं में हमे स्पष्ट रूप 
से दिखाई देती हैं। यही वही, अपश्रंश के कवि विवुध श्रीधर की रचना घतनपाल से 
डेढ़ सौ वर्ष पूर्व की है, जिस की भापा घनपाल की रचना से सरल एवं स्वाभाविक 
है। उसे हम वोलचाल की भापा कह सकते है--बद्यपि उस को भाषा भी सहज रूप 
में वोलचाल की नही है; किन्तु घनपाल की भाषा बोलचाल की नहीं हैं। उदाहरण 
के लिए-- 

किउ अन्मुत्याणु णराहिवेण अहिणउ पाहुइ अल्छविउ तेण । (१३,२) 

( कृत अच्युत्थयाव नराधिपित.. अभिनव प्राभृत अपितं तेव ) 





१, ड० एच० जेक्षोबी * फ्रॉम द इण्ट्रोडज्णन दर दइ भविसयत्तक्हा, थनु० प्रों० एस० एन० घोसाल, 
जननल जाव ८ स्यिण्टल इन्स्टिट्यट, हट बडोंदा, दितीय ख़ण्ड, अक सर्न्या ड्‌, मार्च १ ५, 
पृ० न5६१ ॥ 
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इस पत्तियों पर संस्कृत का प्रभाव स्पष्ट है। भाषा को साहित्यिक बनाने का 
प्रयत्त कई स्थलो पर लक्षित होता है । यधा-- 

पुणु वि जयखकदमिण पसाहिउ तिलूउ । ( प्रसाधित ) (९,१६ ) 

परिगलिय रयणि पयडिय विहाणु। (प्रकटित ) (४, ५ ) 

( अत्रान्तरे ) एत्थंतरि कुमार कीलंतठ लोलइ णियमंदिरि संपत्तउ । (सम्प्राप्त) 
(२,११ ) 
रयणाहरण विहुसिय कंठि.. वेलासिरिव उयहिं उवकंठि । ( ५,९ ) 

( रत्नाभरणविभूषित॒कणष्ठं... वेलाश्रीरिव उद्गतं उपकण्ठं )। 
भविष्यदत्तकथा की भाषा पदिचमी अपभ्रंश है, जो प्रायः एक सहस्न वर्ष तक साहित्य की 
भाषा रही है और जिस में उत्तर, पश्चिम तथा मध्यदेश का एक चौथाई साहित्य लिखा 
मिलता हैं। डॉ० तगारे ने पश्चिमी अपश्रंश की जिन विशेषताओ का निर्देश किया है वे 
भविसयत्तकहा में भली भाँति दृष्टिगोचर होती है ।* आलोच्यमान काव्य की भाषा भले 
ही आदर्श भाषा न हो, पर परिनिष्ठित अपभ्रंश अवश्य है, जिस के लक्षण हमें आ० 
हेमचन्द्र के व्याकरण में मिलते हैँ । इस से स्पष्ट हो जाता है कि कवि घनपाल की प्रयुक्त 
भाषा साहित्यिक है; किन्तु बोल्चाल की भाषा का पुट दिया हुआ है । डॉ० जेकोबी ने 
आ० हेमचन्द्र के द्वारा निर्दिष्ट जिस ग्राम्य अपभ्रंश का कथन किया है वह साहित्यिक 
एवं शास्त्रीय-अपभ्रं् से कुछ बातो मे समानता रखती हैं। इसलिए जिस पुल्लिग हो 
एकवचन प्रत्यय के कारण भविसयत्तकहा की भाषा को ग्राम्य कहा गया है वह उचित 
नहीं है । क्योंकि उसी में हु के प्रयोग विरल नही हैं । किन्तु डॉ० जेकीवी का कथन 
है कि 'हु!॒ ओर हि! 'हो' के बदले लिखे जाते थे । परत्तु तथ्य यह है कि- 
दोनों हो रूप अन्य साहित्यिक रचनाओं में मिलते हैं। लाखू कृत जिनदत्त- 
चरित्र' शुद्ध साहित्यिक रचता है, किन्तु उस में भी दोनों रूप देखे जाते है । फिर, 
प्राकृत के वेयाकरणो ने शौरसेती प्राकृत के अन्तर्गत जिस अपश्रंश का निर्देश किया है 
वे लक्षण भविसयत्तकहा में मिलते हैं। उदाहरण के लिए--प' को व हो जाना 
( कमलवाबि < कमल्वापिका ); 'स को ह' ( दह, णियसह < निश्वास ) या को 
'ज' ( जसोहण < यशोधन ); श और ष को 'स! ( कसण, विसाउ ), मं को ही 
( अलोहु, अहिमाणु, अहिसिचिय ); 'ख' को ह ( सुह, साहा ) थाको हैँ 
( णाह ) हो जाना इत्यादि । 
हे वस्तुत भाषागत प्रवृत्तियों के विभिन्न शब्द-रूप भविसयत्तकहा में दिखाई देते 
है, हक काव्य-रचना का झुकाव परिनिष्ठित अपभ्रंश को ओर ही है, जिस का विधान हमे 
आ० हेमचन्द्र के शब्दानुशासन' मे प्राप्त होता है। इस से यह भी स्पष्ट हैं कि धनपाल 


५ हक 43083 * हिस्टारिकल ग्रामर ऑव अपकभ्रंश, पूना, १६४८, पृ० २६० । 
कि के 'इन्ट्रोडक्शन हु दे भविसयत्तकहा, ज ओरिय 

"ही, अन ले आवब ण्ट्ल ड्ब्स्टिट टयट, 

बडादा, खण्ड २; ३, पृ० २४० | हि ध स् र्ह्ट्ज़्ट 
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की भाषा उत्तरकालिक अपभ्रंज है, जिस से भाषागत परिवर्तत के रूप स्पष्ट हो 
चले थे | इसोलिए हमे हु! जोर 'हो” दोनों रूप मिलते है। किन्तु प्राधान्य हे 
का है । यबधा-- 

मामहु मंदिरि जणु संभासिवि पणविवि किउ संकेठ समासिवि ॥ ( ९,१० ) 
तथा-- रुक्खहु णार्मि फलु संवज्ञय॒. कि अंबइ आमलऊ णिवज्ञइ ॥ ( २,३ ) 
एवं--- तुह परिवुण्णु अहिट्टिय दव्वि पहु सम्माण दाण गुण गव्तबि । ( ३,१४ ) 

इस प्रकार जहाँ हु' दिखाई देता है वह या तो भाषा की उकाराल्त प्रवृत्ति के 
कारण है अथवा विभक्ति के विनिमय या विकल्प से । और जहाँ हो' है वह विभक्ति 
के कारण | उदाहरण के लिए-- 

एहु महंतु पुत्त तउ वप्पहो सामिउ घणहो पउर माहप्पहो । 

सहु जणणिय गेहहु णोसारिउ अच्छड कढकढंतु मणि खारिउ । ( ३, १५ ) 

यहाँ पर वप्पहो', 'घणदो', माहप्पहो' घब्द स्पष्टतठः पष्ठी विभक्ति के एकवचन 
के रूप है । 'गेहहु” शब्द पंचमी का एकवचन हैं। तथा एहु, सहु प्रथमा विभक्ति एक- 
वचन के तड़ूव होने से भाषा को उकारान्त प्रवृत्ति के सूचक है । अतएवं हु ओर 
हो' को भाषा का निर्णायक मान लेना उचित नहीं जान पडता । 


अलंका र-योजना 


प्रबन्ध काव्य मे अलंकार-योजना का भी विशेष स्थान है। भावों की स्फुट 
अभिव्यक्ति और वस्तु के उत्कर्ष एवं प्रतीयमान्त चित्र या विम्ब को अभिव्यंजित करने 
के लिए अलुंकार-योजना आवश्यक ही नही अनिवार्य भी प्रतीत होती है । यदि कल्पना 
भावो को जगाती है तो अलंकार उसे साँचा या रूप प्रदान करता है। इसलिए प्राचीन 
आचार्यो ने प्रवन्ध काव्य में अलंकार-विधान की अनिवार्यता का निर्देश किया हैं । 
किन्तु अलंकारो के चमत्कार के पीछे काव्य को चमत्कृत बनाने का प्रयोजन उचित 
नही हैं। क्योकि अलंकार भावों के पोछे वैसे ही चलते दिखाई देते है जैसे कि दिये 
के पीछे अंवेरा । वास्तव में सीधी-सादी वात में आकर्षण कम दिखाई पड़ता है। 
अलंकार-योजना से उस का चमत्कार बढ जाता है । इस्तीलिए कात््य में उस का महत्त्व 
है। अलंकारों की कई कोटियाँ हैँ । सामान्यतः मुख्य दो कोटियाँ कही जाती हैं-- 
साधर्म्य या औपम्यमूलक और विरोधमूलक । साधर्म्यमूलक अलूंफार है--उपमा, 
परिणाम, सन्देह, रूपक, भ्रान्तिमान्‌, उल्लेख, स्मरण, अपक्लव, उत्प्रेक्षा, तुल्ययोगिता, 
दोपक, दष्टान्त, प्रतिवस्तृूपमा, व्यतिरेक, निदर्णना, इलेप और सहोक्ति | इन में से उपमा 
को छोड कर शेप बलंकारो में ओपम्य गम्यमान होता हैं, इसलिए उन्हे ओऔपमस्यमूलूक 
भी कहते है। आलोच्यमान काव्य में साधर्म्यवूलक अलूंकारो की हो मुख्यता है । यदि 
सच पूछा जाय तो अलंकारो को कोई इयत्ता नही । बात कहने के जितने ढंग हो सकते 
हैं उतने ही अलंकार । फिर भी सादृश्य, साधर्म्य, वैधर्म्य, विरोध, हेतु, लोक-व्यवहार, 
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वाब्यरचना, तर्क आदि के भेद से अलंकारों को अनेक श्रेणियाँ मानी जातो हैँ । परल्तु 
यह कहा जा सकता है कि उपमा सब से प्रधान बलकार ओर कदाचित्‌ अलंकारों 
के विकास के मल में यही अलंकार रहा होगा । वस्तुतः विद्वानों के चित्त को अनुरजन 
करने वाली स्फुट प्रतीयमान कोई वस्तु नही होतो, किन्तु अन्य के द्वारा प्रतीयमान 
होने पर हम उसी रूप में उसे ग्रहण करते है । और इसलिए ओपम्य के तीन रुप देखे 
जाते है--भेद, अभेद और उभयनिष्ठ । 

भारतीय साहित्य में ऐसा कोई काव्य न होगा जिस में उपमा अलंकार का 
प्रयोग न हुआ हो । इस से जहाँ उपमा की व्यापकता का पता चलता हैं वही उस की 
प्राचीनता का बोब होता है । ऐसे अलंकार के प्रयोग में कवि का कौशल भौर ओचित्य 
द्रष्टय होता है। महाकवि कालिदास को उपमाओ की सुधरता इसी में हैँ कि वे 
साधर्म्य-योजना की सटीकता के साथ स्फीत विम्ब प्रदान करती है--अभिव्यंजित करती 
है । साधर्म्य-योजना जाति, गुण, क्रिया और स्वभाव के आधार पर की जाती है । वह 
कही पर गम्यमान होती है और कही पर प्रतीयमान । 

सादृष्यमूलक अलंकारो में उपमा और उत्प्रेक्षा का प्रयोग मुख्यता से इस काव्य 
में देखा जाता है। उपमा के कई रूप दृष्टिगोचर होते है । वह केवल सादृइ्य योजक 
समान धम की प्रकाशिका न हो कर वस्तु के मूर्त और अमूर्त भाव में भी साम्य प्रदर्शिका 
है। यथा-- 

तेण वि दिटदु कुमार अकायर वडवाणलिण णाईं रमणायर । (५,१८ ) 
भर्थात्‌ उस राक्षस ने भविष्यदत्त को वैसा हो अकायर देखा जैसे समुद्र के भीतर 
रहने वाली अग्नि (वडवानल) होती हैँ । यहाँ केवल घर्म साम्य ही नही है, भपितु वस्तु, 
स्वभाव, गुण और क्रिया-साम्य भी है। ऐसी उपमा बहुत कम मिलतो हैं। भव 
प्रकृति-वर्णन में मानवोय रूपो तथा भावों की सुन्दर अभिव्यक्ति का चित्र देखिए-- 

लव्खिउ समुददु जललवगही रु सप्पुरिसु व थिरु गंभीरु घीरु 

आसीविसोग्व विसविसमसीलु वेंलामहल्लकल्लोललीलु । 

दिदुईं विउलईं वेछाउलाइं कयविवकयरयवयणाउछाईं। ( ३,२२ ) 
अर्थात्‌ उन्‍्हो ने जल से भरे हुए गहरे समुद्र को स्थिर, गम्भीर और धीर पुरुष को 
भाँति देखा । उस विशाल तठ पर किलोलें करने वालो लहरें साँप के समान थी । 
इब्दायमान समुद्र-तट उस हाट की भाँति था, जो रत्नों की खरीद और वंच करने वालो 
से शब्द-संकुल होता है । 

उक्त पंक्तियों में मूर्त की उपमा अमूर्त से होने के साथ साँप और सम॒द्र की 
लहरो की क्रिया में अत्यन्त साम्य लक्षित होता है। ऐसी उपमाओ से भरित कई स्थल 
आलोच्यमान कथाकाब्य में है, जिन में कवि की प्रतिभा परिलक्षित होतो हैं। किन्तु 
उपसाओ से अधिक उठोक्षाएँ काब्य मे प्रयुक्त हैं। इस दृष्टि से कहा जा सकता है कि 
घनपाल उत्तेक्षा के कवि है। वस्तुतः उत्प्रेक्षा मे कवि की कल्पना को अधिक स्वातन्थ्य और 
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विकसितरूप से स्फुट भाव-भूमि मिलती है, जिस में कोई रोक-टोक नहीं होती । जहाँ 
वह कल्पना को जगाने में सहायक होती है वहीं भावो की उन्समुक्त अभिव्यंजता के लिए 
स्पष्ट एवं स्फीत विम्व सामने लाती है। यही उस्पेक्षा का माहात्म्य है । और फिर जिस 
प्रकार भाषा में स्वायिक प्रत्यय नये शब्दों को गढने और अन्य भाषाओं से ग्रहण करने 
के लिए प्रवेश-द्वार के समान है वैसे ही उत्प्रेज्षा नये-तयें उपमानों को साहित्य में पुरस्क्षत 
करने के लिए खिड़की की भाँति है। वाच्यमान और प्रतीयमान के भेद से कई प्रकार की 
उत्नेक्षाएँ देखी जाती हैं । प्रस्तुत काव्य में भी उस की मूल विशेषता निहित हैं। प्रायः 
सभी प्रकार की उत्प्रेक्षाएं इस में दिखाई देती है । उन के विस्तार में न जा कर केवल 
दो-चार उदाहरणों के नमूने प्रस्तुत करना पर्याप्त है। 
कवि की कल्पता है कि रात काली इसलिए हो गयी कि सौत «की डाह से मानो 
श्री ने पथिको के ऊपर खप्पर में भर कर स्पाही उड़ेल दी हो। (४, ५ ) यहाँ 
असिद्धविपया हेतुत्प्रेक्षा है। क्योकि सन्ध्या के वाद रात का आ जाना और कालिमा 
का फैल जाना स्वाभाविक हैं; पर सोत की डाह से स्याही का उड़ेलना कारण बता कर 
उत्प्रेक्षा की गयी है, जो वस्तुत: कारण नहीं है । कवि की कल्पना स्वाभाविक कौर 
नवीन जान पड़ती हैँ । इसी प्रकार अन्य उदाहरण है-- 
पारियगलिय रयणि पयडिउ विहाणु णं॑ पुणु वि गवेसिउ आठ भाणु ( ४, ५ ) 
रात बीत गयी । सवेरा हो गया। कवि कहता हैं कि यह सूरज आज फिर इस- 
लिए निकल आया हैं कि कल इसका कुछ खो गया था, जिसे ढुंढ़ने के लिए आया है । 
कुछ परम्परित उत्प्रेक्षाएं भी मिलती हैं। उदाहरण के लिए--गजपुर का वर्णन करता 
हुआ कवि कहता हैं कि वह सब को आइचर्य में डालने वाला गजपुर नाम का नगर क्या 
था, मानो घरती पर आकाह से उतर कर आया हुआ स्वर्ग का एक खण्ड था। 
तहिं गयउरु णाउं पट्ठणु जणजणियच्छरिउ । 
ण॑ गयणु मुएवि सरगखण्डु महि अवयरिउ ॥ (१, ५) 
यह कल्पना वाल्मीकिरामायण, स्वयम्भू के हरिवंग पुराण, पुष्पदन्त के 
महापुराण, यगोवरचरित, कालिदास के मेघदूत, घाहिल के पदमसिरीचरित, चरसेन के 
सिद्धचक्रकथा आदि छोटे-बड़े कई काव्यों में मिलती हैं। वास्तव में घनपालू की कुछ 
कल्पनाएँ तिराली हैं। कवि कहता है कि थोड़ी दूर पर भविष्यदत्त ने एक पुरानी 
पगडंडी देखी, जो जैनधर्म को पुरानी पुस्तक ही जान पड़ती थी । 
थोव॑तरि दिट्ठु पुराण पंघच. भविएणवि णं जिणसमयगंथु । (४, ५ ) 
सो प्रकार भविष्यदत्त उस नगरी के भवनों के अघखुले गवाक्षों को देखता 
हुआ कहता हूँ कि वे मानो नयी वहु के आधी आँखों की कोरों से देखे जाते हुए नयव- 
कटाक्ष हो | 
पिक्खइ मंदिराईं फलअद्धुग्याडिय जालगववखइ | 
अद्धपलोइ राइ ण॑ णत्रवहुणयणकडक्खय ॥ (४, ८ ) 
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सचमुच कवि की कल्पना यहाँ अत्यन्त उर्वर और अनुभूतिपूर्ण प्रतीत होती 
है। समूचा काव्य ऐसी कल्पताओ से भरा हुआ है, जो लोक-जीवन के उपमानों की 
सजीवता सहेजे हुए है । इनमे अभिव्यक्ति और प्रवृत्ति दोनो में ही नवीनता छक्षित 
होती है । उदाहरण के लिए उसने स्वच्छ वापी जल से तथा कमलो से लवालव भरी 
हुई देखी । इस बात को कवि अपने ढंग से इस प्रकार कहता है कि आगे चल कर 
उस्ते कमलो से भरी हुई वापी ऐसी दिखाई दी मानों किसी कामिनी के छाया युक्त 
पयोधर हो । 
अग्गइ कमला वाबि सुमणोहर ण॑ कामिणि सच्छाय पओहर । ( ४, १२ ) 
यहाँ कितना सुन्दर विम्ब प्रस्तुत हुआ है। 'परयोवर' में इलेप भी हैँ । 
स्वख्पोत्प्रेक्षा इन पक्तियों में स्पष्ट ही गम्यमान हैं। कवि ने एक-एक वस्तु की सुन्दर 
से सुन्दर उत्प्रक्षा कर भावों का विम्ब्रार्थ ग्रहण कराया है। ये उक्तियाँ निश्चय ही 
काव्य की शोभा विधायक तथा भावों की विम्बनन्योजना में शक्ति समन्वित है । अन्य 
अलंकारो के उदाहरण इस प्रकार है--- 
(१) हट्टमग्गु कुलसील णिउत्तहि सोह ण देइ रहिउ वणिउर्त्ताह) (विनोंक्ति) 
(२) रुक्‍खहु णार्मि फलु संवज्ञद कि अंबइ आमलूठ णिवज्ञइ। (वैधर्म्य दृष्टान्त) 
(३) जो भवखइ मंसु तासु कहिमि कि होइ दय । ( काव्यलिंग ) 
(४) जिम-जिम ताहि आस णउ प्रइ तिम-तिम पणइृणि हियइ विसूरइ4 (विशेपोक्ति) 
(५) असिरिव सिरिवत्त सजल वरंग वरंगणवि । 
मुद्धवि सवियार रंजणसोह निरजणवि । ( विरोधाभास ) 
(६) तो तठ करइ अमंगलु जंतहो मूलु वि जाइ लाहु चितंतहो' । (लोकोक्ति) 
(७) कलि-तरुवरहो मूलु छिदिज्जई । ( रूपक ) 
(८) किउ अपमाणु णिउत्तु मुहुल्लठ अहरड णावइ दाडिमहुल्‍्ूड । ( व्यत्तिरेक ) 
(९) जोव्वणवियाररसवसपसरि सो सूरठ सो पडियउ | 
चलमम्मणवयणुल्लावर्शह्‌ जो परतियाँहि ण खंडियउ ॥ ( अर्थान्तरन्यास ) 


कुल-शोल में नियुक्त होने पर भी ब्रिना वणिकपुत्रों के वहाँ के हाट-मार्ग ग्रोभित नही हो रहे थे । 
वृक्ष के नाम के अनुसार फल लगते है। क्या आम का फल आमले के पेड मे लगता है 

जो मास खाता है उसके दया कहाँ से हो सकती है १ है 

वह प्रणग्रिनी जैसे-जँसे प्रियतम की आद्याओ, अभिलापाओं को पूर्ण करती थी बैसे ही उसे 
सन्‍्ताप उत्पन्न होता था, हृदय विसूरता था । 

बह निर्धन होने पर भो श्रीमतो थी। करुणापूर्ण श्रेष्ठ सी होकर भी वरागना ( वेश्या ) नही 
थी। मुग्धा नायिका होने पर भी विचारशील थी। आँखो मे बिना अजन लगाये आकर्षक एवं 
मोहने वाली थी । 

विध्नो के रहते हुए जो तप करता है वह लाभ को आशा में मूल भी छोडता है । 

कलह रूपी वृक्ष की जड भी नष्ट कर देना चाहिए । 

घुख से सलग्न अधर (निचले ओठ) ने अनार के फूल को नीचा दिखा कर उसका अपमान किय्रा । 


यौवनकालीन विकार रस के प्रसरित होने पर तथा ढ 
चचल मार्मिक व 
जो बिधते नही वे ही विद्वान तथा पण्डित है। 53024 कक 
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छ्न्द्‌ 

भाषा, शैली और अलंकारों की भाँति अपन्नंगों के छन्‍्दो मे भी देशीपत् स्पष्ठ 
रूप से लक्षित होता है। अपश्रंश के काव्यों में मुख्यतः मात्रिक छन्दों का प्रयोग हुआ 
है। मात्रिक-रचना परवर्ती प्राकत कौर अपभ्रंण साहित्य की निजी विशेषता हे । 
क्योंकि वैदिक वृत्त वर्णमय है। पद में वर्ण और स्वर मुख्य होते हैं। यदि हम पद 
को अक्षरमय मानें तो वैदिक वृत्त वर्णमय हैं। मुख्य वेदिक छन्द है--गायत्री 
अनुष्टुभू, जगतो, त्रिष्टुमू, पंक्ति, वृहती और उष्णिक्‌। इस वैदिक वृत्तो की 
विशेषता अक्षरपरिमाण में निहित हैँ। मात्रिक छन्दों का प्रयोग परवर्ती विकास 
है। जिसमें नियत वर्णों का समावेग होता है उसे वृत्त कहते हैं। किन्तु नियत 
मात्रा वाला पद्चय जाति कहा जाता हैँ। प्राचीनों के अनुसार पद्य के दो भेद हे--वृत्त 
और जाति१ | काव्य-परम्परा के उत्तरवर्ती काल में मात्रा तथा अब्नरों की नियत 
संख्या से सामान्य रूप का ही बोध होने लगा था इसलिए उसे छनन्‍्द नाम से अभिहित 
किया जाने छगा । छन्द वणिक और मात्रिक दोनो प्रकार के छन्द-रूपों का वाचक हैं । 
प्रारम्मिक काव्यो में गणवुत्त नही थे। उनमें मात्रिक और अक्षर वृत्त ही प्रयुक्त होते 
थे। किन्तु परवर्ती संस्क्ृत-साहित्य में पाद-रचना गण के आधार पर की जाने लगी 
थी । गण तीन वर्णो से बनता है । संस्कृत के काव्यों में गण-वृत्तो का भलीर्भाति प्रचलन 
होने पर प्राकृत-काव्यों में भी उनका समावेश होने छगा | अपन्नंश में यह प्रवृत्ति 
साहित्यिक रूढ़ियो के साथ हो प्राकृत से आयी जान पड़ती है ! 

अल्सडोर्फ ने वृत्तों के दो भेदों का निरूपण किया है--गणवृुत्त और मात्रिकों । 
किन्तु स्पष्ट रूप से हमें छन्‍्दों के तोन भेद दिखाई देते हँ--अल्ष खूत्त, गणवृत्त और 
मात्रिकवृत्त, लोकिक उन्दों के भी ये तीन भेद कहे गये हैं? । कहा जाता हैँ कि लौकिक 
छन्‍्दों की उत्पत्ति वैदिक वृत्तो से हुई है, परन्तु अध्ययच करने से पता लगता है कि 
वृत्त तथा जाति-वन्चो से हट कर समय-समय पर नवीन बन्ध एवं छन्दों की रचना 
साहित्य में होती रही है। कुछ ऐसे छन्‍्दों का पता चला है जो ऊय तथा राम- 
रागनियो के अनुकूल ढल कर लोक-बोलियों में संगीत ओर भावों की सुष्टि करते है *। 
इस दृष्टि से मध्यकालीन भारतीय साहित्य का विशेष महत्त्व है । 

इस कथाकाव्य में निम्न-लिखित छन्द विश्येष रूप से प्रयुवत है 





? पद्म चतुष्पदी तच्च वृत्त जातिरिति ट्विधा । 
वृत्तमक्नरसंख्यात जातिमत्रिदृत्ा भवेत््‌ ॥ नारायण । 
पद्म चतुप्पठी तच्च वृत्तं जातिरिति तिधा । --अग्निपुराण, ३३७ । 
३, पपश्राञ् स्टडियन, १६३७, पृ०४६। 
3, थादो ताबहू गणच्छन्दो मात्राच्छन्दस्तत परम । 
तृतीयमश्रछन्दन्छन्डस्त्रेधा तु लौक्क्मि ॥--छन्ठ जास्त्र पृ० ४६ । 
- देवेन्द्र कुमार जे न “प्रावृतछन्दकोञ्!' हिन्दुस्तानी, भाग २२, उक ३-2, ए० ४०-४६ । 


£- श्री ब्लाल यौर गुगे 'भविसयत्तकहा' की भूमिका, यृ० २८-३६ । 


१३४ सचिसयत्तकहा तथा अपभअंश कथाकाब्य 


पज्ञटिका, अडिल्ला, दुवई, मरहद्वा, सिहावलोकन, काव्य, प्लवंगम, कलहंस, गाथा, 
घत्ता, उल्लाला, अभिसारिका, विश्रमविलासवदन, किन्तरमिथुनविछास, मर्कंटिका, 
चामर, भुजंगप्रयात, शंखनारी, लक्ष्मीधर और मन्दार । 


पज्ञटिका या पढ्ड़ी 


यद्यवि दोहा अपभश्रंश का औरस छन्द कहा जाता है, किस्तु अपभ्रंश के प्रवन्ध 
काव्यों में स्वतन्त्र रूप में इस के दर्शन नही होते । पंउड़िया छन्‍्द अवश्य प्रायः सभी 
कावग्यों में बन्ध रूप में मिलता है । इस को प्राचीनता का उल्लेख भी है । स्वयं स्वयम्भू 
ने स्वीकार किया है कि उन्होने पद्धड़िया छन्द चतुर्मुंख से ग्रहण किया, जो छड्डणिया, 
दुबई ओर श्रुवक से जड़ा हुआ है।* 'स्वयस्भूछन्द' में इन का विस्तृत विवेचन मिलता 
है । वस्तुतः पद्धड़िया और घत्ता प्रयोग-शैली के छन्द हैं, जो वन्ध-रचना के अनुरुप 
प्राकृत और अपश्रंश-काव्यो में प्रयुकत हुए है । पदड़िया में चतुर्मात्र गण तथा चारो पद 
समान होते है। कुछ चौसठ मात्राएँ होतो है । पूर्वार्द्ध में या उत्तरार्द्ट में यमक होता 
है ।* किन्तु प्राकृतपेगलम्‌ में यमक का उल्लेख न हो कर प्रत्येक चरण के अन्त में 
जगण की रचना आवश्यक कही गयी है । इस का उदाहरण है-- 

कि करमि खोणविहवष्पह्मइ ण३ लहमि सोह सज्नण सहाई। 

अह णिद्धणु जणि सोहइ ण कोइ धणु संपय विणु पुण्णाह ण होइ। (१ » ३) 
यह पद्धड़िया छन्‍्द है। इस में चार चरण है । चारो में समान रूप से सोलह-सोलह 
मात्राएँ है। अन्त में जगण ( मध्य गुरु ) है । 
अडिल्ला 


आ० स्वयम्भू ने स्पष्ट रूप से उल्लेख किया है कि प्रवन्ध-रचना की दृष्टि से 
कडवको की बहुविध रचना होती है, जिन में पद्धडिया, छ्डुणि, पत्ता भादि पर विशेष 
ध्यान दिया जाता है । उदाहरण के लिए, जिस कडव॒क में पड़ी छन्द का प्रयोग होता 
हैं वह कडब॒क सामान्यतः सोलह पंक्तियों का होता है। किन्तु आलोच्यमान ग्रन्थ में 
इस नियम का पालत नही हुआ है । चार पद्धड़िया और एक घत्ता के क्रम से आठ से 
सोलह तथा चौबोस पंक्तियों तक की कडवक-रचना हुई है । अडिल्ला में भी सोलह 
मात्राएंँ होती है । दोनो मे अन्तर यह है कि अडिल्ला में कहो भी जगण का प्रयोग नही 
होता है ओर दो पादो के अन्त में यमक तथा चरण के अन्त मे दो लघु मात्राएँ होती है, 





ब्त्उ 


» छड़णिय दुबइ धुतएहि जडिय चउमुहेण समप्पिय पद्ठडिय ।--हरिव शपुराण, (१, २)। 

३ चल्वारि पादाः पोडदमात्रा आद्यार्द्धें उत्तराद्दे च यमक । सन्देशरासक अवचूरिका | प्राकृतप गलम्‌ 
१,१२१ । स्वयम्भ्रूछन्द, ८,२० । 

पद्डडिआ पुण जेड करेन्ति ते सोडह मत्तड पउ घरेच्ति । 

बिहिं पञअहिं जमउ ते णिम्मअन्ति कडबअ अद्ठहि जम अहिरअन्ति | वही (८ 

सोलह भत्ता पाउ अलिल्लह बे वि जमकका भेड अडिल्लह । 

हो ग॒ पशोहर किपि अडिल्लह॒ अन्त सुपिञ भण छन्दु अडिल्लह ॥ प्राकृतपेंगलम, (१,१२७) 


न्प्फ 


+१५) 


ल्द् 
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किन्तु पद्धडिया में यमक आवश्यक नही है; पर प्रत्येक चरण के अन्त में जगण- 
रचना अनिवार्य हैं। इस का उदाहरण है-- 
अखलिउ सालंकार सणेउरू पसरिउ पिंडवासु अंतेउरु । 
सीहवारु सीहासणछत्तइं एवमाइ अण्णइं मिं विढत्तई । (१३,१०) 

इस प्रकार अपश्नंश के उन्दों मे हमें दो बातें विशेष रूप से दिखाई देती है। एक तो यह 
कि बन्च-रचना के निमित्त उन का प्रयोग होता है ओर दूसरे अलंकार-रचना उन्‍्दों में 
गर्भित रहती है । यद्यपि सभी छन्‍्दों में यह प्रवृत्ति नही दिखाई पड़ती है, किन्तु यह 
भो एक प्रवृत्ति हैं। सामान्यतः जैसा कि पीछे कहा है कि एक कड़वक में आठ यमक 
या सोलह पंकितयाँ होती हैं । सोलह पंक्तियों मे प&ड़ी या गडिल्ला के चार छउन्द 
होते है । किन्तु यह नियम व्यापक नही है । इस का कारण यही प्रतीत होता है कि 
पहले घत्ता देने का नियम नहीं रहा होगा । महाकवि स्वयम्मू के समय से ही इस का 
कदाचित्‌ प्रचलन हुआ है । क्योकि वन्ध-रचना में किसी छन्द को घत्ता नाम दिया 
जा सकता है। जिस प्रकार सन्धि के प्रारम्भ में प्रयुकत होने वाले विभिन्न छन्दों को 
ल्रुवक कहते है वेसे ही कडवक के आदि या अन्त में प्रयुक्त स्वतन्त्र छन्‍्द की कोई अभिधा 
नही थो । कोई भी छन्द आदि या अन्त में प्रयुक्त हो सकता था और जो छन्‍्द प्रयुक्त 
होता था उस का वही नाम होदा था। स्वयम्भूछन्द' में कहा गया है कि सन्धिवद्ध 
रचनाओं में घत्ता, दुबई, गाथा, अडिल्ला कड़वक के अन्त में और पद्धडिया तथा छड्डणि 
प्रारम्भ में प्रयुक्त होते है । इस प्रकार बन्ध-रचना तथा तदुरूप छन्दों का विधान- 
अपभ्रेश-प्रवन्ध काव्यो में आठवी अताब्दो में ही हो चुका था। परवर्ती विकास-क्रम में 
अन्य कई महत्त्वपूर्ण बातें मिलती है । 


घत्ता 


इस छन्‍्द में वासठ मात्राएँ होतो है । इस के आधे भाग में दसवी, अठारहवीं 
और इकतीसवी मात्रा पर विराम होता है । दोनो चरणों में चतुर्मात्रिक सात गण तथा 
अन्त में तीन-तोन लघुमात्राएँ होती है । 
घत्ता का उदाहरण है-- 
विहुणिय सिरु भरडक्खिय लोयणु._ पइ पद विभइ अणिमिसलोयण । 
णवतरुपल्‍लवदलू सोमालउ हिंडइ तित्थु महापुरि वाछ॒उ ॥ ( ४, ७ ) 


भविष्यदत्तकथा में घत्ता के कई प्रकार देखने को मिलते है । किसी में यदि 
तेईस मात्राएं हैं तो किसो में सत्ताईस, किसो में उनतोस, तोस, इकतीस और बत्तीस 
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९१ सन्धिहिं थाइहिं खत्ता दुबई गाहाडिब्ला। 
मत्ता पद्धडिआए णि आवि पडिल्ला १ स्वयम्भूछन्द, (८,३५४) । 
२ पिगन कड विट्ठउ छन्‍्द्र उकिटठउ घत्त मत्त वासटिठ करि। 
चड मत्त सत्त गण वे थि पाञ भण तिण्णि तिण्णि लह अन्त घरि 8 प्राकृतप गलमु, (१,६६) । 
पढनम वह बीसामी बोए मत्ताड यटठाई, तीए तेर्ह विर्ई बत्ता मत्ताड बासहिट ॥ बहो (१,१००) 
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मात्राएँ एक पंक्ति अर्थात्‌ पादयुगल में है । परन्तु कवि ने जिस छन्द का प्रयोग किया 
है उस के नियमो का पूरा पालन हुआ है । भले ही मात्रा के पीछे शब्दों में हेर-फेर 
करना पड़े, पर छन्दोभंग दृष्टिगोचर नही होता । 


ढुवई 
संस्कृत में इसे ह्विपदी कहते हैं। हिपदी का अर्थ दो पद है। वस्तुत' इस में 
पाद चार प्रतीत होते हुए भी दो ही होते है । केवल दो पदों में पूरी बात कह दी 
जाती है । इस के भो कई रूप या प्रकार मिलते है। प्रस्तुत काव्य में सन्धि के प्रारम्भ में 
ही नही मध्य में भी तथा कड़वक के अन्त में दुबई का प्रयोग हुआ है । 
दुवई के एक पद में अट्टाईथ और दोनों में मिला कर छप्पन मात्राएँ होती है। 
इस में एक पट्कल, पांच चतुष्कक और अन्त में एक गुरु होता है। इस का 
उदाहरण है--- 
पाणिग्गहिण जाइ जामायहु अहियमणाणुराइणा । 
ज॑ चिंतिउ मणेण णीसेसु वि त॑ तहु दिण्णु राइणा ॥ ( १५, २ ) 


मरह॒द्वा 


इस में चार पक्तियाँ होतो है। प्रत्येक पंक्ति मे उनतोस मात्राएँ होत्ती है । आठ 
मात्रा और फिर ग्यारह के स्थान पर विराम होता है। प्रारम्भ मे पटकल, फिर पंच- 
कल तथा चतुष्कल और अन्त मे क्रमशः गुरु, रूघु तथा कुल एक सौ सोलह मात्राएँ 
होतो है ।' 
चामर 


इस छन्द के प्रत्येक चरण में तेईस मात्राएँ होतो हैं। आठवो मात्रा गुरु आर 
सातवो लघु होती है । इस के आदि और अन्त में क्रमश: गुरु और लघु तथा लघु और 
गुरु मात्रा होती है। इस में पन्द्रह वर्ण और तेईस मात्राएँ एक पाद में कही गयो है ।* 





१ छक्‍्कलु मुह सठावि कड चक्‍कछु पच ठवेहु ! 

अतहि एक्कइ हार दड दोअड छद कहेहु | प्राकृतपेंगलमू, ( १, १५४ ) 

पढ़म गणे कलछक्क चउक्कला पंचहुति कमलता | 

उज्मज्कउ स्व लहुआ दुबईए वीअ छट्ठसा ॥ सन्देशरासक-अवचू रिका, ( २, ११६ ) 
* पहु छद सुलम्खण भणड विअक्खण जपड पिगल णाउ, 

विसमड दह अक्खर पुणु अट्डकखर पुणु एगारह ठाउ | 
गण आइहि छत्कछु पच चउक्‍्कलु अन्त गुरु लहु देहु, 
सडउ सोलह अग्गल मत्त समग्गल भण मरहटूठा एहु ॥ प्राकृतपे गलम्‌, ( १, २०८ ) 
चामरस्स बीस मत्त तीणि मत्त अग्गला, दर 
अदट्ठ हार सत्त सार ठाइ ठाइ णिम्मला । 
आइड अत हार सार कामिणो मुणिज्जए, 
अज्खरा दहाइ पच पिगले भणिज्जए ॥ प्राकृतप गलमु, (२, १४५८ ) 
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इस का उदाहरण है-- 
आघुटुईं ताईं सत्त परमसिद्धकंखरईं । 
सर्म्मात्त जाइ कयकल्लाणपरंपरइईं ॥ (५, १६ ) न्‍ 
इस के दोतों पादों में पन्द्रह-पन्द्रह वर्ण और तेईस-तेईस मात्राएँ हैं। यद्यपि पहले 
पाद में सोलह वर्ण है, पर दोनो वातो में सर्वथा निर्दोप उदाहरण मिलना कठिन हैं ।- 
भुजंगप्रयात 
इस छन्द के प्रत्येक पाद में वारह वर्ण तथा वीस मात्राएँ होती है । इस में चार 
यगण होते हैं ।* उदाहरण है-- 
पयट्रो वणिदों वर्ण तम्मि काले, 
पइट्टी तहिं दुण्गिरिक्खें खयाले । 
दिसामण्डल जत्य णाउं अलक्खं, 
पहाय॑ पि जाणिज्जए जम्मि दुक्खं ॥ ( ४, ३ ) । 
शंखनारी । पु 
इस छन्द की रचना भुजंगप्रयात के आधे पाद को लेकर की जाती है । इस के 
प्रत्येक चरण में छह वर्ण अर्थात्‌ दो यगण होते हैं। समूचे छन्‍्द में चार चरण तथा 
चौवीस वर्ण होते हैं । उदाहरण इस प्रकार हैं-- 
रणे णीसंरते भय॑ वीसंरते । 
महावाणि वग्गे पुरे हट मग्गे ॥ ( १४, ८ ) 
मरहट्ठा 
इस में प्रत्येक पंक्ति में उनतीस मात्राएँ तथा कुछ एक सौ सोलह मात्राएँ 
होती हैं । उदाहरण इस प्रकार है-- 
तहिं घणतरु समीवि मयणायदीवि हिंडंति ते वर्णिद । 
टूरज्िय पमाय परिमुक्‍क चाय चक्‍्कलिय गीढविंद । 
कवि जलु गाहरंति कुंभईं भरंति आवंति तं जि लेवि। 
तरुफल चुणंति गेयइ कुणंति कुसुमई खुडन्ति । (३, २४) 
श्री दलाल और गुणे नें भ० क० की भूमिका में यही उदाहरण दिया हैं। किंतु 
विचार करने पर यह खरा नहो उतरता है। इस की प्रत्येक पंक्ति की मात्राएँ भिन्‍त 
हैंँ। कल-रचना की दृष्टि से आरम्भ की दो पंक्तियों में मरहट्ठा छन्‍्द माच सकते है । 
अन्त में क्रमशः गुर ओर लघु भो है । परन्तु अन्य पंक्तियों मे उक्त लक्षण खरा नही 
उतरता । फिर, छन्द पूरे कड़वक में प्रायः एक ही देखा जाता है। केवल प्रारम्भ में 
तथा अन्त में कहीं-कही छन्द में भेद मिलता है । 


१ अहिगण चारि पसिद्धा सोलहचरणेण पिंगलों भणड । 

तठतीणि सथा दीसस्गल मत्तसंखा समग्गाड ॥ बही, (२, १२६ )॥ 
२ ख़डावण्णबद्ो भुञंगापथदो । 

पआ पाथ चारी कही संखणारी | वही, ( २, ४२) । 
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सिहावलोकन 
इस छन्द में चार चरण और प्रत्येक चरण में सोलह मात्राएं होती है। इस में 
चतुष्कल तथा सर्वलघु की रचना को जाती है, और किसी भी चरण में जगण, भगण 
या दिंगुरु चतुष्कल न आने पावे--इस का ध्यान रुसना आवश्यक होता हैं।' 
उदाहरण है-- 
घरि घरि तोरणई पसाहियाईं 
घरि घरि सयणईं अप्पाहियाई । 
घरि घरि बहु चंदण छडय दिण्ण 
मचकुंद वणय दवणय पदुण्ण ॥ (८,९ ) 
कान्य 
इस छन्‍्द के प्रत्येक चरण में चौबीस मात्राएँ होतो हैं । प्रत्येक पाद के भादि और 
उन्‍्त में दो पट्कल तथा मध्य में तोन चतुष्फल होते हूँ । द्वितोय चतुष्कल में जगण या 
विप्रगण (चार लघु) होना चाहिए । इस का प्रयोग छप्पय के प्रथम चार चरणो में वस्तु 
के रूप में तथा कह्दी-कही स्वतन्त्र रूप से भी देखा जाता है। स्वतन्त्र रूप में--वस्तुरुप 
में इस के उदाहरण मिलते है। यथा--- 
पियविरहाणलेण संतत्तउ सो हिंदंतउ । 
पइसइ चंदकंति चैतालइ सब्ब सुहालइ ॥ ( ७, ८ ) 
तथा-- 
दूसह पियविद्रोय संतत्तउ मुच्छई पत्तउ । 
सीयलमारुएण वणिवाहउ तणू अप्पाइठ ॥ ( वही ) 
प्लवंगम 
यह इबकीस मात्राओं का छन्‍्द है । इस में तोन पटकल, चरण के आदि में गुरु 
तथा अन्त में लघु एवं गुरु होता है। किसी में आरम्भ में गुरु देखा जाता है और 
किसी में अन्त में । तीन पटक ( अठारह मात्राएँ ) के साथ एक गुरु और एक लघु 
होता है. । उदाहरण है-- 





१ गण विष्प सगण घरि पञअह पं 
भण सिंहअलोअण छन्‍्द. बरा। 
गृणि गण मण बुज्महु णाअ भणा, 
णहिं जगणु ण भगणु ण कण्ण गणा॥ प्राकृतपेंगलमु, (१, १८३) 

३. आइ अन्त दुहु छतकलउ तिण्णि तुरंगम मज्म। 
तोए जगणु कि विप्पगणु कव्पह लक्षण बुज्म॥ बही. (१. १०४) 

३ पअ पअ आइहि गुरुआ पिंगल भणेड सअल णिव्भति। 

अन्‍्द पबंगम विट्‌ठो म्त्ताणं एकब्रीसंतर | प्राकृपपेगज्ञमू, ( १.१८ )- 
तिवकलु चठकन पंचकल तिअ गण दूर करेहु । मे 
अक्‍कछु तिण्णि पलंत जेहि लहु गुरु अत मुप्रोहु ॥ (।बही, १, १८ ) 
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सा वरसिज्ज समारिवि दिण्ण पडिग्गहय । 
धूव॒वत्तिउद्दीविय दीविय केणयमय । 
पण्णु फुल्लु हरियंदणु घुसिणु समाहरिवि ॥ 
सजलंतरि भिगारहं सब्बट्टठ करिवि ॥ ( १२, १२ ) 
अन्तिम पंक्ति सदोष है । 
कलहंस 
इस छन्द में तेईस मात्राएँ एक चरण में कही गयी है । इस में चार चरण होते 
हैं । चरण में प्रति दसवी मात्रा पर यति होती हैं ।* इस का उदाहरण है-- 
पिक्खइ आवणाईं भरियंतर भण्डसमिद्धइं, 
पयडिय पण्णयाईं णं णाइणि मउडहं चिघई | 
एक्क धणाहिलास पुरुसाइवर्ल रंधिपछित्तईं, 
वरदइत्तइजुवाइ ण॑ वड्ढु कुमारिहुं चित्तईं ॥ ( ४, ८ ) 
गाथा 
गाथा के सब से अधिक भेदों का उल्लेख हमें प्राकृत के उन्दकोश्नों में मिलता 
है। प्राकृतपेंगलम्‌ में इस के सत्ताईस भेंदों का कथन है । किन्तु उन्दोनुशासन में इस के 
सहस्नो थिकल्पो का उल्लेख है। उस में कहा गया है कि गाया आर्या को भाँति ही 
संस्कृत से भिन्न भाषाओ में प्रयुक्त होता हैं । वस्तुतः आर्या आर्य जाति की साहित्यिक 
बन्ध-रचना का सूचक है । अतएव प्राचीचता के साथ-साथ शिष्टता एवं पूज्यता का भाव 
भी लिये हुए है । परन्तु गाथा लोकगाथाओ में प्रयुक्त होने वाला छन्द है, जो सर्वथा 
स्वतन्त्र रूप में विकसित हुआ है । मतएवं आ० हेमचन्द्र ने समझने के लिए उसे आर्या 
की भाँति कहा हैं। सच वात तो यह है कि प्राकृत और अपभश्रंश का व्याकरण बहुत 
बाद में लिखा गया । क्योकि वोलचाल की भाषा के व्याकरण नही लिखे जाते । जब 
तक भाषा स्थिर नही हो जाती उस के नियमों का अभिघान करना सुसम्मत नही 
होता । इसी प्रकार सम्मत लक्षणों के जाने विता शास्त्रीय साहित्य भी नही लिखा 
मिलता । और जब तक साहित्य नही होता तब तक विविध छन्दों को शैली और 
परम्परा का विकास नही हो पाता । अतएवं संभव है कि लोकयुगीन गाथा को देख 
कर उस की समता पर आभार्या छन्‍्द की रचना हुई हो। अपश्रंश-काल में तो विभिन्न 
मात्रिक छन्द वर्णवृत्तों में ढाले गये, जो इसी प्रवृत्ति के सूचक हैं कि पहले मिर्मिति 
लोक में होती है और वाद में उस की रचना साहित्य में की जातो है। आलोच्यमान 
कथाकाव्य में गाथा का उदाहरण है :-- 


१. समे नव ओजे चतुर्दश कलहंस । छन्‍्दो5नुशासन, ( 6. २०, २४ ) 

२. लच्छी रिट्धो बुद्धी लज्जा सख माअ देहीआ | प्रा० पँ० ( १, ६०-६१ ) 

३. यायबर संस्कृतेतरभाषाम्तु गाथासज्ञति गाथाग्रहणम्‌ । अन्न पूर्वा्ध प्रथमे च विकल्पाश्चत्वार' । 
अन्योष्न्यताडनाया द्वादशसहल्लाग्यष्टो ज़तानि । एवमपराधेंडपि--छन्दोइनुशासन, (४, १) 
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तहिं वणगहणि वहुलू तर्तंडवि गमिय रयणि अइ मृत्तामंडवि । 

पसरि पइटठ गहिरु गिरिवांदरु, त॑ लंधिति दिट्ठुठ वरपुरवरु । ( ९, १२ ) 

श्री दलाल और गणे ने गाथा का यह उदाहरण दिया है, किन्तु सभी प्रकार 
की गाथाओं मे पर्वार्ड में तीस और उत्तरार्द्ध में सत्ताईस मात्राएं कही गयी है, जो उक्त 
उदाहरण में नही है । वस्तुतः यह संकीर्णस्कन्धक है, जिसे छन्दकोश में गायिनी कहा 
गया है। इस के पूर्वार्द में तीस मात्राएं तथा उत्तराद्ध में बत्तोस होती हैं।! भ० क० 
में इस के अन्य उदाहरण भी मिलते हैं । 
भविसयत्तकहा में समाज और संस्कृति 

आलोच्यमान काव्य मे राजपूतकालीन समाज ओर संस्कृति की स्पष्ट झलक 
दृष्टिगोचर होती है । भविष्यदत्त केवल सकल कलाएँ, ज्ञान-विज्ञान, ज्योतिष, तस्त्र- 
मन्त्रादिक हो नही सोखता है, वरन्‌ विविध आयुधो' का विविध प्रकार से संचालन, 
संग्राम में विभिन्न चातुरियों से बचाव, मल्लयुद्ध तथा हाथी-घोड़े की सवारी आदि की 
भी शिक्षा प्राप्त करता है, जो उस युग की विशेष कलाएँ थी-- 

जोइसतंतमंतवहुभेयईं वहुविण्णाणजाणगुणछेयइं । 

विविहाउहइ विविहसं चरणइं रणि ह॒त्यापहत्ववावरणईं । 

दिण्ण पहर पडिपहर पमुक्कईं खलणवलूणवंचण लाहुक्कई । 

मल्लजुज्ञ आवर्गण संचइ ढोकक्‍्काकत्तरिकरणपवंचह । 

गयतुरंग परिवाहण सण्णइं सारासार परिवखण गण्णईं । (२२) 

उस युग में स्त्रियां विभिन्न कलाओ में तथा विशेषकर संगीत ओर वीणालापव 
में निपुण होती थी । सरूपा इन कलाओं से युक्त थी--- ह 

वीणालावणिगेयपरिक्खणु कुडिलवियारि सरोसणिरिक्खणु । (३,३) 

सामाजिक वातावरण और लोकरूढियों से भरित यह काव्य लोकयगीन विशेष: 
ताओो की छाप से अंकित है, जिस में भविष्यदत्त का रण-कौशल प्रकट करना, धनवइका 


युद्ध के लिए तैयार होना, व्यापार छोड़ना आदि ऐसी बातें है, जो राजपूत काल की 
निजी विशेषताएं रही है । 


लोकजीवन और छोकरूदढ़ियाँ 


लोकजीवन में परिव्याप्त सामान्य मान्यताओं का समावेश भलीभाँति इस काव्य 
में हुआ है । बन्धुदत्त के द्वारा छल से छोडे जाने पर भविष्यदत्त उस भयावक जंगल में 
रात बिताता हैं। सबेरा होने पर फिर से वह वत में भटकता है कि इतने मे ही उसे 
शुभसूचक चिह्न दिखाई देने लगते है । अच्छो बयार बहने लगती है । वाँयी ओर 
भधुर ध्वनि करता हुआ लावा पक्षी ओर दाहिनी ओर मैता दृष्टिगत होती है । दाहिनी 


जा १. गीतिस्कन्धके संकोर्ण म्‌ । वही ( ४, १७ ) 
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आँख और भुजा फड़कनें लगतो है--मानो ये बता रही हो कि यह मार्ग है, इस से चले 
जाओ । (४,५) । इसी प्रकार पुत्र के वियोग में संत्त कमलश्नी भोजन-पान, शयत्, वचन 
सब कुछ छोड़ देती है । उसे कुछ मी अच्छा चही लगता । केवल खिसकते हुए कंगन 
वाले हाथों से कौओं को उड़ाती हैं । यदि कही चतुरता से कौआ बोलता है तो वह सम- 
झती हैँ कि मेरा भविसयत्त मार्ग में जा रहा है । अतः वह कहती हैँ कि मेरे भविष्यदत्त 
को घर के बाँगन में ले आमो-- 
आसणु सयणु वयणु णउ भावई सिढिलवलूय वायसु उड्डावइ। 
रडि वायस जइ किपि विया्णाह भविसयत्तु महु पंगणि आणहि | (६, १) 
स्पष्ट ही उस युग में प्रिय-वियोग में भारतीय छलनाएँ कोओं को उड़ाती थी और उन के 
माध्यम से पति तक सन्देश पहुँचाती थी-- 
वायसु उड़डावंतिए पिउ दिट्ठड सहसत्ति । 
अद्स्‍धा वलया महिहि गय, बद्धा फुट्ट चडत्ति ॥ (हें० प्रा० ८,४,३२५२) 
पुत्र के परदेश-गमन के अवसर पर माताएँ चन्दन का तिलक बेटे को छगा कर 
दही, दूर्वा और अक्षत उस के सिर पर डाल कर पूजा-वन्दना करती थी। यह मांगलिक 
कामना लोकाचार है, जो प्राचीन काल से इस देश में प्रचलित है। भविष्यदत्त की 
यात्रा के अवसर पर कमलश्नी भो उस को पूजा करती है ओर वाद में उपदेश देती 
हैं--- 
सावि सिप्पि चंदणहु भरेविण अहिणवर्कंचणपत्ति करेविणु । 
वंदणु करिवि वयणु अवलोइवि दहिदुव्वक्वय सिरि संजोइवि | (३,१७) 
हे इसी प्रकार जल-देवता का पूजन भी एक लोक-रूढ़ि थी। जन सामान्य का 
विश्वास था कि यदि वरुण देवता की अर्चना नहीं की गयी तो कोई न कोई अनिष्ट हो 
सकता है । बन्वुदत्त जब मैनागद्दीप से लोटता हुआ घर के लिए प्रस्थान करता हैं 
तो वही समुद्र-तट पर शुभ मुहूर्त में चन्दन का चौक पूर कर पुष्प और अक्षतों से जल- 
देवता की पूजा करता हैँ तथा दीपक वारू कर बारतो उतारता है-- 
इत्यंतरि सुमुहुत्तु सपारिड किउ चउकक्रु चंदणु वद्धारिउ । 
पुज्जिय जलदेवय वित्थारि पुण्फक्खय वलिदीवंगारि। (७,३) 
इसी प्रकार जलदेवता का प्रत्यक्ष होना और पोत का विपरीत दिलख्या में बहना 
आदि लोक-विश्वास है, जिनमें भारतीय जनता की आस्था दृढ़ एवं अत्यन्त सवूू 


हुं -__> 


हुअ पच्चक्ख महाजलदेवय हल्लोहलिउ छोउ वहणट्टिउ । 
चलिउ पवणु विवरीउ परिद्दिउ । ( ७,११ ) 
कवि घनपाल के समय में वहु विवाह की प्रथा थी । अतएवं घनवइ और भविष्य- 
दत्त दोनों के दो-दो विवाह होते है । समाज में वैद्यों का अच्छा स्थान था। राजा 
उन का आदर-सम्मान करता था। नगरसेठ अत्यन्त प्रभावशालो होता था । व्यापार ही 
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राज्य की आय बढाने का प्रमुख साधन था। इस लिए जो लोग धन कमाने के लिए - 
द्वीपो की यात्रा करते थे, राजा उन्हें सभी प्रकार की सुविधा राज्य की ओर से प्रदान 
करता था । समाज में यदि किसी प्रकार की अनुशासनहीनता या अव्यवस्था हो तो राजा 
उसे दूर करना अपना कर्तव्य समझता था। राजा छोग विशेष रूप से कानों में सोने के 
बने हुए कुण्डल, हाथो में कडे ओर माथे पर मुकुट घारण करते थे-- 
भविसत्तुणरिंदु कडयमउडकुंडलधरहिं । (२०,९) 
विवाह एवं मांगलिक कार्यो में बहुत अधिक द्रव्य व्यय किया जाता था। ताग- 
रिक जनों को भोजन-पान, विलेपन के अतिरिक्त यथायोग्य वस्त्र भी भेंट में दिये 
जाते थे-- 
तंबोलु विलेवणु वत्थु लेवि ज॑ जासु जोग्गु तं तासु देवि। (१,९) 
बड़े लोगो के विवाह मे राजा भी सम्मिलित होता था । राजा के लिए विद्येप 
प्रबन्ध किया जाता था। लोग घर-घर उत्सव मनाते थे । मांगलिक कार्यों में मुख्य रूप 
से दमामा, शंख, तुरही और मादल वजाये जाते थे। किन्तु युद्ध के समय विशेषतः 
नगाड़ा बजाते थे। जय-मंगल की घोषणा की जाती थो। बालकों को भाँति कन्याएँ 
भी विविध कलाओ की शिक्षा प्राप्त करती थी। वे गेंद से खेलती थी-- 
झिंदुर्गह रमंतिहि णगयणइट्ठु पंगुरणविवरिथणकलसु इद्ठु । (१,८) 
वर कन्या को देखे बिना विवाह नहीं करता था । किन्तु समाज में पर्दा-प्रथा 
भलोभाति प्रचलित थी । वयस्क कन्याएँ तक पर्दा करती थी-- 
तो इक्के वयकण्ण पंगुरणहि सुहर्डाह णारसोहहि । (१४,१५) 
अंगार-प्रसाधन में महिलाएँ अत्यन्त रुचि रखतो थी। बड़ी घर की ललनाएँ 
घनन्‍्दन से उबठन करती थी । सुवासित पदार्थों का लेपन करती थी। विविध प्रकार 
के आाभूषणों को घारण करतो थी। भविष्यदत्त के सकुशल घर लोट आसे पर 
तथा भविष्यानुहृपा को पति का सन्देश देने के लिए जाते समय कमलश्रों विभिन्न 
आभूषणों का शंगार करतो है--- 
कमलूई पुत्तपयाव फुरंतिए लइउ दिव्वु आहरणु तुरंतिए । 
वद्भु कडिल्लि अलविखय णामउ उप्परि पीडिउ रसणादामउ । 
मुवकठ किकिणोड णउ संकिड भरिवि रयणकंचुवठ तडक्किउ । 
मुद्धमभरालजुयलू किउ छण्ण्उडं_ कम्बु कण्ठ कंदलिद रवण्णठ । 
पीणघणत्थणमण्डलहारि सिरुधस्मिलकुसुमपन्भारि । 
कर्ष्णाह कुंडलाईं आवद्धई उप्परिवेढियाइं पहचिघई। 
पूरिड रयणचूडुमणिवलूयहि दिण्णईं केऊरईं वाहुल्याह । (९,१७) 
जान पड़ता है कि करघतनी, हार, कुण्डल और केशकलाप में कुसुमो का प्रसाधन 
सामान्य वनिताएँ भी करतो थी। इसो प्रकार अँगूठी, भुजबन्द, कगन, बिछुए, कटिसूत्र, 
मणिसूत्र आदि का भी सामान्य जनता में प्रचछन था | ये आभूषण तरह-तरह की शिल्प- 


ख् 
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रचना से मुद्धित होते थे। स्त्रियाँ गहनों से हाथ-पैर को बेंगुलियाँ और प्रकोष्ठ भर 
लिया करतो थी-- 


अंगुली मणिमृज्ञावत्तउ वीसहि अंगुलीहि पक्खित्तउ । 
पयमणिवद्धहि णेंडरजुयलूउ सुहसंजविय महुररवमुहलूउ । 
जंघाजुयलि रबणि पज्जत्तठ कडियलि रमणि कणयकडिसुत्तउ । 
मुहमणिचूडहु कंकणजुयछउ सोहिउ बद्ुहारि वच्छयछूड | (९,१७) । 


मांगलिक कार्यों के लिए चौक पूरना, मंगल कलस सजाना, देवताबों का 
आह्वान करता जादि लोकरूढियाँ प्रचलित थीं । 

उस काल में युद्ध किसी सुन्दरी या राज्य-विस्तार के निमित्त होते थे। आलो- 
ज्यमान काव्य में पोदनपुर का राजा चित्रांग अपने सन्देश मे दो ही बातें राजा भूषपाल 
के सामने रखता है-मेरी अघोचता स्वीकार करो जोर भविष्यदत्त की दोनों पत्तियों को 

स्वेच्छा से भेंट कर दो-- हर 

अहु कण्णहि कारणि काईं महारणि जाय तुम्ह विवरीयमई । 

अज्जवि पियवत्तइ इविकर सुमित्तई हुं परियोसउं पुहुहव्‌इ ॥ ( १३,११ ) 

उस समय कई छोटे-छोटे राज्य थे। चित्रांग सिन्व॒ुपति कन्धर का पुत्र था । 
अनन्तपारू चम्पा का राजा था। मच्छ, कच्छ और कन्घार देश के राजा भी इस 
संग्राम में सम्मिलित थे। ये सब पाचालदेश के राजा की ओर थे । चित्रांग उतर सबका 
नायक था। इस से पता लगता हैं कि इस प्रकार के युद्ध उस युग में सामान्यतः 
प्रचलित थे । राज्य के छोटे होने पर कोई भी चार राजा मिल्ल कर सरलता से घावा 
बोल देते थे । राजा भूपाल तथा उस के मन्‍्त्री जनों के पैरों के नीचे से घरती इसी 
लिए खिसक गयी थी । किन्तु भविष्यदत्त ने सच्चे उत्साह, साहस एवं पराक्रम का 
परिचय दे कर देश को तथा अपनी लाज रख लो । धर्म के मूल में सत्य और न्याय की 


रक्षा मुख्य हे, जिसे चरितार्थ कर कवि ने व्यावहारिक नय का रहस्य खोल कर रख 
दिया है । 


विवुध श्रीधर और भविसयत्तचरिय 

जैन-साहित्य में श्रीवर ओर विबवुध श्रोवर नाम के कई विद्वानों का पता रूगता 

है । पं० परमानन्द शास्त्री ने श्रीधर नामक सात विद्वानों का परिचय दिया है।' 
संस्कृत भाषा में लिखित विश्दछोचनकोश के रचयिता आचार्य श्रीवरसेन और श्रतावतार 
की रचना करने वाले घरसेन या श्रीधरसेन नि०्चित ही अपभश्रंश के कवि विवुध श्रीधर 
से भिन्‍न थे। अपश्रंशकाव्य पार्र्वनाथचरित के कर्ता श्रीधर थे; विवुध श्लीघर नहीं ।* 
६, पं० परमानन्द जैन शास्त्री “ब्रीधर या विदुव श्रोधर नाम के विद्वान, अनेकान्तः 
१०, घृ० ४६२३ 5 पर रे 

हे इस सिरिपासचरित्त रड्य ठुहसिरिहरेण गुणभरिय । पार्ण्ववाथचरित, १,१ । त+ 


नेकान्त, वर्ष ८ क्रिण 


> 


१४४ भचिसयत्तकहा तथा अपश्लंश कथाकाव्य 


विवध कवि की उपाधि जान पड़ती है, पर बुध शब्द पंडित या विद्वान अर्थ का वाचक 
हैं। अतएव वे अन्य कवियों से भिन्‍न है। चौथे विवुध श्रीधर संस्कृत के भविष्यदत्त- 
चरित के लेखक है, जो अपश्रंश के विबुध श्रीधर के समकालिक प्रतीत होते हैं । पाँचवें 
विवुध श्रीधर सुकुमालचरित के रचयिता है, जिन्होंने अपश्रंश भाषा के पद्धड़िया छन्‍्द 
में तथा छह सन्धियो में काव्य-रचना की है।* कवि श्रीधर वर्द्धमान चरित के भी 
लेखक थे । यह काव्य दस सन्धियों में निवद्ध है। इनके सम्बन्ध में कुछ कहना बहुत 
हो कठिन है । कवि के उल्लेख से यही पता लगता हैं कि इन्होंने चन्द्रप्रभचरित और 
शान्तिनाथचरित काव्यों की भी रचना की थी | वर्द्धमानचरित की एक अआपूर्ण प्रति 
दूनी भण्डार, जयपुर में मिलती है । कवि अग्रवाल कुल मे उत्पन्न हुए थे और हरियाता 
के निवासी थे । 

परिचय 


अपश्रृंश के कवि विवुध श्रीधर ने भविसयत्तचरिय की रचना चन्द्रवाड़ नगर 
में स्थित माथुरवंशीय नारायण के पुत्र सुपद्साहु की प्रेरणा से की थी ।४ समूचा काव्य 
नारायणसाहु को भार्या रूपिणी के निमित्त लिखा गया है धर यह काव्य छह परिच्छेदों में 
निबद्ध है । इस में भविष्यदत्त की कथा काव्य रूप में वर्णित है। सुपट्टसाहु नारायण 
के पुत्र थे। उन के ज्येष्ठ भ्राता का नाम वासुदेव था ।* कवि नें अपने सम्बन्ध में कुछ 
भी नही लिखा ग्रत्य-रचना का उल्लेख अवश्य मिलता है। इस काव्य की रचना कवि 
के अनुसार वि० सं० १२३० में फाल्गुन सास के शुक्ल पक्ष से दशमी तिथि रविवार 
को सम्पूर्ण हुई । ग्रन्थ के अन्त में कवि ने सुपट्ट साहु और रुप्पिणो की प्रशंसा करते 
हुए पूरा विवरण दिया हैँ। वह साहु पूर्व समय में इस पृथ्वी तल पर अपने गुणों से 
अत्यन्त प्रसिद्ध था। उस के सीता नाम को गृहिणी थी, जो विनय तथा निर्मल गुणों से 
भूषित थी । उन के हाल नामक पुत्र उत्पन्त हुआ । उन दोनों के जगविख्यात देवचन्द 


१ प० परमानन्द शास्त्री ' अनेकान्त, वर्ष ८, किरण १२, पृ० ४६४ । 


२, वही, पृ० ४६६ ॥ 
३. वही, पृ० ४६६ । 
४. सिरिचन्दवारणयरटिठएण जिणधम्मकरण उक्कठिएण । 
माहुर कुलगयणत्तमी हरेण विवुहयणम्नूखयामणधणहरेण । 
मइवबर सुपटट णामालएण विणएण भणिउ जोडेवि पाणि । भविष्यदत्त चरित, १,२। 
४. इय सिरि भविसयत्तचरिंए विवुहसिरि सुकड्ट सिरिहर विर्‌इए साहु णरायणभज्जा रुपष्पिणि 
णामकिए । वही । 
६ णारायणदेहसमुग्भवेण मणवयणकायणिदियभवेण । 
सिरिवासुएव गुरुभायरेण भवजलणिहिणिवंडणकायरेण ॥ ( १.२ ) । 
७ विक्कमाइच्चकाले पवहंतए सुहयारएबिसाले 
वारहसयवरिसहि परिगएहि दुगुणियपणरह वच्छरजुएहि | 
फग्युणमासम्मि चलचखपक्ें दसमिहिदिणे तिमिरुक्करविवक्खें 


रधिवारिसमाणिउं एउ सत्थु जिह महं गरियाणिउं सुप्पसत्थु ॥ ( ६,३० ) । 


अपजअंश-साहित्य : सामान्य परिचय बज 


नाम का पुत्र उत्पन्त हुआ । वह माथुरकुल का भूषण, गुणरत्तों की खान था। जेतघर्म 
में उस की प्रगाढ़ श्रद्धा थी । लक्ष्पो के समान उस की माढी नामक धर्मपत्नी थी । उस 
के गर्भ से कनक वर्ण के समाव साधारण नाम के पुत्र ने जन्म लिया। उस के दो पुत्र 
हुए । दूसरे का नाम नारायण था । इसी नारायण की भार्या रुष्पिणी थी, जिसने इस 
ग्रन्थ को लिखवाया था । कामदेव के समान उन दोतों के पटु नाम का पुत्र था। दूसरे 
पुत्र का नाम वासुदेव था । तीसरा यददेव कहा गया है। उन के कुछ पाँच पुत्र थे। 
सभी धर्म का पालन करने वाले अच्छे गुणों से विभूषित थे । 


यह काव्य १५३० इलोक ग्रन्थ प्रमाण है ।१* इस ग्रन्थ के लेखक कवि श्रीघर 
मुनि थे । सुपट्ट साहु उन की अनन्य भक्ति से दान, पूजा, ब्रत आदि घाभमिक अनुष्ठानों 
में अनुरक्त रहता था। कवि ने उसे सम्यकत्व से अलंकृत, सच्चा घाभिक होने से 
अभिनन्दन योग्य कहा हैं। इस काव्य में भविष्यदत्त के उत्पन्न होने से ले कर उस 
के निर्वाणगमन्न तक की सम्पूर्ण कथा का वर्णन है । 
कथानक ह 

तीर्थंकरों को वन्दना के पश्चात्‌ कवि यथाशक्ति एवं बुद्धि के अनुसार इस 
श्रेष्ठ काव्य को रचने का प्रयोजन बतलाता हुआ कहता है कि चन्द्रवाड नगर में 
रहने वाले माथुर कुल में उत्पन्त सुपट्ट नामक साहु ने हाथ जोड़ कर अपनी माता के 
लिए मुझ से भविष्यदत्तचरित्र एवं पंचसी उपवास के पवित्र फल के वर्णत स्वरूप 
ग्रन्थ रचने को कहा । कवि ने उत्तर में कहा--भो सुप्पट, में अपनी सामथ्य के अनुसार 
जो कुछ मेरी बुद्धि में आता है उसे ज्यो का त्यों वणित कर कहता हूँ । 

इस जम्बूद्वीप के अत्यन्त रम्य सुमेरु पर्वत को दक्षिण दिशा में शोभायमान एक 
कुरुजंगल नामक देश है। वह देश गोघत, नाना पशु-पक्षी, विविध कुसुम तथा 
सरोवर, सरिताओ आदि से अत्यन्त समृद्ध हैं। उस देश में हस्तिनागपुर है, जहाँ के 
लोग दान-पूजा आदि घाभमिक छृत्यों में सदा दत्तचित्त रहते हैं। वहाँ सब्र प्रकार के 
सुख हैं। जनता घत-धान्य से समृद्ध है। यह वही नगर है जिस में बहुत पहले करषभ 
जिनेन्द्र कुढबंश को अ्ंकृत करने वाले उत्पन्त हुए थे। यहीं सोमप्रभ राजा ने जन्म 
लिया था, जो इन्द्र के समान प्रभावशाली था । सोमप्रभ के मेघेश्वर नामक पुत्र हुआ, 
जो इसी नगर का चक्रवर्ती था। उस के पश्चात्‌ सनत्कुमार चक्रवर्ती हुआ । तदतनन्तर 
शान्ति, कुन्धु और अरह नामक तीनों चक्रवर्तों यहाँ हुए। और भी अन्य श्रेष्ठ तथा 
प्रतापशाली राजा इस नगरो में उत्तन्‍्त हुए। जिनवर चन्द्रप्रभ के समय में यहाँ भपाल 
( भूवालु ) नाम का राजा राज्य करता था । वह विविध भूषाओं से अलंकृत ऐसा जान 


१. एयहो सत्यहों संखपसाहिय पंचदहजिसयफुड़्तीयसाहिय 
5538 आई 2 ५ हय ॥ ( ३ | । 
२ सम्मत्तालंकिउ घम्मि असंकिउ दाणविहाणविसत्तउ । रु 
सुप्पट हु अहिएण॑द्रड जिणपयवंटस तवसिरिहरमुणिभत्तउ | ( ६,३३ ) । 


९५ 


१४६ सचिसयकत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


पडता था मानो जनता के अनुराग से स्वर्ग को छोड़ कर स्वर्य॑ इन्द्र ही पृथ्वी पर उतर 
भाया हो । उस का यद्य गुफाओं और पर्वतो तक में लोगों के द्वारा गाया जाता था। 
इसी वगर में अत्यन्त रूपवान्‌ धनपति चामक सेठ रहता था। वह वाना कलाओं से 
अलंकृत, गुणों से विभूषित और वैभव से सम्पस्न था। राजा ने अत्यन्त सम्मान पूर्वक 
उसे तगरसेठ के पट्ट पर समासीन किया। इसी अवसर पर सेठ घनेश्वर ने अत्यन्त 
रूपवती कमलश्री नाम की पुत्री का विवाह गाजे-बाजे के साथ धघनपति से कर दिया । 
सेठ घनपति और कमलश्री बहुत समय तक काम-सुख का अनुभव करते हुए विभिन्न 
क्रीडाओ में समय बिताते रहे, किन्तु कोई सच्तान-प्राप्ति नही हुईं। एक दित उस नगर 
में सुगृप्ति नाम के मुनि का आगमन हुआ । कमलकश्नी ने दोनों हाथों को जोड़ कर भक्ति 
पूर्वक उत मुनि की पूजा-वन्दवा की और पूछा कि है स्वामिन्‌ ! मुझ मन्दभागिनों के 
कोई पुत्र होगा या चही । यह सुच्र कर सुनिदेव ने मधुर वाणी में समाध्वस्त करते हुए 
कहा--हे कमरूश्री, कमर के समान हो तुम्हारे पुत्र उत्पन्न होगा । इन वचनों को 
विश्वासपूर्वक गांठ में बाँध कर वह निशिचिन्त हुईं। उस ने मुनि को आहार-दाच दिया 
ओर सुख पूर्वक रहने लगी । कुछ समय बाद उस के गर्भ रह गया, और उत्तम दिन 
में अत्यन्त सुन्दर पुत्र उत्पन्न हुआ । इस अवसर पर राजा और रानी बचाई देने आये 
तथा वस्त्राभूषणों से सुशोभित किया । बड़ा उत्सव सनाया गया। बालक धीौरे-घोरे 
चन्द्रमा की भाँति वृद्धि को प्राप्त हुआ । पाँच वर्ष का समय घर में ही खेलते-कूदते 
बीत गया। दोचो हाथों मे चूरा ( कड़े ) पहने हुए, नूपुरों को पैरो में बांधे हुए बाहर 
से जब उन्हें शब्दायमान करता हुआ वह घर में आता था तब जननो को अत्यन्त आतन्द 
प्राप्त होता था । इस प्रकार खेल-कूद में बालक भविष्यदत्त आठ वर्ष का हो गया । तब 
समारोह के साथ माता-पिता से उसे उपाध्याय के घर पढ़ने को बिठा दिया । भविष्य- 
दत्त अल्प समय में ही लक्षण, भलंकार, छनन्‍्द, काव्य, आगम, नाटक आदि का अध्ययन 
कर शास्त्रों के अर्थ तथा विचारों से संयुक्त हो गया । 


हितीय परिच्छेद में कवि थे घतपति और कमलश्नी के अनुरागहीनता के कारण 
को वतलाते हुए लिखा कि पहले कमलश्नी नें मुनिराज की निन्‍दा की थी इस लिए वह 
दुर्भाग्य को प्राप्त हुई, और एक दिन उस के पति ने उस से यहाँ तक कह दिया कि 
तुम में कोई दोष नहो है, पर मुझे तुम भुजंगिती के समान प्राण लेने वाली जान पड़ती 
हो । वेचारी कमरश्नी रोतो हुई अपने पिता के घर पहुँचती है । उसे अकेली रोतठी हुई 
देख कर पिता के मत में शंका उत्पन्न हुई। इसी समय धनपति का भेजा हुआ एक 
गुणचान्‌ पुरुष कमलूश्री को संबोधने और बृत्तान्त सुनाने आता है, और कहता है कि 
आप की पूत्री में कोई दोष नही है, इस लिए इसे घर में रख लोजिए ) कमलश्री 
वियोग में किसी प्रकार पिता के घर अपना समय बिताने छगी । इघर कमछश्री घर्म 
पूर्वक अपना समय विता रही थी और भविष्यदत्त की शिक्षा-विधि चला रही थी, 
उधर नगर में सेठ धनपति घनदत्त की सरूपा ( सुरूवा ) मामक पुत्री से ब्याह कर 
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भोग ऐशवर्य के आनन्द को छूट रहा था। उस के बन्धुदत्त चाम का पुत्र उत्पन्न हुआ । 
वह साक्षात्‌ कामदेव के समाद था । सरूषा और बचन्चुदत्त को प्राप्त कर सेठ घनपति 
कमलश्नी को विलकुल भूल गया। बन्धुदत धीरे-धीरे बढ़ कर युवावस्था को प्राप्त 
हुआ । एक दिन मित्रों के साथ वह उद्यान में गया । वहाँ मित्रों की सम्मति से स्वर्णद्वीप 
जाकर व्यापार कर द्रव्य कमाने की योजना प्रस्तावित हुईं। घतपति ने राजा भूपाल 
से निवेदत किया । उन्होंने डुग्गी पिटवा कर पूरे तगर में इस को सूचना पहुँचवा दी । 
यह समाचार पा कर पाँच सौ मित्र वन्युदत्त के साथ चलने को तैयार हो गये। 
भविष्यदत्त ने माता के सामने वन्धुदत्त के साथ जाने की इच्छा व्यक्त की । किन्तु 
कमलश्नी ने यह कह कर बहुत रोका कि वह सौतेला भाई है और इस लिए जहाँ भी 
अवसर पायेगा वहाँ तुम्हें निश्चित मार डालेगा; पर भविष्यदत्त अपनी इच्छा पर दृढ़ 
रहा तथा जाने के लिए तैयार हो गया। वह वन्वुदत्त से मिला | सझूवा ने यह सुत कर 
कि भविष्यदत्त साथ में जाने को तैयार है, वन्धुदत्त को बहुत सिखाया-पढ़ाया और 
कहा कि जब भी अवसर हाथ लगे उसे जीता मत छोड़ना । अच्छे दिन में सभी पोत 
में बैठ कर दक्षिण दिश्या के पूर्व कोण के अन्तर को बोर चल पड़े । मार्ग में तृफान आ 
गया, सभी बहुत घबराये । जिनदेव का स्मरण करने से संकट टल गया । भागे बढ़ने 
पर दूसरे दिन पवन उन के अनुकूल हो गया । गौर आगे चल कर मदन ( मणय ) 
ढीप के किनारे छग गये । द्वीप अत्यन्त मनोहर था। घुपारी, छोग, अनार, जंबीर 
आदि फलों की विपुलता थी । नारियलों की तो भरमार थी । सब वहाँ उत्तरे। पोत 
में इंघत आदि चढ़ा कर, सभी को बुला कर ओर भविष्यदत्त को छोड़ कर बन्धुदत्त ने 
वहाँ से प्रस्थात कर दिया । उस के बाद उस ने सब को बताया कि उस से मेरा वैर 
हैं, इस लिए किसी ने कुछ भी नहीं कहा । किन्तु मत ही मृत सव ने उस की निर्दयता 
को घिक्‍्करारा । जव भविष्यदत्त ने पोत को जाते हुए देखा तव बचाना प्रकार के फलों 
को सम्हालता हुआ शीघ्रता से दोड़ा और चिल्लाया कि मुझे चढ़ाओ, जहाज चला । 
किन्तु उस का भाग कर जहाज पकड़ना निरर्थक रहा। भविष्यदत्त मन में विचार 
करता है कि माँ ने वार-वार कितना रोका था, पर मैं नहीं माना । बिना पुण्य के 
मनुष्य की चाहना पूरी नहीं होती । अपनी पृण्पहीनता का विचार कर भविष्यदत्त 
प्रछ्ाप करता हुआ संताप से वार-वार झूरने लूगा। भीषण वन में भठकता हुआ वह 
अन्त में समतर् भूमि में पहुँचा, जहाँ एक अत्यन्त स्वच्छ शिल्ला विछी हुई थी। पास 
में हो झरना झर रहा था। मुख का आचमन कर, उस नें वही जिनदेव की भावपूजा 


की और फलों का भोजन किया । इतने में हो साँझ हो गयी, चारो ओर अन्बकार 
फल गया । भविष्यदत्त वही शिल्‍ला पर सो गया । 


तीसरे परिच्छेद में भविष्यदत्त जिनदेव का स्मरण करता हुआ प्रभात में शयन 
से उठता है और वार-वार चिन्ता करता हुआ चल पड़ता हैँ। चलते-चलूते वह थक कर 


चूर हो जाता हैं और अन्त में तिलकपुर पहुँचता है । नगर परिखा और कोट से घिरा 
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हुआ था । गोपुर तथा घर भलीरभाँति सजे हुए थे । किन्तु वहाँ पर एक भी भनुष्य नही 
दिखाई दिया । भविष्यदत्त उस पुर की शोभा को देख कर ठगा-सा रह गया। वही 
उसे चन्द्रप्रभ जिन का मन्दिर दिखाई दिया | उस के भीतर प्रवेश कर उस ने भक्तिमाव 
से पुजन किया । यही से कवि एक अन्य कथानक को ऊपर से जोड देता है, जो इस 
प्रकार है--इसी बीच पूर्व विदेह क्षेत्र में यशोघर माम के मुनिराज को केवलज्ञान उत्पन्न 
हुआ | वहाँ जा कर विद्युत्प्रभ ने उत्त से अपना पूर्व वृत्तान्त पूछा । फेवलज्ञानी मुनि नें 
उत्तर मे कहा कि हस्तिनागपुर में वणिक्‌ सेठ धनपति और कमलश्नी से उत्पन्न 
भविष्यदत्त पूर्व जन्म में तुम्हारा मित्र था, जो इस समय भाई से घोखा खा कर 
तिलकपुर में भटक कर पहुँच गया है। वह बारह वर्ष त्तक उस नगर में भविष्यानुरूपा 
के साथ पाणिग्रहण पूर्वक सुखों का उपभोग करने के बाद बन्धु-बान्धवों से जा कर 
मिलेगा । मुनि के इन वचनों को सुत्र कर उन्हें प्रणाम कर वह भविष्यदत्त को देखने के 
लिए चल पडा । उस नगर में पहुँच कर वह देखता है कि मेरा मित्र सो रहा हैं। उसे 
जगाना उचित न समझ कर उस ने खड़िया से दीवाल पर अक्षरों की कुछ पंक्तियाँ लिख 
दी । फिर, क्षण भर में मानभद्र को बुला कर कहा कि तुम इसे माता-पिता के पास 
हस्तिमागपुर सुख से भेज देना । सो कर उठने पर भविष्यदत्त ने देखा कि दीवाल पर 
कुछ लिखा है। बार-बार ध्यात से देख कर उस ने उन अक्षरों को पढ़ा और लिखे 
अनुसार वह उत्तर दिशा में स्थित पाँचवें घर पर जा पहुँचा। वहाँ भविष्यानुरूपा 
( भविसाणुरूव ) ताम की सुन्दरी रहती थी । उस ने जब भविष्यदत्त को देखा तब 
अत्यन्त हषित हुई । उस ने ललित वचत्तो में भविष्यदत्त का परिचय पूछा। उस ने 
आने का सब वृत्तान्त बताया। इसी समय एक विकराल असुर वहाँ आया और 
भविष्यदत्त को मारने के लिए दोड़ा। किन्तु भविष्यदत्त ने दृढ़तापूर्वक उसे रोक 
दिया । जब वह अत्यन्त निकट आ गया तब उस का कोप झ्ान्त हो गया और वह चला 
गया । असुर जाते-जाते उस कुमारी को भविष्यदत्त के लिए सौप गया और कह गया 
कि तुम्हारे लिए ही मैं ने इसे बचा कर रखा हैँ। भविष्यदत्त भविष्यानुरूपा के प्ताथ 
अनेक प्रकार को क्रीड़ाओं तथा मनोविनोदों मे काछ यापन्र करता हुआ सुख से रहने 
लगा । 

उधर कमलश्री धत्यन्त सन्तापित हो कर पुत्र के वियोग मे छीजने लगी । पुत्र 
के दर्शन के लिए वह अधिकांश समय जिनमन्दिर में बिताने लगी । इसी समय सुत्नता 
त्ताम की अजिका से कमलश्रो ने सब वृत्तान्त कहा । उन्होने सित्र पंचमी के दिव उपवास 
तथा श्रुत्-पंचमी ब्नत पालत करने का उपदेश दिया । रत्वत्रय की भाँति यह ब्रत असाढ, 
कातिक और फागुन की सित पंचमी को विधान-पूजन और उपवास के साथ पाला जाता 
है । इस क्रम से इकसठ महीने तक ब्रत को साध कर फिर उद्यापन विधि से समाप्त 
करना चाहिए। कमलश्नी भूखी-प्यासी रह कर मलछिन मुख से पुत्र का ध्यान करती हुई 
ब्रत-उपवाप्त पूर्वक रहने लगी । उसे अत्यन्त दुःखी जाब कर अजिका मे कमलश्री को 
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साथ में छे जा कर ऋषभ नामक मुनि से भविष्यदत्त के सम्बन्ध मे पूछा। उन्होने 
उत्तर दिया कि बारह बरस के वाद वेसाख सुदी पंचमी के दिन वह स्त्री-रत्न, स्वर्ण, 
रत्वत आदि से सम्पन्न हो कर घर वापस आयेगा । मेरे इन वचनो को निश्चित मानो । 
कमलश्री भी उन पर विव्वास रख निद्चिन्त हो कर ब्रतो का पालच करती रही । 
चतुर्थ परिच्छेद का आरम्भ भविष्यदत्त ओर भविष्यानुरूपा के मधुर गाख्यान 
से होता है । भविष्यानुरूपा पति से अपनी ससुराल के सम्बन्ध में पूछती हैँ । भविष्यदत्त 
सब वर्णन कर सुनाता है । फिर दोनों ही एक मत हो उस वगर से धन, कंचन, रत्न, 
मणि आदि साथ में ले कर हस्तिनागपुर के लिए प्रस्थान करते है । वे दोनो समुद्र के 
तट पर पहुँचते है । इतने में बहुत समय के बाद वणिक्दल के साथ बन्वुदत उसी 
मार्ग से जहाज में लौटता हुआ कुतूहल के साथ उन को देख कर वहां पर उतर पड़ता है 
ओर सब के साथ भविष्यदत्त से मिलता है। वह भाई से अपने दुर्व्यवहार के लिए 
क्षमा माँगता हैं। भविष्यदत्त उन सब का वस्त्राभूषणां से स्वागत कर उन्हें पड़रस- 
व्यंजनों का भोजन चाँदी के थालो में कराता है| बन्चुदतत इस समय भी अपना कंपट- 
पूर्ण व्यवहार नही छोड़ता । वह भाई से उल्लास के साथ कहता हैँ कि ऐसा करो जिस 
से हम सव घन-कन-कच से युक्त एक साथ बन्वु-बान्धवों से जा कर मिल सके। 
भविष्यदत्त अपना सब सामाच और घन, रत्न आदि जहाज पर चढ़वा देता हैं और 
भविष्यानुरूपा भा उस पर बेठ जाती हूँ। इतन में उसे स्मरण हो आता है कि मेरी 
तागमुद्र तिलकपुर म सेज पर छूट गयी हूँ। वह पतिदेव से छाने के लिए निवेदन करती 
हूं । इधर भविष्यदत्त मुंदरी लेव जाता हुँ, और उधर बन्वुदत्त जहाज चलवा दता-हूँ । 
भविष्यदत्त जहाज को जाता हुआ देख कर शून्य मन हो ज़ाता हैं । उसे बहुत मधिक 
सन्ताप होता हूँ और कई तरह स प्रछ्ाप करन लगता हू । वन क पक्षी उसे समझाते हें 
ओर वह चन्द्रअम के जिनमन्दिर में पहुँचता हैं। भगवान्‌ का पूजन करने से उस का 
चित्त शान्त होता हैं। उधर भविष्यानुरूपा पत्ति का स्मरण करती हुई बहुत दुःखी 
होती हैं। बन्चुदत्त कामभाव से उस के पास जाता हैँ और करुण याचना करता है । 
वह समुद्र में डूब कर श्राणों का छोड़ने का विचार करती दूँ । किन्तु वनदेवी स्वप्न मे 
उसे सम्बोधती हैं और कहती हैँ कि एक महोने के भीतर तुम्हारे स्वामी बहुत द्रव्य से 
युक्त तुम से भा कर मिलेंगे इस लिए मरने का विचार छोड़ कर कुछ दिन ओर प्रतीक्षा 
करो । उस ने यह भी कहा कि तुम्हारे शील के प्रभाव स ही जहाज किवारे छूग॒ सका 
हैं। सब लोग बपने घर पहुँच जाते हूँ । बड़ा आनन्द मनाते हैं । कमलश्री सरूपा से 
भविष्यदत्त के सम्बन्ध में पूछती हैं, पर वह कुछ भी नहों कहतो । तब बन्धदत्त से 
पूछतो हैं । वह उत्तर में कहता हैँ कि वह वही रह गया हुँ । तब चिन्तित हे कर 
अजिका तथा मुनि से पूछती हैं। वे बतलछाते हैँ कि वीसवें दिल तुम्हारा पुत्र घर 
जायेगा। वन्वुदत्त राजा के पास जाता हु। वह उपाजित द्रव्य उसे सौपता हे । 
भविष्यानुरूपा के साथ विधिवत्‌ पाणिग्रहण की तैयारी होने रूगती हैं। इसी बीच 
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अच्युत स्वर्ग के इन्द्र के आदेश से मणिभद्र तिलकपुर पहुँचता है, जहाँ भविष्यदत्त पूजा- 
विधि सम्पन्न कर रहा था। वह विद्याधर उस से आने का समस्त चृत्त कहता है और 
समझाता है। उस ने तुरत ही सोने का रत्नजटित एक विमान तैयार कर उसे रत्नों 
से भर दिया। भविष्यदत्त आवश्यकीय वस्तुओ को ले कर विमान में बैठ कर घर के 
आँगन में भा उतरा। उस समय कमलूश्नी अजिका के पास थी। उन्होने उस से कहा--- 
लो उठो, तुम्हारा बेटा भा गया । माँ को देखते ही भविष्यदत्त उस के पैरों लगा और 
माँ ने उसे छाती से लगा लिया। उस ने उसे बहुत असीसें दी और फिर अजिका के 
पास ले गयी । वहाँ से आ कर माँ ने वेटे को वन्बुदत्त और भविष्यानुरूपा के विवाह 
का सब वृत्तान्त सुनाया। बेटे ने भी जादि से ले कर अन्त तक का सब वृत्त कह 
सुनाया । सबेरे भविष्यदत्त राजा को धन-द्वव्य देने गया । राजा ने उस से बहुत कुछ 
पूछा, पर वह चुप रहा । दूसरे दिन राजा के पास भविष्यदत्त के मामा ने जा कर कहा 
कि हमारे भानजे के साथ बन्धुदत का झगड़ा है। राजा ने घनपति सेठ को बुला 
कर उत्तर माँगा, पर सेठ ने घर में विवाह होने से इस प्रसंग को टालना चाहा । तब 
राजा ने उसे बलात्‌ बुलवाया। कमरश्री ने जा कर राजा के सामने मुंदरी तथा 
वस्त्राभूषण उपस्थित किये । सेठ ने यह झगड़ा जान कर बन्बुदत्त से बहुत कुछ पूछा, 
पर उस ने सच नही बताया । दूसरे दित राज-मन्दिर में सभा हुई। बन्धुदत बोला 
मेरा कोई क्षगड़ा नही है। किन्तु भविष्यदत्त को देख कर उस का मत काँप गया । 
सब रहस्य प्रत्यक्ष हो गया। राजा को जब वन्धुदत्त की करतृतो का पता लगा तो 
तुरन्त तलवार हाथ में ले कर उसे मारने के लिए तैयार हो गया। किन्तु भविष्यदत्त 
ने राजा को रोका और दण्ड देने से बचाया। राजा ने भविष्यदत को आधा 
सिंहासन दिया और अपनी पुत्री को देने का वचन दिया,। कमलश्री को इस से 
अत्यन्त सन्‍्तोष हुआ । घनपति ने कमलश्नो के प्रति किये गये व्यवहार के लिए राजा 
के समक्ष क्षमा मांगी । बन्धुदत्त से उस के पैरो में पड़ कर प्रणाम करवाया। भविष्यदत्त 
ओर भविष्यानुरूपा की ठाट-बाट से पाणिग्रहण-विधि सम्पन्न हुई। राजा ने आधा 
राज्य और अपनो पुत्री सुमित्रा को भी विधि पूर्वक भविष्यदत्त को सौप दो । 

पाँचवें परिच्छेद का “भविष्यदत्त के राज्य करने से” आरम्भ होता है। 
गृहिणी ओर राज्य सुख का भोग करते हुए भविष्यदत्त का बहुत समय बीत गया । इस 
बीच भविष्यानुरूपा के दोहला उत्पन्न हुआ बोर पति के पूछने पर उस ने तिलकद्दीप 
जाते की इच्छा व्यक्त की। इतने में मतोवेग नाम का एक विद्याघर राजा के प्रास 
आया और फिर उस ने भविष्यदत्त से कहा कि मेरी माता तुम्हारे घर में प्रिया के गर्भ 
में आयी है, ऐसा,मुझ से भुनिराज ने कहा है। इस लिए आप मुझे कुछ करने की 
गाज्ञा प्रदान करें। भविष्यदत्त प्रिया के साथ विमान में बैठ कर विद्याधर के साथ 
तिलकद्ठीप के लिए चल पड़ा । मार्ग मे उसे वही शिला, झरना आदि मिले । वहाँ 
पहुँच कर भक्तिपूर्वक जिनपूजन किया और आनन्द पूर्वक विहार किया । वहाँ उन्हे 


अपम्रंश-साहित्य : सामान्य परिचय १०१ 


चारण सुनि युगल दृष्टिगोचर हुए । उन से पूर्व भव का वृत्तान्त सुन कर विमान से 
वापस घर लोट बाये। 

कुछ समय के वाद भविष्यानुरूपा के सोमप्रभ नामक पुत्र उत्पन्न हुआ। उस के 
कुछ वर्षों के पश्चात्‌ एक दूसरा कंचनप्रभ नाम का पुत्र हुआ । फिर, दो पुत्रियाँ हुईं, 
जिन का नाम तारा और सुतारा था। सुमित्रा के भी घरणोपति नामक पुत्र उत्पन्न 
हुआ । दूसरी उस के घारिणो नाम की पुत्री हुई। ये सभी सुन्दर और रूपवंत थे । 
निष्कंटक राज्य करते हुए भविष्यदत्त को बहुत समय बीत गया । इस बीच मणिम्नद्र 
की सहायता से सिंहलद्वीप तक अपनी कीर्ति को फैला कर अनेक राजाओं को अपने 
अधीन कर लिया । एक दिन चारण ऋद्धिघारी मुनिवर के आगमन को सुन कर घनपति 
और कमलश्री के साथ भविष्यदत्त परिवार सहित मुनि-वन्दता के लिए गया और उन 
से श्रावक का धर्म पूछा । मुनिराज ने अष्ट मूल गुण पालत करने का उपदेश किया । 

छठें परिच्छेद में भविष्यदत्त के निर्वाण का विवरण देते हुए कवि ने ग्रन्थ को 
समाप्त किया । सेठ घनपति मुनिराज से अपने पूर्व भवों को पूछता है। मुन्ति पहले 
अवों की कधा कह कर तीन भवों के पश्चात्‌ भविष्यदत्त के मोक्ष जाने की बात कहते 
हैं, जिसे सुन सभी हित होते हैं ।॥ कमलश्री सुत्रता के साथ अजिका हो जाती है और 
घनपति एक वस्त्र घारण कर ऐलक की दीक्षा ग्रहण कर लेते है । घनपति कठोर तप 
को तप कर दसवें स्वर्ग में जा कर सुरपति होते है और कमलश्नी स्त्रीलिंग का छेद कर 
रत्नचूल नाम का देव होती है । भविष्यानुरूपा भी स्वर्ग में जा कर देव हुई और वहाँ 
से पृथ्वीतछ पर आ कर पुत्र हुई। कमलश्नी नन्दिवर्दू मामक नृप हुई। भविष्यदत्त 
पद्धह हजार राजाओ के साथ मुनिव्नत घारण कर क्रम से भवों का छेंदन कर मोक्ष- 
लक्ष्मी को प्राप्त करता है । 


भविष्यदत्तकथा ओर उस की परम्परा 


धनपाल की भविष्यदत्त कथा काव्य के लिए कोई नवीन वस्तु नहों थी । क्योंकि 
इस के पूर्व महेश्वरसूरि प्राकृत में ज्ञानपंचमोकथा” लिख चुके थे । किन्तु दोनों कथाओं 
में अन्तर है। महेश्वरसूरि की ज्ञानपंचमीकथा में दस आख्यान हैं। उस में भविष्य- 
दत्त की कथा इवेताम्बर-परम्परा में वणित है । इस परम्परा में इस कथा के अन्य नाम 
हैं--सौभाग्यपंचमी कथा, श्रुतपंचमी वर्णनरूप ज्ञानपंचमी कथा और वरदत्तगुणमंजरीकथा । 
मुख्य रूप से ज्ञानपंचमीकथा में वरदत्त और गुणमंजरी की कथा वर्णित मिलती हैं। परन्तु 
महेश्वरसूरि की ज्ञानपंचमी में कुछ अन्तर है। इस मे कथा इस प्रकार है--दक्षिण 
भारत में गजपुर नाम के नगर में भूपाल नामक राजा राज्य करता था। उसी नगर में 
धणवहद्द सेठ रहता था, जिस के कमलश्री नाम की सुन्दर पत्नी थी। उन दोनों के 
भविष्यदत्त पुत्र उत्पन्न हुआ । आठ वर्ष को अवस्था में ही वह सर्व विद्याओ में पारंगत 
हो गया । सहसा सेठ का सत्र कमलश्नी से उचट गया और उस ने वरदत्त सेठ तथा 
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भनोरमा की पुत्री नागसरूपा से विवाह कर लिया । उस से वन्धुदत्त पुत्र उत्पन्न हुआ | 
पाँच सौ साथियो के साथ दोनो स्वर्ण द्वीप में गये । मार्ग में मयनागढ्रोप में छल से 
बन्चुदत्त भविष्यदत्त को छोड देता है। भविष्यदत्त कंचन से परिपूर्ण नगरी पें गुफा में 
से हो कर पहुँचता है। पूर्व विदेह में जसोधर मुनि से पूर्व भव का वृत्तान्त सुन कर 
अच्युतकल्प का महेन्द्र मित्र भविष्यदत्त के पास जाता हैं और दीवाल पर कक्षर ल्सि 
कर लौट आता हैं। भविष्यदत्त उन कषक्षरों को पढ़ कर पाँचवें घर पर पहुँचता है । 
सुन्दरी से उस का विवाह हो जाता है। कमछश्री उमाधिगुप्त नामक मुनिराज से पृत्र- 
प्राप्ति के निमित्त नागपंचमी का व्रत ग्रहण करती है । अन्त में भविष्यदत्त घर छोट कर 
आता है। जब राजा को वन्धुदत्त के दुप्फत्य का पता ऊगता हैँ तब वह वन्वुदत्त को दण्ड 
देता है और भविष्यदत्त के साथ अपनी कन्या का विवाहकृत्य पूरा कर आधा राज्य प्रदान 
करता हैं। भविष्यदत्त की पत्नी भविष्यदत्ता के दोहला होता है। दोनो ही तिलूफ़द्रोप में 
जाते है । वहाँ युगल मुनिवर के दर्दान होते है । बहुत समय तक चुस भोग करने के 
उपरान्त एक दिन नगर में मुनिराज का आगमन सुन कर भविष्यदत्त दर्शन करने 
जाता है ओर दोक्षा ग्रहण कर छेता है ।! इस प्रकार युद्ध-विवरण को छोड कर कथा- 
तक लगभग दोनो में समान हैं। किन्तु घनपाल की भविष्यदत्तकधा को वस्तु स्पष्टत: 
विवुघ श्रीधर रचित “भविष्यदत्तचरित्र' से छी गयी हैं। कथयानक-वन्ध तथा शैली में 
भी दोनो में साम्य लक्षित होता है। केवल विवुध श्रीघर ने घनेश्वर भोर रूच्छो के पुत्री 
कमलश्री का होना कहा है ओर घनपाल ने उसे हरिवल तथा लच्छी की पुत्री कहा है । 
शेप वातें दोनो में समान हैं । 


जन-साहित्य में भविष्यदत्त की कथा ख्यातवृत्त रही है। अतएव प्राकृत, संस्कृत, 
अपभ्रश ओर हिन्दी तथा अन्य भारतीय भाषाओं में इस के लिखे जाने के उल्लेख 
मिलते हैं। जिन्तरत्नकोश में दस ज्ञानपंचमी कथाओ का उल्लेख हैं। इसी प्रकार 
मंजुश्नी विरचित 'कातिकसौभाग्यपंचमोमाहात्म्य/ कथा संस्कृत में तथा पद्मसुन्दर कृत 
भविष्यदत्तचरित्र ( नाटक ) का उल्लेख मिलता है ।* इन के अतिरिक्त अपश्नंश में विवुघ 
शओऔीधर रचित भविष्यदत्तचरित्र तथा संस्कृत में पं० श्रीघर कृत भविष्यदत्तचरित्र का 
उल्लेख ही नही रचनाएँ भी प्राप्त होतो हैं। हिन्दी में श्र० रायमल्ल विरचित भविष्य- 
दत्तचोपई मिलती है, जिसे पंचमीकथा या पंचमीरास भी कहते हैं। बनवारी कृत 
भविसदत्तचरित्र संवत्‌ १६६६ की रचना है, जो चौपाई वन्ध में निवद्ध हैं । इसी प्रकार 
भविष्यदत्त तथा पंचमीत्रतकथा को ले कर कई अज्ञात छेखको की भी रचनाएँ मिलती 
हैं। गुजराती में वणारसी कृत ज्ञानपंचमी चैत्यवन्दन, ज्ञानपंचमी उद्यापनविधि स्वा- 
ध्याय, विजयलदक्ष्मीसूरि रचित ज्ञानपंचमीदेववन्दन, ज्ञानपंचमीस्वाध्याय ओर गुणविजय 





१. एच० डी० वेलणकर * जिनरत्नकोश, पृ० १४८ । 
२, बही, पृ० ८६ ।॥ 
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कृत ज्ञानपंचमीस्तवन आदि रचनाएँ मिलती है ।* संस्कृत में मेघविजय विरचित पंचमी- 
कथा और क्षमाकल्याण कृत सौभाग्यपंचमीकथा काव्यो का उल्लेख मिलता है ।* हिन्दी 
पें जिनउदय गुरु के शिष्य ओर ठक्कर माल्हें के पुत्र विद्धणू की ज्ञानपंचमीचउपई का 
भी उल्लेख हैं । मुक्तिविमल कृत ज्ञानपंचमी तो बहुत पहले प्रकाशित ( १९१६ ई० ) 
हो चुकी है । हिन्दी में तो छोटी-बड़ी प्रकाशित-अप्रकाशित कई रचनाएँ मिलती हैं । 
बनवारीलाक विरचित भविष्यदत्तचरित्र तो घनपाल की भविष्यदत्तकथा का हिन्दी पद्या- 
नुवाद ही जान पडता है । इसी प्रकार साहु रत्नपाल भण्डारी लिखित दोहा-चौपाई 
उन्दोवद्ध भविष्यदत्तश्रुतपंचमी की कथा भी धनपाल के कथाकाव्य का पद्मानुवाद है । 
यह संवत्‌ सतरह सौ सत्तावन की रचना हैं। परन्तु अविकल अनुवाद दोनों में से एक 
भी नही है । हाँ, सिन्धुतरेश के युद्ध का विवरण दोनों में मिलता है। इस प्रकार 

महेश्वर्सूरि से ले कर ( नवमी शताब्दी से पूर्व ) पनन्‍्चालारू चौधरी ( उन्नीसवी 
दताव्दी ) तक भविष्यदत्तकथा निरन्तर भारतीय भाषाओं में लिखी जाती रही है। 
इस से कथा के महत्त्व का पता लगता है । 


संस्कृत के कवि विवुध श्रीधर 

संस्कृत के कवि विवुध श्रीघर कृत भविष्यदत्तचरित्र पन्द्रह सगों को रचना है । 
इस की भ्रन्थ-संख्या पन्द्रह सो वत्तीस हैं। अपभ्रंश के कवि विवुघ श्रोघर और इन की 
रचना कथावस्तु में विछकुल समान हैं। भाषा सरल एवं प्रसाद गुण से युक्त हैं। कही- 
कहीं महाकृवि कालिदास की शैली तथा भावो का प्रभाव दिखाई देता हैं। यथा- 
स्थान सूक्ति तथा नीतिमूलक वाक्यो के प्रयोग से काव्य सजीव वन गया है। कवि ने 
इस कथा को गुरु-परम्परा से प्राप्त कर श्रुति रूप में ज्यों की त्यों अपना कर लेखबद्ध 
कर अपने आप को अभिव्यक्त किया हैं। इस की एक प्रतिलिपि प्रति आमेरशास्त्र- 
भण्डार, जयपुर में है, जो विक्रम संवत्‌ १५५५ की लिखी हुई है । निश्चय ही यह 
काव्य अपश्रंश-कवि विवुघ श्रीघर के भविष्यदत्तचरित्र के पश्चात्‌ लिखा गया है । 
अपश्र श-कवि विवृुध श्रीधर 


कई वातो में अपभ्रंश के कवि विवुध श्रीधर और उन के काव्य का महत्त्व है । 
पहली तो यह कि धतवइ कमलश्नी को इस लिए नही छोड़ता है कि वालक भविष्यदत्त 
रतियृह में था और उसे देख कर सेठ के मन में अन्यथा भाव उत्पन्न हुए भौर उस ने 
पत्नी को मायके जाने के लिए कह दिया; किन्तु वह किसी बात पर रुष्ट हो जाता है 
जिस से उस का हृदय उस से निकल जाता है गौर वह छोड़ देता हैं। महेश्वरसूरि 
की कथा में इस का संकेतमात्र है कि विना किसी दोष के सहसा ही वह उसे छोड़ 


महेश्वस्मूरि कृत ज्ञानपंचमीकथा की प्रस्तावना, पृ० ७। 

मं मोहनलाल जा संक्षिप्त इतिहास, बम्बई , १६३३, पृ० ६४३ । 
- नेमिचन्द्र शास्त्री : जैनसाहित्य परिशीलन, पृ० २०६॥ 
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देता है। संस्कृत की कथा में विवुध श्रीधर की कमलश्नी विनय के साथ पति से पूछतो 
है कि आप किस कारण से मुझ से कुपित हो गये हैं, क्योकि बिना कारण तो पर्णु पर 
भी कोई कुपित नही होता । किन्तु सेठ कहता है कि नही, तुम से कुछ भी दु.ख नही है; 
किन्तु तुम्हें देखते ही हृदय में आग लग जाती हैं। परन्तु अपन्ंश-कवि विवुध 
श्रीधर की कमलश्री पति से तर्क-वितर्क न कर प्रेम से पूछतों हैं कि बया आप मुझ पर 
रुष्ट है ? मुझे इस प्रकार अकेली क्यो कर दिया ? यदि मुझ में कोई दोष हो तो बता- 
हुए । वह अकारण ही अपने क्रोघ को प्रकट करता हुआ कहता हैँ कि तुम में कोई 
दोष नही है। घनपाल ने वातावरण उत्पन्न कर उस में स्वाभाविकता ला दी हैं, पर 
पाठक के मन में यह प्रशनवाचक चिह्न लगा'हो रह जाता है कि अकारण पति ने कमल- 
श्री को क्यो छोड दिया ? घनपाल ने इस का समाघान यही दिया है कि पूर्व कर्मो के 
अनिष्ट से ही घनवड ने पत्नी के साथ ऐसा व्यवहार किया । इस लिए ज्यो-ज्यों क्मल- 
श्री उस की आशज्ञाओं को पूरा करती है त्यों-त्यों उस का हुदय विसूरता हैं । अन्त में 
जब वह घर में हो वियोगिनी की भाँति दुःखों को झेलने लगी तव किसी प्रक्रार माता- 
पिता के घर चली गयी । यहाँ कवि ने कर्मों को अदृष्ट कारण बता कर कथा की अस्वा- 
भाविकता को बचा लिया है । 


विबुध श्रीधर की भविष्यदत्तकथा 


अपभ्रृंश में लिखा हुआ यह कथाकाव्य घनपाल की भविष्यदत्तकथा से पहले की 
रचना है। काव्य का प्रारम्भ जिन-वन्दना से हुआ है। फिर, कवि ने अपना संक्षिप्त 
परिचय दे कर भविष्यदत्त के चरित्र के वर्णत का उपक्रम किया हैं। इस काव्य में छह 
परिच्छेद हैँ । प्रत्येक परिच्छेद कड़वको में निवद्ध है। बन्धच-रचना में यद्यपि कवि ने 
साहित्यिक परम्परा का पालन किया है, पर साहित्यिक झढियो का परिपालन नहीं 
हुआ है । 
भाव-पक्ष 


प्रत्येक काव्य की गुण-दोष की विवेचना के लिए उस के भाव और कला-पक्ष 
दोनों का सम्यक्‌ विवेचन और अभिव्यंजना के अनुरूप उस को परख आवश्यक है । 
काव्य का सौन्दर्य इन्ही दो कूलो के मध्य तरंगित देखा जाता है । भाव-पक्ष में मर्मस्पर्शी 
भावनाओं और रसान्विति की मुख्यता निहित होती है। कला-पक्ष में रस, अलंकार, 
उन्‍्द, भाषा और झेली मुख्य है । 

यद्यपि इस काव्य में कई मामिक स्थल हैं, पर घरेलू वातावरण से ओतप्रोत 
कमलश्नो का वह दृश्य दर्शनीय है जब वह घीरे-घोरे माता के घर पहुँचती है । माता 
उसे अपनी आँखों से क्षीण शरीर से युक्त देख कर कहती है कि क्‍या तुम्हारा प्रेम 
चुक गया है ? कमलश्री माता को दुखी देख कर कहती है कि माता दुख क्षणिक है, 
इस लिए दुःख मत करो, मन स्थिर करो (२,५)। घ॒नपाल के, काव्य मे कमलश्री 
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माता को उपदेश देती हुई नहीं दिखाई देती । वह माता के गले से लिपट जातो है 
और रोती है । माता उसे समझाती है। कमलश्री रोती हुई तो यहाँ भी दिखाई देती 
है, पर उस का विवेक जाग्रत है। उस में गलदश्रु भावुकता नहीं है । गीतशली में 
भावों की अभिव्यक्ति होने से उस में भावात्मक चित्र सजीव हो उठा हैं । 

वन्धुदत्त मविष्यदत्त को छल से मैनागढ्नीप में छोड़ जाने के पश्चात्‌ जब लोट 
कर उसी मार्ग से आता है तब भविष्यदत्त को सामने देख कर लज्जा से उस का मुख 
नीचा हो जाता है। वह कहता है--हे भाई, मुझ पर क्षमा करो। में कृतध्ती विश्चय 
ही कोयल को भाँति हूँ। मै वे तुम्हारे विरह में वैसे ही दुःख पाया है जैसे कि गरमी 
के दिनों में विना पानी के वृक्ष संतप्त होते हैं । 


त॑ मज्ञुप्परि खम करहि भाय. हउँ णिग्घिणु खलु कोइल णिणाय | 
हउं तुह विरहे संपत्तु दुव्खु जिह पाणिएण विणु गिम्हें रुबखु ॥ (४,५) 


यहाँ कवि ने भाई के मत की होने वाही स्वाभाविक मनःस्थिति का वर्णन कर 
लज्जा और ग्लानि के भावो को तिरोहित कर बन्धुदत्त के कपटपूर्ण हृदय का संकेत कर 
दिया हैं। इसी लिए वह भविष्यदत्त से कहता है कि अब ऐसा करो कि हम सब एक 
साथ बन्वु-वान्धवों से जा कर मिले । भविष्यदत्त उस की चाल को न समझ कर उस के 
साथ जाने को तैयार हो जाता है । कथावस्तु को दूसरी विशेषता का हमें यहाँ पता लगता 
है जब भविष्यानुरूपा पति से कहती हैं कि में सेज पर नागमुद्रिका भूल आयी हूँ, इस 
लिए उसे ले जाइए । इधर भविष्यदत्त मुँदरी छेने जाता हैं और उधर बन्धुदत्त अवसर 
पा कर पोत चलवा देता हैं। कई कथाओ में भविष्यदत्त का नागमुंदरी छेने जाने का 
कारण प्रदर्शित नही हैं । यह विवुध श्रीघर की अपनी विशेषता है । यदि कालिदास ने 
शाप की कल्पना कर शाकुन्तलू को वस्तु की अस्वाभाविकता बचा ली तो विबुध श्रीधर 
ने तायमुंदरी की कल्पना कर स्वाभाविकता को रक्षा की हैं। क्योंकि यह कह देने से 
कि छल से बन्वुदत्त फिर से भविष्यदत्त को छोड़ कर चल दिया पाठकों को सन्तोष 
नही होता । फिर, पहले का कारण तो स्वाभाविक था कि भविष्यदत पहली वार उस 
वन में, होप में आया था और पृष्पप्रिय था इस लिए दूर तक वनराजि को देखता 
निकल गया ओोर इसी बीच बन्धुदत ने अवसर पा कर उसे वहीं छोड़ दिया । कित्तु 
यहाँ ऐसी क्या बात थी ? नाग्रमुंदरी भविष्यानुरूपा को बहुत प्रिय थी, इस लिए 
भविष्यदत्त उसे लेने चछा गया। कथा की यह स्वाभाविकता विबध श्रीधर और 
घनपाल दोनों में है । हु 

मार्मिकता को दृष्टि से वह स्थल अत्यन्त सरस है, जहाँ वनन्‍्धुदत्त से दूसरी बार 
छले जानें पर भविष्यदत्त बहुत दुखो होता है भोर कई प्रकार से विलाप करता हु । 
इस समय उस की वही दशा होती है जो सीता के हरण किये जाने पर श्रीरामचन्द्र की 
हुई थी । बन के पक्षी भविष्यदच को सम्बोघते हुए कहते है--- 
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ते भणहि णाइ भो भविसयत्त पियविरह जाय मह॒दयसयत्त । 

मा करहि सोठ णियमणि मइल्ल_ जिणधमस्मकम्स विर्यण छट्ल्‍्ल । 

संजोय विओयइ हुंति जाणु सब्वहं जणाहं मा भंति आणु | 
भर्थात्‌ वे पक्षी कहते है कि है भविष्यदत्त ! प्रिय के वियोग में बहुत दुःख होता है, पर 
शोक कर अपना मन मैला न करो । क्योंकि तुम जिनधर्म के कार्यों को करने में चतुर 
हो और इस लिए जानते ही हो कि कर्मो के विपाक से संयोग और वियोग होता है । 
सभी लोगों को ये सुख-दुःख देते है । इस में किसी प्रकार की भ्रान्ति व करो । 

इसी प्रकार पुत्र के वियोग मे कमलश्नरी अत्यन्त दुखी होतो हैं। वह नहाना- 
घोना और बोलना तक छोड़ देती हैं। उस की माँ समझात्ती है, पर उस का मन्त नही 
मानता । जैसे-तैसे उस के दिन बीतते है । वस्तुतः वियोग जीवन में अनिवार्य हैं । बिना 
उस के प्रेम आँच में तप कर खरा नही होता, किन्तु संसारी जीवो की परिणति आकुलता- 
व्याकुलतामय अधिक होती है, इस लिए वे वियोग का मूल्य नही भाँक पाते । 

गीतिशली मे वन एवं प्रकृति का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि भविष्य- 
दत्त ने उस भयानक वन मे सदजल से भरे हुए श्रेष्ठ हाथियों को देखा । कही पर 
शाखामृग ( बन्दर ) निर्भव हो कर डालियों से चिपके हुए थे, कही पर छोटे और कहीं 
पर आकाश को छूने वाले वृक्षों को शाखाओं पर लोटते हुए, हरे फलो को तोड़ते हुए 
बन्दर दिखाई दे रहे थे | कहो पर पुष्ट देह वाले सुअर घूम रहे थे और कही रोष से 
से भर कर किसी को भग्त कर महाबाघ पेड़ो से आ लगे थे। कही-कही पर विकरारू 
काल के समान पश्चु दिखाई पड़ रहे थे और कही पर मोदे-ताजे सियार परस्पर जूझ रहे 


थे। उसी के पास में झरना वह रहा था, जो पहाड़ की गुफाओं को अपने कलकल शब्द 
से भर रहा था-- 


तेंबाहुडंडहण. ., कमलसिरिपुत्तेण 
दिट्टाईं तिरियाईं बहुदुखभरियाईं 
गयवरहो जंतासु मयजलविलित्तासु 
कित्युवि मयाहीसु अणुरूरगु णिरभीसु 
कित्थुवि महीयाहूं गयणयलवि गयाहं 
साहासु लोडंतु हरिफलइं तोडंतु 
केत्युवि वराहाहं वलवंतदेहाहं 
महवस्घु आरूग्गु रोसेण परिभग्गु 
केत्युवि विरालाइं दिट्दुईं करालाइं 
केत्थुचि सियालाईं जुज्ञ॑ति थुलाईं 
तहे पासे णिज्ञरइ सरंतईं गिरिकन्दरविवराइं भरंतई। 


इस प्रकार वणन स्वाभाविक है। इस में अलुंकरण या चमत्कार बिलकुल नही 
है। देखी हुई वस्तुओ का ज्यों का त्यो वर्णन हैं। प्रकृति का यह वर्णव आलम्बन रूप 
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में हुआ हैं। अपश्रंद् के कथाकाव्यो की यह विज्येपता है कि उन में प्रकृति का आल- 
म्वनात्मक वर्णन ही मुख्य है। नत्ञायक की वियोग को अवस्था में प्रकृति की वस्तुएँ न 
तो आँसू हो वहाती है और न प्रिय के वियोग में स्मृतियों को उद्दीप्त कर सहानुभूति ही 
प्रकट करती हैं । इस में कवि की निवृत्ति भावना ही मुख्य जान पड़ती है, जो पूर्व 
पक्ष में संयोग हंगार तथा विप्रलम्भ का चित्रण कर अन्त में उस की यथार्थता का 
रहस्योद्घाटन करती है । परन्तु इस का यह आर्थ नही हैं कि जनसुलभ अनुभूतियों मोर 
मानवीय संवेदनाओ की करुण अभिव्यक्ति का अभाव है । यथार्थतः राग-विराग को 
कोमलतम अनुभूतियों से काव्यात्मक अभिव्यंजना समन्वित है, जिस में जीवन का परिवेश 
घामिक भावनाओं से मण्डित हैं। इस लिए प्रसंगतः वियोगजन्य अनुभूतियों की मामि- 
कता भी लक्षित होती हैं । पृत्र के वियोग में कमलश्नी अत्यन्त संतप्त है। उस का मन 
किसी भी काम में नही लगता है। वह पुत्र का स्मरण करती हुईं कहती हैँ कि मन, मेरा 
हृदय क्यों नहीं फूट जाता ? कमलश्री रात-दिन रोती है। उस की आँखो से टपकते हुए 
भँसू जलघारा की वत्तियाँ ( वरतिकाएँ ) ही वन जाते है। भूखी-प्यासी और क्षीण दरीर 
वालो होने से अपने मेले शरीर पर ध्यान ही नही दे पाती । 

ता भणईं किसोयरि कमलसिरि. _ ण करमि कमल मुहुल्लठ । 

पर सुमरंति हे सुउ होइ महु फुट्ट गण मण हियउललउ । (३,१६ ) 

रोवइ घुवइ णयण चुव अंसुव जलवारहिं वत्तओ 

भुवखई खीण देह तण्हाइय ण मुणईं मलिण गत्तओं । ( ४,५ ) 

जिस प्रकार महाक्रवि कालिदास ने पृष्पक विमान में लंका से लोटते समय 
रामचन्द्र के मुख्च से मार्ग में मिलने वाले वन, पर्वत, आश्रम आदि का सीता को निद्िष्ट 
कर उल्लेख किया है उप्ती प्रकार भविष्यदत्त भी विवुध श्रीधर के कथाकाव्य में दोहरा 
युक्त भविष्यानुरूपा को मार्ग में शिल्ा, झरना, पर्वत, वुक्ष आदि का स्मरण कराता 
हुआ विमान से तिलकद्वीप पहुँचता है, जिस का कवि ने सटीक वर्णन किया है। (५,३) 
किन्तु एक-एक वस्तु का जैसा काव्यात्मक एवं यथार्थ चित्रण कवि घनपाल ने किया है 
वैसा विवृध श्रीघर के काव्य में नही मिलता। समूची कथा लोक शैली में वर्णित प्रतोत 
हीती हैं । हूप-वर्णन का एक चित्र देखिए--- 

वालहरिंणि चंचल्यर णयणी .. पुण्णिम इंदविवसम वयणी ॥ 

रायहंसगामिणि रूलियंगी अवयवेहिं सब्बेहिवि चंगी ॥ 
अर्थात्‌ वाल हिरनी के समान स्वरूपा के नयन थे। पूनम के चंदा जैसा उस का मुख 
था। राजहंस के समात मन्द गति थी। ललित अंगों वाली थी । उस के सभी अंग 
निरवद्य थे । इसी प्रकार बाल भविष्यदत्त का वर्णन देखिए-- 

कालेण गलिय तहो पंचवरिस॒ कीलंतहों घरि संजणिय हरिस | 

सो कविल केस जड कलिय सीसु घूली उद्धूलिय तणु विहीसु । 
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करजुवल कडुल्‍ला सोहमाणु पायहि णेउर रंखोलमाणु । 

वाहिर हो मावइ गेहु जाम वड़्ढइ जणणिहें आणंदु ताम । 
अर्थात्‌ जब वालक पाँच बरस का हो गया तब घर में खेलता हुआ जननी को हर्ष 
बढाने लगा । उस के सिर के बाल भूरे थे | शरीर को धूलि से घूसरित कर वह सोहने 
लगा । उस के दोनों हाथो मे चूरा ( कड़े ) शोभायमान थे । पैरो में घुंघरू शब्दायमान 
थे । जिस समय वह बाहर से भीतर घर में आता था तब जननी उसे देख कर बानन्द 
से फूल उठती थी । 

इन वर्णनो को देखने पर स्पष्ट हो जाता है कि काव्य कवित्व शक्ति से भरपूर 
है, पर कल्पतात्मक वैभव, बिम्बरार्थयोजना और अलंकरणता तथा सोन्दर्यानुभूति की जो 
झलक हमे धनपाल की भविष्यदत्तकथा में लक्षित होती है वह इस काव्य में नही है । 


भाषा 


भाषा की दृष्टि से यह महत्त्वपूर्ण रचता है । सीधी-सादी एवं सरल भापा में 
यह पूरा काव्य निवद्ध है । इस में धनपाल के काव्य की भाँति लोक तथा श्ञास्त्र एवं 
साहित्य को भाषा का मेल न हो कर जन-बोलीका रूप दिखाई पड़ता है। काव्य के 
वर्णनो से भी इस बात की पृष्टि होतो है। यथा-- 
कहिंवि तुर वज्जंति णिव्भरं 
कहिंवि लोय जोर्याह परोप्परं 
जिणमन्दिरे घण्ठा टणटणाले"****** | 


लोकशेली मे वर्णित गीतों से भी यही धारणा बनती है। फिर, कवि की 
रागात्मिका बुद्धि घरेलू वातावरण को चित्रित करने में जैसी रमी है, वेसी प्रकृति-वर्णन- 
रूप तथा अन्य घटनाओ की प्रभावान्विति एवं रस-व्यंजना में उस का चमत्कार नही 
दिखाई पड़ता । फिर भी, कुछ मिला कर रचना का प्रभाव ठोक ही है । 


विवुध श्रीधर के भविष्यदत्तकथा की भाषा चलती हुई ओर प्रसाद गुण युक्त 
है। तेरहवी शताब्दी की जनसामान्य में प्रचलित भाषा के शब्द-हूप इस रचता में 
स्पष्टठः मिलते है । जैसे --जावहि ( ज्यो ही ), तावहि ( त्यो ही ), बारबार, णिरारिउ 
( निनारी, पद्मावत ), फोफल ( सुपारी ), करीर, तिंदु, विल्‍्ल ( वेल ), करवंद 
( करोदा ), ज्त्ति ( झट से ), सपत्तउ ( सपाटे से, भ्रमरवत्‌ त्वरता ), करंती, हरंती 
इत्यादि । भाषा भावों के अनुकूल और मधुर है। यथा-- 

पर एक्कु वि दीसइट णउ मणुउ एंतु जतु सुहयारउ । 

पर दौसइ पट्टणु मणहरणु मढदेवलहि पियारउठ ॥ 


रचना में कृदन्‍त शब्द-हूपो की प्रचुरता हैं। क्रिया मे लिंग भी इस में स्पष्ट रूप 
मिलता है । उदाहरण के लिए -- 
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गय मंदिरु सज्जणसुह जणणहो । 

जा परिवारें सहुं आवंती. णिय सहीहि परियरिय रुवंति । 
इसी प्रकार एकल्ली, चंगी, भुक्खइं, संचल्ली आदि रूपों में स्त्रीलिंग का प्रयोग स्पष्ट 
है। कहा जा सकता है कि ऐसे प्रयोग कदन्त क्रियाओं में देखे जाते हैं। यह सच है कि 
मख्य रूप से क्वदन्‍्त क्रियाओ मे स्त्रीलिग का आभास होता हैं और वे शब्द-रूप स्पष्टतः 
समझ में आ जाते हैं। किन्तु नाम-रूपों में तथा वर्तमानकालिक क्रियाओं मे भी क्रिया 
में लिंग दिखाई देता है । जैसे कि-- 

पर सुमरंति है सुउ होइ महु फुट्दु ण मण हिंयउलल्‍्लउ । 
यहाँ पर 'सुमरंति” का अर्थ स्मरण करती है; न कि याद करती हुईं। ऐसे कई प्रयोग 
इस काव्य में है। भाषा में मुहावरे ओर लोकोक्तियो तथा सूक्तियों का भी प्रयोग हुआ 
है। बोलचाल में प्रायः प्रयोग करते है कि छे-दे कर अर्थात्‌ वड़ी कठिनाई से किसी 
प्रकार काम हुआ । उसी के लिए कवि ने “सो लितु दिंतु तहिं दिण गमई” का प्रयोग 
किया है जो जतसामान्य की बोली का स्मरण दिलाता है। इसो प्रकार सुक्तियाँ भो 
लोक सामान्य में प्रचलित मिलतो है । यथा-- , 

विणु उज्जमेण णउ किपि होइ । 
अर्थात्‌ विना उद्यम के कोई काम नहीं बनता । 

जो पुण्णेण रहिउ सिरि चाहद सो घणेण विणु सत्तु पसाहइ। ( २,१९ ) 
भर्थात्‌ जो त्रिता पुण्य के लक्ष्मी की अभिलाषा करता है वह वैसे हो है जैसे कि बिना 
धन के शत्रु को प्रसन्न करता । 

जहिं रुच्चइ तह फिरि फिरि रमईं | ( ३,१६ ) 
अर्थात्‌ जहाँ अच्छा लगता है वहाँ मनुष्य बार-बार जाता है । 

इस प्रकार विवुध श्रीघर की भाषा को पढने से स्पष्ट हो जाता हैं कि भ० क० 
में प्रयुक्त भापा बोलचाल की है । यथा-- 

अवसर पावेवि मारइ णिच्छठछ. पइ एत्युवि पुरवरि एहु अच्छठ । 

अहवा ठाईं ण केम वि वारिड॒ पइसिहुं सरहसु जाइ णिरारिउ । 
अर्थात्‌ सहूपा बन्धुदत्त को समझातो हुई कहती है कि तुम अवसर पा कर उस को 


( भविष्यदत्त को ) निश्चय से मार डालना । किन्तु वहाँ पुर के छोग भी होंगे। थे 
यदि रोकें तो वेग से अलग कर देता । 


वहु दिवस काईं तह पुत्त हुआ । 

पर एककु वि दोसइ णउ मणुउ एंतु जंतु सुहयारउ । 

पर दीसइ पट्टणु मणहरणु मढ्देवछ॒हि पियारउ ॥ 
अर्थात्‌ किन्तु उस पट्टन में एक भी आता-जाता मनुज सुखकारक नही दिखाई दिया । 
परन्तु मततोहर मठ और प्यारे देवालय दिखाई दिये। 


१६० सविसयप्तकहा तथा अपमन्रंश कथाकाव्य 


शेली 

यह काव्य कडवकबद्ध शैलो में रचित है । इस में कुल तीन सी सैतीस कड़वक 
है। कडवक-रचना में कड़वक के आरम्भ में अधिकतर दुबई ओर अन्त में दुबई का 
प्रयोग मिलता है | कही-कहीं आरम्भ में दोहा या चोपाई ओर अन्त में दुबई तथा घत्ता- 
प्रयुक्त है। दुबई की भाँति घत्ता भी कड़वक के अन्त में अधिकतर जुड़ा हुआ दिखाई 
पडता है। इस में एक परिच्छेद में पद्धह से ले कर ततीस कड़वक तक प्रयुक्त हैं। 
एक कडवक में दस पंक्तियों से ले कर तेरह पंक्तियों तक में पद्धट़िया छन्द का प्रयोग 
हुआ है। 

छन्द की दृष्टि से यह कथाकाव्य पद्धडिया शैली में लिसा गया है, जो अपन्रंभ 
के प्रबन्ध काव्य की प्रचलित शैली रहो हैं। समूचा काव्य पंद्धडिया छन्‍्द में मुख्य रूप 
से तथा कड़वकशली में निवद्ध हैं। अपभ्रंश में घत्ता की सामान्य संज्ञा रही हैं, पर 
छन्द के रूप में भी उस का प्रयोग देसा जाता है। कडवक के अन्त में जिस भिप्न 
छन्द को छोड कर कड़वक को समाप्ति की जाती है उसे घत्ता कहते है । किन्तु इस 
कड़वक-रचना के अन्त में घत्ता के रूप में प्राय: छन्द का प्रयोग देखा जाता है। सम्भवतः 
इसीलिए उस कड़वक का नाम घत्ता पड़ गया प्रतीत होता है । 

साहित्यिक रचना का विचार करते हुए यह निश्चित रूप से कहा जा सकता 
है कि आलोच्यमान काव्य की शैली प्रसाद एवं सरल होने पर भी सरस तथा माधुर्य 
गुणो से युक्त है। कवि की शैली संक्षिप्त तथा काव्य-सौएव से भरित हैं। उदाहरण के 
लिए, निम्न-लिखित दो पंक्तियों में कमलश्नी की वियोग-दशा का कितना सजीव चित्र 
अंकित कर दिया है-- 

रोवइ धुव॒इ णयण चुव अंसुव. जलूघाराहिं वत्तओ । 

भुवखईं खीण देह तण्हाइय ण मुणइं मलिण गत्तओं ॥ ( ४,५ ) 
संक्षेप मे, कवि की इली भाव, भाषा तथा रचना के सर्वथा उपयुक्त एवं संक्षिप्त है । 


संवाद 


प्रस्तुत काव्य में संवाद अत्यन्त मधुर एवं ललित है। विरुद्ध चरित्र वाले पात्रों 
के मुख से भी कवि ने मधुर शब्दो में बढ़िया वार्तालाप अभिव्यक्त किया हैं। उदाहरण 
के लिए, सरूपा भविष्यदत्त के सम्बन्ध में कहती हुई वन्धुदत्त से कहती है-- 

एहु पुत्तु जेट्ुड घणसामिड महु भत्तारहों गयवरगामिउ । 

जद एयहो मिलंतिए वणिवर दविणवंत रूवें जिय रइवर | 
उक्त पंक्तियो मे जहाँ सरूपा मनोमालिन्य एवं ईर्ष्या को प्रकट करती हैं वही नायक के 
चारित्रिक गुणों पर भी प्रकाश पडता है। आगे की पंक्तियों में और भी स्पष्ट है। इस 


प्रकार संवादों के माध्यम से कवि दे पात्रों की वैयक्तिक अनुभूतियो के साथ हो उन के 
चरित्रो पर भी प्रकाश डाला हैं। 
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भाषा की दृष्टि से इस रचना के संवाद अत्यन्त स्पष्ट एवं सरल हैं। उन में 
स्वामाविकता और बोल-चाल की भाषा का प्रयोग सर्वधा उचित तथा मवुर हैं। 
जैसे कि-- 

वहु दिवस काई तुह पृत्त हुआ। 

मईं वारिओपि णवणलिण मुहुं जुत्तउ ण होइ फुड्ड गमणु तुहुं । 
कमलश्री अभी प्रसूति से उठी हैं। पुर की वनिताएँ आ कर उस से पूछती हैं--क्यों 
वहुत दिनो मे तुम्हारे पुत्र हुआ ? मैं इस नये कमल-मुख पर बलिहारी हूँ । अब तुम्हे 
चलवा-फिरना युक्त नही हैं । 

इस प्रकार संवादो में माधुर्ये छछकता हुआ लक्षित होता हैं । घरेलृपन तथा 
बोलचाल की स्वामाविकता से संवादों मे सजीवता सर्वत्र दिखाई पड़ती है ( ४,५ ) । 


प्रवन्च-रचना 


प्रबन्ध-रचना में वण्ये विषय को स्वाभाविकता तथा काव्य-छढ़ियों का पालन 
प्रस्तुत काव्य में भी देखा जाता है। किन्तु अपश्रंश के अन्य प्रवन्धकाव्यों से इस में 
काव्य-झढ़ियाँ कम मिलती है। काव्य-रूढियों में ये बातें इस कथाकाव्य में हैं--- 
मंगलाचरण, स्ववंश-कीर्तन, आत्मपरिचय ओर ग्रन्य-स्चना का प्रयोजन । यद्यपि कथा 
के स्वाभाविक विकास से तथा घटनाओं की गतिणीलता से प्रवन्ध-रचना स्वाभाविक 
बन पड़ी है, किन्तु अवान्तर कथाओं के उल्लेख से कही-कहीं कथानक दव-सा गया 
जान पड़ता हैं। कुल मिला कर रचना स्फीत एवं प्रेरक है । 


अलंकार 


काव्य में साधर्म्य मूलक अलूंकारों की ही मुख्यता है । भाषा के सामान्य व्यव- 
हार में जिन अलंकारों का स्वाभाविक रूप से प्रयोग होता है लगभग वे हो अलंकार 
इस रचना में प्रयुक्त हैं। इस रचना को भलीभाँति देखने से स्पष्ट हो जाता है कि 
अपभ्रृंश के कवियों में अधिकतर लोक भाषा, शैछी, अलंकार और छत्दों का प्रयोग 
किया है। वे शास्त्रीयता से हट कर लोक-रचना-शली में प्रवृत्त हुए है। यही उन की 
सव से बड़ी विशेपता हैं। बलकारो में भी यह प्रवृत्ति स्पष्ट लक्षित होती है । कुछ अ्ं- 
कार इस प्रकार है-- 

तहि सिट्टि सुब्बड घणवइ हुवड.. सयलकलालंकरिय मणु । 

जणवइ मण्णिज्जइ णिरु पुज्जिज्जड ण॑ अवयरिउ सिरिस्मणु ॥१,७ 

( स्वस्पोत्प्रेक्षा ) 
एउ जाणेविणु सोड ण किज्जइ मइं वइणा गरलुव वज्जिज्जइ । 


( उपमा ) 
२१ 
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बालहरिणि चंचलयर णयणी पुण्णिम इंदविव सम बयणी । ( उपमा ) 

जो पुण्णेण रहिंउ सिरि चाहइ सो धर्णेण विणु सत्तु पसाहुदइ । (दृष्टान्त) 

विणु उज्जमेण णउ किंपि होइ एहउ आह्यसइ परम जोड़ । (लोकोक्ति) 

तं देखेविणु सो संकियड एरिसक. मग्गु एहु कि कियउ । 

णरु एवकु वि दीसइ एत्यु णड... विणु मणुयहिं भय संजाइउ । (विनोक्ति) 
अन्य अलंकारो में रूपक, आर्थान्तरन्यास तथा काव्यलिंग मादि इस काव्य में मिलते हैं, 
जो स्वाभाविक रूप में निहित हैं । बोलचाल के रुप में प्रयुक्त होने के कारण इन अलें- 
कारो को ढूँढ निकालने में कठिनाई का अनुभव होता है। वयोकि अलंकारों का प्रयोग 
चमत्कार के लिए न हो कर भाषागत प्रयोगों में हुआ है, जिन का हम रात-दिन प्रयोग 
करते रहते है और इसी लिए साहित्यिक भापा और बलंकारो के प्रयोगों में जो स्पष्ट 
भेद दिखाई पडता है उन का इनमे सरलता से पता नहीं लगता । बल्तुतः कवि को 
यह सव से बडी सिद्धि है कि वह जैसा अनुभव करता है और उस की अनुभूति में जो 
रस अनुस्यृत होता हैं उसे वह॒ विविध कल्पनाओी एवं चित्रों के विम्वार्थ के माध्यम से 
वैसी ही रस-सृष्टि कर अभिव्यंजित कर दे । हमारी दृष्टि में घनपार और विबरुध श्रीधर 
दोनो को इस मे सफलता मिली है । 


छ्न्द 


इस कथाकाव्य में मुख्य रूप से पद्धडिया छन्द का प्रयोग हुआ हैं । कडवक रूप 
में प्रयुक्त अन्य छन्‍्द है--दुवई, चोपाई, घत्ता और दोहा । संस्कृत के प्रवन्धकाब्यों की 
भाँति सन्धि या परिच्छेद के अन्त में छन्‍्द परिवर्तन का नियम इस काव्य में नहीं 
मिलता | सामान्यतः कडवक के अन्त में दुबई या उस की जाति के किसी छन्द का 
प्रयोग देखा जाता है, किन्तु इस में कडव॒क के आरम्म में दुबई, मध्य में पद्धडिया और 

अन्त में घत्ता था दुबई का प्रयोग मिलता है । दुवई, चौपाई और दोहा उन्दो में कोई 

नवीनता नही पिरुती, पर घत्ता के कई रूप मिलते हैँ। उदाहरण के लिए--- 

पर एवक वि दोसइ णउ मणुअ एंतु जंतु सुहयारउ । 

पर दोसइ पट्टणू मणहरणु मढ देवरूृहि पियारउ ॥ 
उक्त पत्ता छन्द में १५,१२ के क्रम से एक पंक्ति मे सत्ताईस और कुल चोवन मात्राएँ 
है। श्री वेलणकर ने घत्ता के नो भेदो का सूची मे उल्लेख किया है । किन्तु उन नो 


भेंदो से उपयुक्त लक्षण भिन्न हैं। “छन्दोइनुशासन” मे इस से मिलता-जुलता चन्द्र- 
च्ख्‌ र्‌ लक 
लेखिका ७न्द हैँ । दूसरा उदाहरण है -- 





१ एच० डी० चेलणकर * छन्दो5नुशासन, प्ृ० ३५४ | 


२ वही, पृ० ३५४। कविदर्षण के अनुसार-८,८,११ के क्रम से, पर उक्त छन्द में यह क्रम नहीं है । 
चन्द्रलेखिका छन्द का लक्षण है-- 


समे द्वादश ओजे पंचदश चन्द्रलेखिका +-छन्‍्दोपइनुशासन, ६,२०,४४ । 
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देक्खालइ णरणाहु तहुण इह अइ मुत्तठ तरवरु वुच्चइ। 

एह सिलाए णिज््रण देवखंतहो मणु कासु ण रुच्चइ ॥ ( ५,३ ) 
इस को दोनो पंक्तियों में उनतीस-उनतोस मात्राएँ हैं । यह पड़्पदी छन्द हैं । इस में 
१०,८,११ के क्रम से उनतीस मात्राएं होती हैं । इसी प्रकार १६-१६ प्रथम और 


तृतीय-चरण में तथा १२-१२ ढ्ितीय और चतुर्थ चरण के क्रम से अट्टाईस मात्राओ का 
घत्ता भो मिलता है--- 


ता मणइईं किसोयरि कमरूसिरि, ण करमि कमर मुहुल्लउ । 
पर सुमरंति हे सुड होइ महु, फुटटु ण मण हियउल्‍छठ ॥ ( ३,१६ ) 


इसी प्रकार इकतीस और वत्तोस मात्राओं के पद वाले घत्ता छन्‍्द भी इस काव्य में 
प्रयुक्त हैं । इस प्रकार घत्ता के कई भेद अकेली इस रचना में मिलते है । 


१, बह, धू० ल्श््प $ 


चतुथ अध्याय 
सप्सत्न चाय व्के प्नस्छुख्क व्कश्याव्काव्य्य 


विलासवईकहा 


कवि का परिचय 


विलासवईकहा के लेखक द्वेताम्बर जैन मुनि सिद्ध सनसूरि है, जिन का उपनाम 
साधारण हैँ । कवि का गृहस्थ दशा का नाम साधारण हैं और मृत्ति अवस्था का सिद्ध- 
सेनसूरि । साधारण सिद्धसेत का जन्म वाणिज्य नामक मूलकुल में कोटिक गण को वज््र 
शाखा के अन्तर्गत चन्द्र वंश में हुआ था । कवि का जन्मस्थान धंधुका नगर है, जो 
आज भी गुजरात में इसी नाम से प्रसिद्ध है। यह वही नगर है जिस में सुपासनाहचरिअ 
के लेखक लक्ष्मणगणि और आ० हेसचन्द्र ने जन्म लिया था। कवि के गुरु का नाम 
यशोदेवसूरि था । गुरुपरम्परा का उल्लेख करते हुए कवि ने स्वयं कहा है कि मैं 
जड़मति मथुरा देश में यशोभद्रसूरि के गच्छ में उत्पन्न श्री वष्पभट्ट सूरि शिष्य के 
श्री शान्तिसूरि तथा उन के शिष्य यशोदेवसूरि का शिष्य हूँ । बालोच्यमान ग्रन्थ की 
रचना गोपगिरि शिखर पर रहने वाले भिल्लमाल कुल के सर्वप्रधान लक्ष्मीघर 
शाह के कहने से हुई।। कवि के वंश में परम्परा से साहित्यानुराग बना था। इस 
लिए उस ने अपने को कवियो की संतान कहा है । 


जैत साहित्य में सिद्धसेन वाम के कई विद्वानों का उल्लेख मिलता है। पहले 
सिद्धसेत दिगम्बर आचार्य थे। उन का उपनाम दिवाकर था। सिद्धसेव दिवाकर का 
समय छगभग ५७५-६०० ई० कहा जाता है।' क्योकि आ० अकलंकदेव सिद्धसेन 


१, साहारणो जि नाम सुपसिद्धो अत्ति पुव्वनामेण १,४। 
२ ठाणिज्जे ( बाणिज्जे ) मूलकुले कोडिय गणि विउल बइरसाहाए । 
'विमलम्मिय चंदकुले वंसम्मिय कव्वकन्नाण ( सव्वकल्लाण ) सताणे ॥ १,१ ॥ 
३. रायसहा सेहरि सिरि बष्पभइसू रिस्स । 
जसभदसूरिगच्छे महुरादेशे सिरोहाए ॥ १,२॥ 
आसि सिरिसंतसूरी तस्स पय आसि सूरिजसदेवो । 
सिरि सिद्धसेणसू री तस्स थि सीसो जडमई सो ॥ १,३॥ 
४, सिरि भिललमालकुलगयणचद गोवइडरि सिहरनिलयस्स | 
वयणेण साहुलच्छीहरस्स रइया कहा त्ेण ॥ १,५ ॥ 


£, डॉ० ज्योतिप्रसाद जन : “अक्लक्देव और उन का समय' जैनसन्देद, शोधाक २, १८ दिसम्बर, 
१६५८, एृ० ४८। 


अपभअंश के प्रमुख कथाकाब्य पृद्दज 


दिवाकर के सन्मतितर्क से भलीभाँति परिचित थे। और आठवों शताब्दी के आ० 
हरिभद्रसूरि ने 'अकर्लंकन्याय' का स्पष्ट उल्लेख किया हैं। फिर, सन्मतितर्क के ठोकाकार 
मल्लवादी का समय लगभग छठी शताब्दी कृता जाता हैं। अतएबं दिवाकर का समय 
छठो शताब्दी के वाद का तो निश्चित रूप से नहीं है। वे पाँचवीं-छठी शताब्दी के बीच 
किसी समय में हुए थे । सन्मतितर्क के अतिरिक्त कल्याण-मन्दिर स्तोत्र तथा शक्रस्तवन 
के रचयिता भी सिद्धसेन दिवाकर कहे जाते हैं। इन के भतिरिक्त उत के लिखे हुए 
दातरिशद्त्रिगिका तथा वेदवादद्वात्रिशिका नामक ग्रन्थों का भी उल्लेख मिलता है ॥] 
जितरत्नकीश में द्वात्रिशद्त्रिशिका के साथ ही द्वात्रिशिकाएकविशंति के उपलूब्ब होने का 
विवरण संकलित हैं । इसी प्रकार 'वृहत्‌पड्दर्शनसमुच्चय/ के लेखक सिद्धसेन 
दिवाकर माने जाते हैं। इ्वेताम्वर और दिग्म्बर दोनों ही उन्हें अपना-अपना आचार्य 
मानते हैं ।४ इस से पता चलता है कि सिद्धसेन दिवाकर अपने युग के प्रसिद्ध आचार्य 
हुए, जिन्हें दिगम्बर और खवेताम्बर दोनों ही सम्प्रदाय के लोग मानते जा रहे हैं । उन 
की प्रसिद्धि का इस से बड़ा प्रमाण अन्य दया मिरू सकता है ? 


सिद्धसेल नाम के विभिन्न विद्वान 


दिगम्बर सम्प्रदाय के आचार्यो एवं कवियो के उल्लेखों के आधार पर इस बात 
के कई प्रमाण मिलते हैँ कि सिद्धसेत दिगम्वर जाचार्य एवं एक कवि थे। किन्तु निश्चय 
रूप से यह कहना बहुत कठिन है कि उल्लिखित सिद्धसेन ही सिद्धसेन दिवाकर थे। 
फिर भी, प्राप्त प्रमाणों के अनुसार उच्त का दिगम्वर सम्प्रदाय का होना निविधाद सिद्ध 
हैं, जो इस प्रकार है--- 
प्रथम, भ० यश.कीति ने दिगम्बर आचार्य कुन्दकुन्द, समन्तभद्र और देवसन्दी 
के साथ ही जिनसेव और सिद्धसेत का सादर उल्लेख किया है ।' मुनि कनकामर ने भी 
अकलंकदेव, समन्तभद्र, जयदेव ओर स्वयम्मू के साथ पृष्पदन्त तथा सिद्धसेत का उल्लेख 
किया हैं ।' इसी प्रकार घनपाल द्वितीय ने “वाहुबलिचरित” में और हरिपेण ने “धर्म- 
परीक्षा” सें सिद्धसेत का सादर उल्लेख किया है । वस्तुतः सिद्धसेत उन का नाम था 
ओर दिवाकर उपाधि | इसलिए उन का नाम सिद्धसेव हो लिखा मिलता है । दूसरे, 


नह 
न 


राजस्थान के जैन शास्त्र-भण्डारों की ग्रन्थ-सूची, तृतीय भाग, घु० ३०११ 
पं ० मुखलाल प्रतिभा-मृति सिद्धसेन दिवाकर? 
प्रेमी-अभिनन्दन- नन्दन-पग्रन्थ, पृ० ३७९, 55५४१ 
, जिनरत्नकोश, प्रथम जिक्द, पृ० १८३ ॥ 
जन गअ्रन्यावद्धा, पू० ६४॥ 


जिणसेप सिद्धसेण वि भयत, प्रवाइदण्प भजण कयत ।--भ० यदा कीतिबिरचि त॑ चन्द्रप्रभ- 
चरित प्रञ्मस्ति । 


» करकण्डचरिंड, १,२ 5-६१॥ 
७, सिरिसिद्धसेण प्रथम विषोड जिणिमेये विर्‌इडथारि से +-त्राहुअलिचरित की प्रश्स्ति ! 
तो वि जिशिद घम्मअगुराएं बुहसिरिसिद्सेप ुपसाए ।-धर्मप्रीक्षा, ३, १. १०१ 


नाप ९. मे >्णे 
रू ड 


हि ॥ 


4६६ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंग कथाकाव्य 


आ० कुन्दकुन्द के अनुसार ही सिद्धसेत दिवाकर ने गुण और पर्याय की अभेदता का 
प्रतिपादन किया हैं। इसी प्रकार पड़नयवाद की स्थापना दिगम्बर आम्नाय के अनुकूल 
है ।' तीसरे, उन के सन्मतितर्क का प्रभाव आ० अकलंक और क्षमाश्रमण पर समान 
रूप से लक्षित होता है, पर न्यायावतार का कोई प्रभाव 5कलंक स्वामी पर दृष्टिगत 
तही होता है । चौथे, दिवाकर ने क्षमाश्रमण की आगम विरुद्ध मान्यता का विरोध 
किया है। अतएवं निःचय ही सिद्धेत दिवाकर दिग्रम्बर सम्प्रदाय के आचार्य थे, 
जिन का उल्लेख अपश्रंश-कवियो मे किया है। न्यायावतार के कर्ता उन से भिन्न परवर्तो 
आचार्य थे। 

न्यायावतार तामक दर्शन ग्रन्थ के रचयिता आ० सिद्धस्षेत इवेताम्बर विद्वान्‌ 
थे। उन का समय लगभग आठवी शत्ताव्दो कहा जाता है। डॉ० जगदीशचद्ध ने 
जीतकल्पसूत्र पर आ० सिद्धसेन की चूणिरचना का उल्लेख ज़िया है 3 किन्तु उन्त के 
समय का निश्चय न होने से उन के सम्बन्ध में कुछ कहना बहुत ही कठिन है। इसी 
प्रकार १० महेन्द्रकुमार शास्त्री ने तत्त्वार्थभाष्य के दीकाकार सिद्धसेनगणि का उल्लेख 
किया है, जो आठवी गताब्दी के विद्वान थे ।* मेरे विचार में सिद्धसेतगणि और सिद्धसेन 
दोनो एक हो विद्वान थे, जिन का उल्लेख प्रो० मालवणिया ने किया है ।* पं० महेन्द्र- 
कुमार जो के अनुसार उन्होने तत्त्वार्थभाप्य की टोका लिखी थी । प्रो० मालवणिया जी 
ने उत की लिखी हुई वृहत्काय वृत्तियो की रचना का उल्लेख किया हैं । इन के अति- 
रिक्त देवगुप्त के शिष्य सिद्धसूरि के द्वारा 'नमिऊणक्षेत्रसमास” की वृत्ति तथा 'सम्यक्त्व- 
रहस्थस्तोत्र' लिखे जाने का उल्लेख मिलता है । 


उपलब्ध रचताओ के आधार पर सिद्धसेनसूरि नामक तीन विद्वानों का पता 
चलता है। पहले आचार्य दसवी शताब्दी या उस के पूर्व के हैं। इन का उल्लेख 
चीरसूरि ने अपने चस्द्रप्रभचरित्र नामक आहत काव्य में किया है, जिस का रचना-काल 
वि० स० ११३८ है ।* इसरे विद्वान्‌ आलोच्यमान काव्य के रचयिता साधारण सिद्धसेन- 
सूरि है। स्वयं कवि ने स्वुतियो तथा स्तोत्रो को लिखने तथा उन की प्रसिद्धि का 
उल्लेख किया है ।* अतएव नमस्कारमाहात्म्य के कर्त्ता सिद्धसेनाचार्य यही प्रतीत होते 
है। तीसरे आचार्य सिद्धसेनसूरि देवभद्रसूरि के शिष्य है, जिन का समय वारहवी 


डइत5 5 हम 
१ पं० महेन्द्रकुमार शास्त्री ; न्योयकुछुदचन्द की भूमिका, पृ० ७२ । 

२ वही, पृ० ७८। 

३ डॉ० जगदीशचन्द्र जैन आहत-साहित्य का इतिहास, पृ० १६१ । 

४ न्यायकुमुदचन्द्र की भ्रूमिका, पृ० ७८ तथा श्०्४] 

भी दलझुख़भाई मालवणिया जैन दार्शनिक साहित्य का सिहावलोकन, पृ० ८। 
है 


* णनभन्थावली, श्री जैन श्वेताम्बर कान्फ्रेन्स, बम्बई की ओर से प्रकाशित, पृ० १२०, १४६ ! 
* वेल्षणकर , जिनरत्नकोशञ, खण्ड प्रथम, पृ० ११६। 


८. युड थोत्ता बहुभेया जस्स पहिज्ज॑ति देसेम् । १,४ 
& वेलणकर : केटलाग आऑँव सस्कृत एण्ड प्राकृत मेन्युस्क्रिप्ट्स ख़ण्ड तृतीय-चतुर्य, पृ० ४६५। 


अपभंश के प्रसुख कथाकाब्य १६७ 


शताब्दी है। प्रवचनसारोद्धार के टीकाकार सिद्धसेनसूरि और देवभद्गसूरि के शिष्य 
सिद्धसेनसू रि दोनों एक ही विद्वान है। क्योकि इन सिद्धसेनसूरि का लिखा हुआ पदुम- 
प्रमचरित्र नाम का कान्‍्य भण्डारों में उपलब्ध है । इस का उल्लेख जिनरत्नकोश में 
भी है। कवि के द्वारा लिखी हुई प्रशस्ति से पता चलता है कि वे राजागच्छ के देवमद्र 
सूरि के शिष्य थे। उन का यह उल्लेख प्रवचनसारोद्धार की टीका में मिलता है । 
इस प्रकार निव्चित रूप से सिद्धसेनसूरि ताम के तीन विद्वान्‌ हुए; जिन्होंने धामिक 
ग्रन्थो के अतिरिक्त काव्य भी रखे थे । 

साधारण सिद्धसेन और वारहवी शताब्दी के सिद्धसेनसूरि दोनो भिन्न-भिन्न आचार्य 
थे। क्योंकि साधारण सिद्धस्रेन यशोदेवसूरि के शिष्य थे ओर सिद्धसेनसूरि देवभद्रसूरि 
के शिष्य | दोनो के गच्छ भी अलग-अलग थे। श्री देवभद्रसूरि का जन्म श्रीचन्द्र गच्छ 
में हुआ था। उन्ही के विष्य सिद्धसेनसूरि थे। सिद्धसेनसूरि के शिष्य मुनि चन्द्रसूरि 
हुए, जो उस समय के अत्यन्त प्रसिद्ध आचार्य थे ँ 
रचना-काहू 


विलासवईकहा अपभ्रंश के उपलब्ध प्रेमाख्यानक कथाकाव्यों में सब से प्राचीन 
रचना है । प्राक्ृत के प्रेमाख्यानक काव्यों की भाँति यह प्रेमकथाकाव्य है, जिसमें जीवन 
पी सफलता का रहस्य सच्चे प्रेम में प्रदर्शित हैं। इस कथाकाव्य का रचना-छाल वि० 
सं० ११२३ हैं । इस का रचना स्थान धंधुका नगर है । धन्धुका मगर गुजरात देश में 
अहमदावाद के निकट है। पं० वेचरदास दोणी के विचार मे इस कथा के लेखक गुजरात 
प्रदेश के एक जन साथु थे 
रचनाएँ 


कवि सिद्धसेनमूरि ने यद्यपि अपनी रचनाओं के सम्बन्ध में कुछ नही लिखा है, 
१२ उन की इस अकेलो रचना को देख कर यह सहज में अनुमान हो जाता है कि अन्य 
रचनाएँ भी उन्होने लिखी होगी । इस वात का तो स्वयं कवि ने उल्लेख किया है कि 
उन के लिखे हुए स्तोच् आदम्पूर्वक पढ़े जाते थे। ये स्तोत्र संस्कृत और प्राकृत दोनों 
में लिखे गये थे । 'नमस्कारमाहात्म्य' के अतिरिक्त अन्य कई स्तोत्र ओर स्तुतियाँ भी 





१, डॉ० जगदीअचन्द्र रु न॒प्राउत-साहित्य का इतिहास, पृ० ४८८ 
२ वेलणक्र जिनरत्नकोशा, प्रथम छण्ड, पृ० २३४ 
४ सिरिचदगच्छगयणे जाओ सिरिवेवभहदसू रिखी । 

पयडिय पसत्यव सत्यो चित्तजसो (१)। 

तस्सिरि सिद्धसेणसूरि समुग्युणगणग्धबिओं । 

मुपिचदमूरि पवरों ततीओ लोयम्मि डिब्याओ ६ 

-भाइ्त काव्य महीपालचरित्र की य्नन्तिम प्रद्मस्ति । 

४, एक्फारनहिं सएहिं गएहिं तेपीस बरिसयहिगहि। 

पोस चउदनि से सिप्रा धशस्त्य पुरम्मि 8 ३,७। 
£ १० चेचरदास दोओ - 'ठिलासबती' भारतीय विद्या वर्ष ५, थक द, पृ० रर१7 


चु 


१६८ भविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


सिद्धसेन के नाम से मिलती है, जो सम्भवतः साधारण सिद्धसेन की रचनाएँ कही जा 
सकती है। इन रचनाओं में शादवत्जिनस्तुति ( प्राकृत मैं ), वर्द्धमानद्वातिशिका तथा 
भ्हत्स्तवत॒( संस्कृत गद्य ) का उल्लेख मिलता हैं। स्तोत्र रचयिताओ में सिद्धसेन 
दिवाकर और साधारण सिद्धसेनसूरि का नाम लिया जाता हूं। अतएबं उक्त रचनाएं 
दोनों में से किसी एक चिद्मात्‌ की लिखी हुई होनी चाहिए । इस प्रकार स्तोत्र तथा 
स्तवन या स्तुतियों को छोड़ कर स्वतन्त्र रूप में कवि के द्वारा अन्य किसी वृहत्‌ रचना 
का उल्लेख था संकेत नही मिलता । 


कथा का आधार 


विलासवती की कथा श्रो हरिभद्रसूरि कृत 'समराइच्चकहा' से उद्घृत हूँ | स्वयं 
कवि ने इस तथ्य को स्व्रीकार किया है । समरादित्यकथा में राजा गुणसेन की नी भवों 
की कथाओ का रोचक एवं सरस वर्णन है। उनके पाँचवें भव की कथा में राजा सूरतेज 
और पट्टरानी लीलावती की मुख्य कथा के अन्तर्गत सनत्कुमार की उक्त कथा वर्णित 
है। कथा संवाद से आरम्भ होती है । स्वयं आचार्य सनत्कुमार भुनि दोक्षा लेने का कारण 
तथा अपने जीवन को प्रधान घटना का उल्लेख करते हुए काकन्दी नगरी के राजा सू रतेज 
और रानी लोलावतो के पुत्र जयकुमार को यह कथा सुनाते हैं। वस्तु रूप में कथा 
स्वाभाविक हो कर भी रंगीत कल्पताओं से तथा देवी संयोगों से अनुरंजित है। इस 
प्रकार जयकुमार के पूछने पर भाचार्य अपनी बीती कथा सुनाते हैं। अन्य कघाओं की 
अपेक्षा यह कथा शुद्ध छोककथा जान पड़ती है, जिन में घामिक बंश बहुत कम है और 
बाद में जोडा गया प्रतीत होता है । 


परम्परा 


प्राकृत-साहित्य में 'समराइच्चकहा' प्रसिद्ध कथाकाव्य कोश है, जिस में छोक- 
प्रचलित कथाओं का सरस वर्णन घामिक परिप्रेक्ष्य मे निहित है । आ० हरिभद्रसूरि ही 
इन कथाओं के काव्य रूप मे कदाचित्‌ सब से पहले प्रयोक्ता थे। उन की समरादित्य कथा 
के आधार पर दसवी से उन्‍्नीसवी शताब्दी तक प्राकृत, संस्कृत, गुजराती तथा अन्य भार- 
तोय भाषाओं में समरादित्य तथा उसके अन्तर्गत अन्य उपकथाओ की रचना होती रही 
है। वस्तु रूप मे उन में कोई विश्येप अन्तर दृष्टिगोचर नही होता । इस प्रकार समरा- 
इच्च कहा वर्षों तक भारतीय साहित्य भे उपजीव्य ग्रन्थ बनो रही है। प्राकृत में 
मार्कण्डेय कृत विलासवती कथा का उल्लेख मिलता है, जो सतरहवी शताव्दी की रचना 
कही जाती है? । इसी प्रकार जिनहर्ष रचित वि० सं० १७२८ की लिखी हुई लोलावती 


१ जनग्रन्थावली, पृ० २६२, २८६ तथा २७३। 
२ समराइच्चकहाड उद्धरिया सुद्धसंधिबधेण। 
कोऊहलेण एसा पसनन्‍्मवयणा 'विलासवई ॥ १, ६ ) 


३. डॉ० जगदीशचन्द्र जैन * प्राकृत-साहित्य का इतिहास, पृ० ६३० । 


अपमसंद के प्रसुख कथाकाच्य १६५ 


रास नामक रचना उपलब्ध हुई है । इससे स्पष्ट हैं कि-+क्थाकाव्य के रूप में लिखी 
हुईं काव्यविधा की दृष्टि से विछासवती के उपाख्याव के आधार पर यह पहली रचना 
है । जिनरलकोश में उल्लिखित लृक्ष्मोघर मह॒पि कृत--विलासवती कथा भी परवर्ती 
रचना जान पडती है. । 


कथावस्तु 

इस भारतवर्प में इ्वेताम्वी नाम की नगरी में यद्योवर्मा चाम का राजा राज्य 
करता था । उस के पुत्र का नाम सनत्कुमार था, जो अत्यन्त सुन्दर और गुणवान््‌ था। 
एक दिन कोतवाल चोरों को वाँध कर राजमार्ग में लिये जा रहा था | चोरों ने कुमार 
को देख कर उन से प्रार्थना की । युवराज की आज्ञा से कोतवाल ने चोरों को वन्धचन 
मुक्त कर दिया। किन्तु नागरिक जन राजा के पास गये और चोरों के उपद्रव का 
सम्पूर्ण वृत्तान्त तथा राजकुमार द्वारा उन को छुड़वा देने का वृत्त सुनाया। राजा ने 
क्रोधित हो उन चोरों को मृत्युदण्ड दे दिया । कुमार को जब इस घटना का पता चला 
तब वह अत्यन्त दुःखी हुआ । सनत्कुमार पिता से रूठ कर मित्र वसुमूति के साथ राज्य 
की सीमा से वाहर ताम्रलिप्ति नगरी में चछा गया । उस समय वहाँ राजा ईशानचन्द्र 
राज्य कर रहे थे । अपने यहाँ सनत्कुमार के आगमच की वात सुत कर राजा ने उस 
का बड़ा सम्मान किया ओर राजकुमारोचित आवास की व्यवस्था कर दी। कुछ दिलों 
के वाद राजा ने कुमार को स्वतन्त्रतापूर्वक शासन का कार्य-भार सम्हालने को कहा, 
पर सनत्कुमार ने उस्ते स्वीकार नहीं किया । एक वार वसन्त के समय में कुमार अपने 
मित्र के साथ वसन्तोत्सव मनाने के लिए राजमार्ग से उपवन की ओर जा रहा था कि 
राजा की कन्या ने बपने हाथों से वकौली ( मौलसिरी ) की गूँथी हुई माला राजकुमार 
के ऊपर खिड़की से फेक दी । कुमार ने सिर ऊपर उठा कर देखा तो अनित्य सुन्दरी 
को देख कर कामभाव से पीड़ित हो गया । उस के मित्र ने वह मारा ठीक से कुमार 
के कण्ठ मे पहना दी । उसी समय से कुमार के मन में उस राजकन्या विलासवती के 
प्रति अनुराग का अंकुर जग गया । वह सब कुछ भूल कर उस का ही ध्यान करने 
लगा । उस दिन उपवन में उस का मन उड़ा-उड़ान्सा रहा और रात में भी ठीक से 
तीद न जाने से सिर में पीडा वनो रही । दूसरें दिन प्रात.काल मित्र के साथ वह गृह- 
उद्यान में गया । वहाँ वसुभूति ने मित्र को उदास देख कर उस का कारण पूछा। 
कुमार के त बताने पर स्वयं उस ने राजकुमारी के प्रेम-भाव को सूचित कर दिया । 
मित्र नें कुमार को समझाया कि सनन्‍्ताप नही करो, वह स्वयं तुम्हें चाहती है इस लिए 
समागम अवद्य होगा । में भी कोई उपाय सोचू गा । वसुभूति ने विछासवती की सेविका 
धात्री-पुत्री अनंग्रसुन्दरी से सम्पर्क स्थापित किया । 
..._ १. अगस्चन्द नाहटा * 'उपाध्याय लाभवर्द्धन और उन की रचनाएँ, ओध-पचञ्िकरा, दर्ष १९, 

यँक्त 2, पृ० २६१। 

२. जिनरत्नडोश, पृ० ३१८ । 
२२ 
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इस बीच कई दित बीत गये । राजकुमार अत्यन्त व्यथित रहने छूगा। उसे 
अपने मित्र की इस कार्यवाही का कुछ भी पता नहीं चलछा। एक्र दिन मित्र ने सब 
वृत्तान्त सुनाते हुए कहा कि मैं आज अनंगसुन्दरो के घर गया था। उसे उदास देख 
कर मैने पूछा कि तुम मुरझा क्यो रही हो। उस ने बताया कि अपना दुःख तुम्हारे आगगे 
कहने से क्या लाभ । मैने कहा कि मै तुम्हारा मनोरथ पूर्ण कर सकूंगा । मेरे वचनो से 
आइवस्त हो कर उस ने कहा--'हें महाराज, राजकुमारी विलासवती मुझे अपने से 
अलग नही मानती । इसलिए काम के संताप से पीडित उस ने मुझे अपनी स्थिति भली- 
भाँति बता दी है। वह आप के मित्र राजकुमार को वरना चाहती है। मैने उन से 
मिलाने का वचन दे दिया हैं। किन्तु प्रथम दर्शन के बाद से आज तक वे कही दिखाई 
नही दिये । और इसी लिए क्षुमारी मेरे कार्य को संदिग्ध जात कर शब्या का त्याग कर 
एकान्त में कामाग्ति में झुलसी जा रही है। वह राजमार्ग की ओर टकटकी लगा कर 
घण्टों बैठी रहती है । उस ने मुझ से कहा है कि तुम मुझे उत्त से मिछा दो। कुमारी 
उस समय सखियो की गोद में पडी हुई थी | मैने पंखा डुलाया, चन्दन छिडका तव कही 
चेतना लौटी । मैने झूठ में ही उन के साथ समागम का वचन दे दिया है। इसी बीच 
माता के आ जाने से में कुमारो को छोड़ कर अपने घर जा गयी हूँ । यहो मेरी चिन्ता 
का कारण है । तब मैने उस से कहा कि उस युवक को मैं जानता हूँ, इस लिए ऐसा 
उपाय करो जिस से तुम्हारी स्वामिनी सुखी हो । तब उस ने आप के सम्बन्ध में पूछा 
तो मैने सब सच-सच बता दिया । 
मित्र वसुभूति की इन बातो को सुन कर सनत्कुमार ने विना उत्सव के उत्सव 
मनाया । मित्र को पुरस्कृत किया । तब वे दोनो बगीचे में गये । इतने में अनंगसुन्दरी 
आ पहुँची । उस की बात सुन कर वुभूति ने कुमार से कहा कि--अपने को चन्दन- 
लतागृह मे चलता चाहिए । वहाँ सखियो से परिवृत राजहंसी के समान विलासवती 
कुमार को दिखलाई दी । अनंगसुन्दरी ने कुमार को विलासवती के आसन पर बिदाया । 
बहुत सम्मान किया । इतने में ही कन्या एवं अन्तःपुर के रक्षक मित्रभूति ने भा कर 
निवेदन किया कि राजा विछासवती को वीणावादन के लिए स्मरण कर रहे है । कुमारी 
तिरछो दृष्टि से कुमार को देखती हुई मनन्‍्दगति से अपने भवन को लौट गयी | मित्र के 
साथ राजकुमार भी बगीचे से निकल पडें। वही द्वार पर राजपत्नी कुमार को देख कर 
उस पर रीझ् गयी । वे दोतो अपने घर लौट गये। सन्ष्या के समय अनंगसुन्दरी ने 
विलासवती की भेजी हुई सामग्रो ( सिन्दुवार के फूलो से गूँथी हुई सुगन्धित माला और 
पान ) कुमार को भेंट में दी। कुमार ने सामग्री सादर ग्रहण कर ली । बदले में अनंग- 
सुन्दरी को भुवनसार नामक कण्ठाभरण कुमार ने दिया। धीरे-धीरे दोनो में गाढ 
अनुराग हो गया । 
किसी एक दिन राजकुल की दासी ने था कर सनत्कुमार से कहा कि--रानी 
अनंगवती आप को बुला रही है । महाराज का विश्वासपात्र होने से तथा राजकुमारी 


अपमंश के प्रमुख कथाकाव्य १७१ 


की माता की आज्ञा होने से कुमार उन के पास चला गया । कुमार को आया देख कर 
रानी ने काम प्रस्ताव रख दिया, जिसे कुमार ने अस्वीकार कर दिया। जब कुमार ने 
माता को उपदेश दिया तब रानी हँस कर कहने लगी कि यह तो छोकाचार ही है। 
मैने तो विनोद किया था। कुमार भी उसे प्रणाम कर अपने घर लछोट बआाया। 
कुछ समय वाद कोतवाल विनयन्धर सनत्कुमार के पास भा कर वोला कि राजा ने 
आप का वघ करने के लिए मुझे आदेण दिया है। कारण यह है कि बाहर से राजा 
के आते ही रानी अनंगवती ने रोते हुए क्षत-विक्षत बदन से कुमार के कई दिनो से तंग 
करने तथा अस्वोकार करने पर यह दशा करने का आरोप लगाया है; जिस से राजा ने 
मुझे यह भाज्ञा दी हैं। किन्तु मेरे ऊपर आप के पिता का अत्यन्त उपकार होने से में 
किकर्तव्यविमूढ हो रहा हुँ। विनयन्धर ने फिर कहा--कि इस में आप का दोप नहीं*है 
और राजा से मैं निवेदत करूँगा, जिस से वे आप पर विश्वास कर सकेंगे । किन्तु कुमार 
ने कहा-- नही, दुएट राजपत्नी की रक्षा होती चाहिए। अन्य कोई उपाय सोचना 
चाहिए। कुमार विनयन्धर से कहता है कि मै मित्र वसुभूति के साथ देशान्तर में जाना 
चाहता हूँ । वह कहता है--ठीक है । एक जहाज स्वर्णभूमि को आज ही रात को जाने 
वाला हैं। विनयन्धर ने सन्ध्या की ही उन दोनो को जहाज के स्वामी समुद्रदत्त को 
सौंप दिया । हु 


दो महीने में वे दोनो स्वर्णभूमि में पहुँच गये । जहाज से उतर कर कुमार 
अपने मित्र के साथ श्रीपुर चाम के नगर में गया । वहाँ ब्वेताम्बी के रहने वाले समृद्धिदत्त 
नामक सेठ-पुत्र से उस की भेंट हो गयी । वही बचपन के मित्र मतोरथदत्त से कुमार 
का समागम हुआ । मनोरथदत्त उन्हें अपने घर ले गया । दोनो का राजोचित सम्मान- 
भोजन-पान आदि का प्रवन्ध हो गया । राजकुमार ने अपने मामा के पास सिंहलद्वीप 
जाने की इच्छा प्रकट की । मनोरथदत्त ने अत्यन्त अनुरोध के पश्चात्‌ दोनों को विदाई 
दी । जाते समय उच्त ने सनत्कुमार को नयनमोहन नामक रत्नजड़ित चादर भेंट में दी । 
इस चादर की यह विशेषता थी कि मोढने वाला सब को देख सकता था, पर उसे 
कोई नही देख सकता था | उस सिद्धि की चादर को ले कर कुमार मित्र के साथ जहाज 
में वंठ कर सिंहलद्वीप के लिए रवाना हुआ । मार्ग में तृफान तथा ज्वारभाटा आने से 
जहाज छिन्न-भिन्न हो गया और जहाज के सभी प्राणी वियुक्त हो गये । वहते हुए कुमार 
को एक काष्ठफलक जा मिला । उस के सहारे वह तोन दिव और तीन रात बिता कर 
समुद्र तट पर जा छूगा । 

कुछ दूर जा कर कुमार जामुन के वृक्ष के पास बेंठ गया । इसी समय सन्व्या 
हो गयी । फलो को खा कर कुमार ने क्ष॒ुवा जान्त॒ की। शिल्‍ल्ला की सेज तैयार की । 
इतने में ही थोडी दर पर उसे एक तापस वाल्य दिखाई दी । वह कुमार को विलासवती 
ही जान पड़ी । कुमार के पूछने पर भी विना उत्तर दिए वह चली गयी। रात को 
स्वप्न में कुमार ने अपने ऊपर डाली गयी दिव्य कुसुममाला देखी जो कण्ठ मे धारण 
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कर लो गयी । सूर्योदय होने पर कुमार ने एक अधेड़ अवस्था वाली तापसी को देखा। 
वह विशेष रूप से कुमार को देख कर बोली--है राजपुत्र, जुग-जुग जिमो । फिर, वह 
तापसी अपना वृत्तान्त सुनाने छगी | उस ने कहा कि हे कुमार, सुनो। इस भरतक्षेत्र 
में वैताहय नाम का पर्वत है। उस पर गन्धसमुद्ध नामक विद्याधर नगर है। वहाँ के 
राजा सहख्वलू और रानी सुप्रभा की में मदतमंजरी नाम की वेटी हूँ। विलासपुर के 
राजा विद्याधर नरेन्द्र के पुत्र पवनगति से मेरा विवाह हुआ था। बहुत दितो तक 
विषय-सुखो को भोगने के वाद एक दिन हम दोनो विमान में बैठ कर नन्दन वन में गये। 
हम लोग क्रीड़ा करने में प्रवृत्त ही हो रहे थे कि सोने की शिला से गिर कर पवनगरति 
का देहान्त हो गया । मैं बहुत विछाप करती रही । मेरी आकाशगासिनों विद्या मुझ 
से विस्मृत हो गयी । इसी समय तपस्वी देवानन्द नाम के विद्याधर आये। उन्होने मुझे 
उपदेश दिया । विद्या भूलने का कारण सिद्धायतनकूट का उल्लंघन बताया। उन से 
व्रत ग्रहण कर में भी दीक्षित हो गयी । दूसरे दिच फूल तथा ईंधन लेने के लिए समुद्र 
के किनारे गयी । वहाँ काष्ठफलक पर लगी हुई सुन्दर कन्या को देखा । उसे में घीरज 
वेंधा कर आश्रम में ले गयी । कुलपति ने बताया कि यह ताम्रलिप्ति के राजा ईशान- 
चन्द्र की पुत्री विलासवती है । यशोवर्मा के पुत्र राजकुमार सनत्कुमार पर आसक्त हो 
जाने से, लोकमुख से यह सुन कर कि राजकुमार का वध हो गया विलासवती स्नेह से 
व्याकुल हो प्राणान्त करने के लिए आधी रात को इ्मशाव के लिए अकेली चल पड़ो । 
राजमार्ग में चोरों के हाथ पड गयी । उन्होने आभूषण उतार कर सार्थवाह के हाथ इसे 
बेच दिया । मार्ग मे पोत भग्न हो जाने से तीच रात समुद्र मे तैर कर यहाँ किनारे आा 
लगी हैं। अब पति को पा कर यह भोगो को भोगेगी 
राजपत्री के कहने से मे यहाँ आयी हूँ। अतएवं आप चलिए । वह मरणासन्न 
है । सनत्कुमार तापसी के साथ आश्रम में जाता है। दोनो का सानन्द विवाह सम्पन्न 
होता है । कुछ दिनो तक भोग-विलास करने के पश्चात्‌ स्वदेश छौटने का विचार करते 
है । तापसी से पूछ कर वे दोनों वहाँ से चल पड़े । ध्वजाहीन पोत को चलने के लिए 
तैयार किया । इसी समय मल्लाह ने आ कर बताया कि महाराज, कटाहद्वोपवासी 
सानुदेव सार्थवाह ने मलय देश में स्थित घ्वजाहीन पोत को देख कर आप को लिवाने 
के लिए हमे भेजा है । पत्नी सहित आप चलिए सार्थवाहपुत्र ने कुमार का बहुत 
सम्मान किया । सभी ने पोत में बेठ कर यात्रा की । 
कुछ दिनो के बाद एक पहर रात रहते सनत्कुमार और सानुदेव निर्वुत्त होने के 
लिए एक साथ उठ चैठे । सार्थवाह पुत्र ने अवसर पा कर विलासवती के रूप के लोभ 
से कुमार को समुद्र के किनारे रुकने के लिए कह कर पीछे से धक्का दे दिया। 
सनत्कुमार समुद्र से गिर पड़ा । भाग्य से काष्ठफ़्छक हाथ लग गया। पाँच दिनो में 
वह मलयकूल पहुँचा । वहाँ नारंगफलो का भोजन कर वह समुद्र के किनारे-किनारे एक 
मोल दुर विकछ गया । इतने में उसे काष्ठफलक के पास मरणासन्‍्त विलासवती दृष्टि- 
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गत हुई | विछासवतो ने पोत के भग्न होने तथा वहाँ तक आ पहुँचने का वृत्तान्त 
सुनाया । फिर, पीने के लिए पाती माँगा । कुमार उसे बड़ के पेड़ के पास विठा कर 
तयनमोहन चादर दे कर पानी लाने के लिए चला गया । लौट कर आने पर जब कही 
विलासवती नही दिखाई दी तो कुमार अत्यन्त चिन्तित हुआ | वह उसे ढूँढता हुआ 
घने वन में निकल गया । वहाँ उस ने देखा कि काला अजगर नयनमोहन पट को लील 
रहा हैं। कुमार ने समझ लिया कि देवी का प्राणान्त हो गया है । अतएवं मरण के 
लिए उद्यत हो कर वह भी अजगर के पास चला गया । किन्तु उसे देख कर अजगर 
ने शरीर सिकोड लिया । तब कुमार ने उस के माथे पर जोर से पैर दे सारा । तब 
भय से अजगर ने चादर उगरू दी । उसे ले कर कुमार बड़ के पास सोयी हुई प्रियतमा 
के पास पहुँचा । वहाँ एक डाली पर फन्दा फाँद कर उस ने गला फेसाया ही था कि 
एक ऋषि ने आ कर इस अकार्य से उसे वचा लिया | उन्होने वताया कि मलय पर्वत 
के मनोरथापूर्वक शिखर से योगपूर्वक गिरने से मनोरथ की पूर्ति हो जाती है । 
सनत्कुमार वहाँ गया । तीसरे दिन जैसे ही वह साँस साध कर गिरने लूगा कि विद्या- 
घर ने अबर में ही उसे ग्रहण कर लिया। विलासवती का वृत्तान्त सुन कर'उस ने 
बताया कि वह अभी मरी नही है । क्योकि यहाँ पर विद्याधरों के स्वामी चक्रसेन ने 
अप्रतिहत चक्र नाम की महाविद्या का साधन आरम्भ किया है। उन की साधना के 
प्रभाव से बड़तालोस योजन तक क्षेत्रशुद्धि हो जायेगी । और इस लिए अजगर ने तुम्हे 
देख कर कुण्डली लगा ली थी । विद्याघर क्री इन बातो से कुमार आइवस्त हो गया । 

दूसरे दिन चक्रसेव विद्याघर की विद्यासिद्धि का वृत्त ज्ञात कर कुमार उस 
विद्याधर के साथ चक्रसेन के पास मलठयशिखर पर ग्या। विद्याधर स्वामी ने उसे 
घीरज वंधाया । इतने मे दो विद्याधघर विलासवती को साथ में ले कर आ पहुँचे। 
उन्होने बताया कि अजगर के भय से चादर फेंक कर विलाप करती हुई इस सुन्दरी को 
मृत्यु के भय से यहाँ ले आये है। विद्याधर पति ने सनत्कुमार को अजितबला नाम की 
महाविद्या प्रदान की । इसी समय महाविद्या की सिद्धि की सूचना देते हुए की भाँति 
तापस का वेश घारण किये हुए मित्र वसुभूति आ पहुँचा । विछासवती और कुमार उस 
से मिल कर अत्यन्त प्रसन्‍तर हुए । वसुभूति ने बताया कि किस प्रकार समुद्र में पोत के 
भगत हो जाने से काष्ठफलक के सहारे पाँच दिच्चों तक रहने के उपरान्त यहाँ के तट 
पर आ लगा, ओर कुलपति के आश्रम में आप का वृत्त जान कर ढूँढता हुआ यहाँ 
गाया हूँ । 

सनत्कुमार ने विधिपूवंक एक लाख मन्त्र का जप आरम्भ किया । कई प्रकार 
के विष्त आये, पर वह विचलित नही हुआ । अच्त में उसे मजितबला विद्या सिद्ध हो 
गयी । इसी मल्यशिखर की गुफा से अनंगरति नाम का विद्यात्रर बिलासवती का अप- 
हरण कर वेताढ्च पर्वत पर स्थित रथनूपुर चक्रवाल नाम के नगर में ले गया। विद्या 
के बल से सनत्कुमार ने पता लगाया । दूत को भेजा । किन्तु अनंगरति समर के लिए 
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उद्यत हो गया । अन्त मे युद्ध हुआ । अनंगरति युद्ध में पराजित हो गया । सनस्कुमार 
का राज्याभिषेक हुआ । कुछ दिनो के ब्राद कुमार विछासवती और विद्यावरों के साथ 
माता-पिता से मिलने गया । वापस छौट कर आने पर वहुत समय के बाद उन दोनों 
के एक पुत्र उत्पन्त हुआ, जिस का नाम अजितब॒ल रखा गया। अजितवल के युवक 
होने पर सनत्कुमार ने उसे युवराज पद पर अभिषिक्त कर दिया । इसी बीच विद्याघर 
श्रमण से पूर्व भवों का वृत्तान्त सुन कर सनत्कुमार को वैराग्य उत्पन्न ही गया। अन्त 
में घर-बार छोड कर दुर्धर तपस्या कर निर्वाण गमन होता है । 
प्रवन्ध-रचना 

विलासवतोकथा की वस्तु प्रकतियों, सन्धियो तथा कार्यान्विति से युक्त है । 
नायिका की प्राप्ति के लिए मित्र वसुभूति द्वारा जो उपक्रम किया जाता है, वह प्रारम्भ 
के अन्तर्गत आता है। नायिका भी नायक से मिलने का प्रयत्त करती हैं। नायिका से 
वियुक्त हो जाने के बाद सनत्कुमार विलासवती की प्राप्ति की आशा में ही जीवित 
रहता है , स्व॒प्त में भी वह उसी की प्राप्ति का विचार करता है। किल्तु अभिलूषित 
की प्राप्ति होने के पश्चात्‌ फलागम में तथा न्तियत के विद्यमान रहने में कई प्रकार के 
संकट आते है, जिन्हे नायक साहस, घेर्ण और शूर-वीरता के साथ पार कर वास्तविक 
रूप में विलासवती को प्राप्त कर विद्याघरों का राजा बनता है। इस प्रकार कार्या- 
वस्थाओ की सहायक प्रकृतियो तथा सन्धियों का भी पूर्ण सन्निवेश इस रचत्ता में लक्षित 
होता है । 

प्रस्तुत काव्य की कथावस्तु अन्य कथाकाब्यो की भाँति वर्णनो में न उलझकर 
एकाएक आरम्भ हो जाती हैं। नायक के जीवन में बाह्य सघर्ष और आन्तरिक सघर्षों 
की मुख्यता होने से घटनाओ में कई मोड़ दृष्टिगोचर होते है, जिनमें कथानक आकस्मि- 
कता के साथ गतिशील दिखाई पडता है। घटनाओ के उठाव में वातावरण तथा सयोग 
का अद्भुत सामजस्य है । घटनाएँ धीरे-धीरे आगे बढतो हुई उम्र होती जाती है, जिससे 
कथा में जहाँ मोत्सुक्य और कौतूहुल बना रहता हैं वही वे अन्त मे चरम अवस्था पर 
पहुँच जाती हैं। और विद्याधरों से युद्ध होने पर जय पराजय को स्थिति मे धीरे-धीरे 
पक होने लगता है तथा कार्य को प्राप्ति हो जाने पर घटनाएँ सब शान्त हो जाती 
है । अतएव कथा को गति देने वाली घटताओ का आरम्भ, विकास तथा समाहार भी 
क्रमश, नाटक, उपन्यास तथा कहानी की भाँति इस कथाकाव्य में हुआ है। 


इस कथाकाव्य में अन्य कथाओं की भाँति कथा धा्भिक वात्तावरण में संचरण 
न कर शुद्ध लोक-जीवन मे प्रवेश करती हुई दिखाई पडती है । अतएव इस कथा पर 
धरम या सम्प्रदाय-विशेष का आवरण न हो कर सामान्य कथा का चित्रण हैं । अन्त में 


अवश्य साम्प्रदायिक मान्यताओं का समावेश हुआ है, जो अछूग से या ऊपर से चिपकाई 
हुई-सी जान पडती है 
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कथा का संगठन जटिल न हो कर सरल है । पूर्वार्द तथा उत्तरार्ड के लिए 
घटनाओ तथा कथाओं की अलग से योजना न हो कर पूर्ववर्ती घटनाओ का ही उत्तरार्द् 
से पूर्ण लगाव है । इन घटनाओ को, जिन में एक के वाद एक कड़ी जुड़ती जाती है तथा 
आधिकारिक कथा के साथ वस्तु रूप में जो बहुत दूर तक चलती है, दशरूपककार ने 
'वताकाकथाः नाम अभिहित किया हैं। ग्नियंघर तथा विद्याघरों को घटनाएँ ऐसी 
ही हैं, जो अन्त तक कथा के साथ चलतो है। किन्तु वस्तुतः: वह पताका न हो कर 
प्रकरी हैं 

इस प्रकार कथानक में प्रवाह और गतिशीलता है। कही भी उखड़ापन लक्षित 
नही होता । और न घटनाएँ कथा की प्रगति में बाचक है। वोच-बीच में वर्णनो के 
उचित समावेश से जहाँ कथा मे रोचकता भा गयी है, वही काव्यात्मक सौन्दर्य भी 
निखर उठा हैं। अतएव प्रवन्ध-रचता में अपश्रंश के कथाकाव्यों में यह एक उत्कृष्ट 
रचना है। 


अपभ्रंश के प्राय. सभी प्रवन्ध काव्यो मे साहित्यिक रूढियो का पालन देखा 
जाता है। किन्तु आलोच्यमान कथाकाव्य में अन्य प्रवन्धो की अपेक्षा काव्य-रूढियाँ कम 
हैं । प्रन्य के प्रारम्भ में चौचीसी-वन्दना, पंच परमेष्ठियों को नमस्कार तथा सरस्वती की' 
वन्दता है। फिर, सज्जन-दुर्जन-वर्णन के अनन्तर वस्तु का वर्णन आरम्भ हो जाता है। 
इसलिए यह कहा जा सकता है कि प्रवन्ध के अनुवन्ध में ग्यारहवी शताव्दी तक अपभ्रंश 
के कुछ प्रवन्धों पर प्राकृत काव्यों का प्रभाव वना हुआ था । मतएवं कवि ने न तो 
आत्म विनय ही प्रकानित की हैँ और न पूर्व कवियो का स्मरण किया है । गुरु-परम्परा 
का उल्लेख करते समय अवश्य लेखक ने अपने को जडमति कहा है। 


यह काव्य तीन हजार छह सौ वीस इलोक प्रमाण है। यह ग्यारह सन्धियों में 
निवद्ध है ।? इस कथा की रचना भिल्लमाल कुल के सर्वश्रेष्ठ गोपगिरि शिखर पर रहने 
वाले लक्ष्मीघर शाह के अनुरोध से हुई है अपभ्रश के कई काव्यो में इस प्रकार किसी 
सेठ-साहुकार या अन्य धर्मप्रेमी सज्जन के कहने से ग्रन्थ-रचना का उल्लेख मिलता है । 
किसी-क्सी काव्य में उब के गुणो का उल्लेख एवं प्रशसा भी है। अतएवं ये सभी 
कथाएँ सोहेंड्य नियोजित हैं, जिन्हें कवि ने धर्मकथा नाम दिया हैँ । किन्तु वन्ध-रचना 


१- सानुब्नन्ध पताकाख्य प्रकरी च प्रदेशभाक्‌। दूर मदनुवर्तते प्रासग्रिक सा पताका, सुग्रीवादि 
वृत्तान्तदत्‌ ।--उगरूपक, १, १३ । 

२ वही, १. १३॥ 

3. एसा या मणिज्जती पाएणा णुद्भेण छदेण । 
स पृण्णाड जाया छत्तीससयाड वीसाईं ॥--अन्तिम प्रश्स्ति, ८। 

४, समराइ्च्चक्हाउ उद्ध रिया सुद्धसधिव घेण--वही, ६ । 

£. सिरि भिन्‍लमालदुलगग्रणचंढ़ गोनडरि सिहरनिलयस्स । 
वणेण साहुनच्यीहरस्स रइ्या कहा त्तेण |--चही, ५! 


१७८ सविसयत्षकहा तथा अपमस्लंद कथाकाब्य 


में ये कथाकाव्य स्पष्ट रुप से संस्कृत तथा प्राकृत के प्रवन्धकाब्यों के बपुन्ता हैँ और 
वस्तुरूप में लोककथाएं है । प्रवन्धकाव्य की इस रचना में फार्य-यगरण गोजना, घढ- 
ताओं को मोडों के अनुकूल विस्तृत ओर संक्षिप्त बनाना तथा गतिशील बनाये सपता 
ओर रसाभिव्यंजना आदि से अन्त तक परिव्याप्त छक्षित होती टै। बि० दा० में प्रवन्प- 
रचना के ये सभी तत्त्व एवं गुण निहित हैं । 


वस्तु-वर्णन 

आलोच्यमान कथाकाव्य में वस्तु-धर्णन के अन्तर्गत नगरनर्णन, समृद्र यात्रा- 
वर्णन, उद्यान-वर्णन, शाकुन-वर्णन, विद्यासिद्धि-वर्णन, मलगगिरिनर्णन, सामर-वर्भन, 
चसन्त-वर्णन, गंगानदी का वर्णन, युद्धयात्रा तथा युद्ध का वर्णन और उत्सयन्यर्णन आदि 
मुख्य है। ये वर्णन अल॑कृत घेली में नहो कर छोकप्रचलित भैंस में स्वानुमूति से 
प्रकाशित है। वर्णन प्रवाह पूर्ण त्तया प्रसाद गुण से युक्त है। अतएवं एन में उक्ति- 
वैचित्य का प्रदर्शन न हो कर वस्तु का यथातथ्य वर्णन स्फीत विम्वों द्वारा अभिव्यंजित 
है! किन्तु शब्द-रचना काव्यांगो से समन्वित तथा माधुर्य पूर्ण है। बही-पही तो भाषा 
अत्यन्त सरल है । 


तगर-वर्णन 


इस भारतवर्प में अत्यन्त सुन्दर श्वेताम्वी नाम की नगरी है। उस में पदछ 
भासाद तथा देव-मन्दिरों की पंक्तियाँ लोगो का मन हरने वालो है । वहाँ के प्रमुस्स 
लोग वाणिज्य करते है जो चिर काल से परम्परागत हैं। उन के भवनों पर लगी हुई 
ध्वजापताकाएँ पवन से प्रकम्पित होती हुई ऐसी जान पउतो है मानों देव-देवेस्ट्रों को 
बुछा रही हो । उस नगर का राजा यश्ोवर्मा अत्यन्त प्रसिद्ध हैँ 


भरहवासि सुमणो भिराम वरनयरि अत्पि सेयविय ताम 

स रयज्ज घवलूपासाय सोह देवउलपंति ता तोसिय जपोह । 
पमुइय सउन्‍नज्जण सवणिज्ज वहु दिवस सहस्सेहि बन्‍न णिज्ज । 
पवणुद्धय धयपंतिहिं विहाइ हवक्रारह अमरसमूहु वाद । 
पडिवव्सरुवखउकखणिय कंदु जसुवंमु न्ामु तहिं नरवरिंदु । (१,३) 


उस रथनूपुर नाम के नगर में अनेक प्रकार के मणि और रत्नो की रचना 
स्फुरायमान हो रही थी। प्राकार सोने के बने हुए थे। जहाँ पर बडे-बड़े भवन देवताओ 
के भवनों के समान उज्ज्वल रत्नों के बने हुए थे। सभो लोग घन-धान्य से समृद्ध थे । 
उस नगर के हाट-मार्ग चौडे-चोडे इवेत-स्वच्छ तथा अत्यन्त मनोहर थे । वहाँ पर 
गगनुस्‍्वी देवमन्दिर थे । वहाँ के वव फल-फूलो से समृद्ध नन्दन-वन हो जान पड़ते 


थे। सरोवर, वापी, कुएँ तथा जलाशय आदि अत्यन्त मनोज्ञ थे। वहाँ के वाग-बगीचो 
में कामित्ती स्त्रियाँ विलास करती थी । 
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पायारु कणयनिम्मिउ सतेउ । 
सुरलोयसरिच्छईं हम्मियाई | 


जहिं नाणामणि रयणेहि समेउठ 
जहिं उज्जलरयणविणिम्मियाइं 


वहु “मंड भरिय संप्य सभर्गु रायंति मणोहर हट्टमग्गु । 

रम्मह विसाल घवलुज्जलाईं गयणग्गविकग्गई । 

फलकुसुमसमिद्धईं काणणाइं सोहंति नाइ नंदणवणाईं । (८,२६) 
मलयगिरि-्वर्णन 


सनत्कुमार ने अनेक प्रकार के सुगन्बित तख्वरों से युक्त मलय नामक महान्‌ 
पर्वत देखा । उस मल्यगिरि पर इलायचो, लौंग, हरफारेवड़ी ( लवलोफल ), कपूर, 
अगर, हरिचन्दन, कटहल और सुपारी आदि के पेड़ों में फल शोभायमान हो रहे थे । 
पल्‍लव दलों से उन को शोभा और भी अधिक बढ़ रही थी । उस के अन्तरंग में निरन्तर 
दिनकर का तेज स्फुरायमान हो रहा था। किन्नर जन सुमघुर गान कर रहे थे । मरकत 
मणि के बने हुए सघन नील तटों पर हरे-हरे विशेष दुर्वाकुर मन हर रहे थे। जल के 
भरे हुए झरने कछकल कोलाहल कर रहे थे | जड़े हुए शिछातल शोभा भर रहे थे । 
कही पर कपूरी रंग के मृग स्थित थे तो कही निर्भय हो कर चोकड़ी भर रहे थे । 

अह मलयमहागिरि तेण दिद्‌ठु नाणाविहु तरुपरिमलविसिट्ठु । 

एलालवंगलरूवली वर्णेहि कप्प्र-अयर-हरियंदणेहि । 


विप्फुरिय फणस पोफलिफलेहि 
अंतरिय निरंतर तरणितेड 
घणकिरिणनील मरगयतडेसु 
वज्जंति जत्य निज्ञर जलाईं 
कत्थवि थिय कप्पूरिय कुरंग 


उब्वेल्लि बेल्लि पल्‍लवदलेहिं । 
छलिय महुर किन्नर सुगेउ । 
अविभाविय हरियंकुरु विसेत्तु । 
फरिसेणय फलिह सिलायलाइं । 
उत्भड भमंति निव्मय सुयंग। (६,१) 


सरोवर-वर्णन 

नारी-समूह की भांति जहाँ भौरे परस्पर गीत गा रहे थे, निःशब्द सुबर क्षोभित 
हो रहें थे और मनोहर कमल-नाल ज्ोभित हो रहे थे, गजेन्द्र के झुण्ड के झुण्ड डोल 
रहें थे तथा उन्मत्त रोहित मत्स्य चल रहे थे, सुन्दर सारस पक्षों शब्दायमान हो रहे थे 
ओर मगरमच्छ पानी के भीतर से उछल रहे थे, जहाँ विज्ञाल नीले कछुए तथा नाके 
चंचलता से तिर रहे थे और चार चक्रवाक स्फुरायमान हो रहे थे तथा झड़ते हुए केशर 
के पत्तो से व्याघ् था ऐसे उस महासरोवर को देखा । 


भमररवे पारइ गीयय॑ मिलिउ नाइ नारी समूहयं । 


निव्वोल कोल खोहिय॑ भमंत मत्त-रोहियं । 

रखंत कंतसारसं रमंत नीर माणुत्तं । 
सुउच्छलंत मच्छय॑ विसाल नील कच्छय॑। 
विलोललोलनवऊयं फुरंत चार चककय । 

खुडंत पत्त केसर पलोइयं महासरं । (५,१५) 


श्र 
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विमान-यात्रा का वर्णन 


मित्र वसुभूति तथा परिवार के लोगों के साथ सनत्कुमार विमान में वैठ कर 
विद्यावल से युक्त हो कर चल पड़ा। वहू कंचन तथा मणि से निर्मित सिंहासन पर 
बैठा । ऊँचे स्वर में वन्‍्दीजन शुभ गीत गा रहे थे। सोने के चमरदण्ड ठुलाये जा रहे 
थे । कमलो की भाँति समस्त योद्धा प्रसन्न एवं विकसित थे । सुन्दर विद्याघर-विलासिनो 
स्त्रियाँ मधुर कण्ठ से गीत गा रही थी। तूर्य की शब्द-ध्वनि आाकाण मण्डल में व्याप्त 
हो रही थी । विद्याघरो की सकल सेना गगन-मार्ग में फछ रही थी। खबखब करते हुए 
घोडे दोड रहे थे। गुलगुलाते हुए मदोन्‍्मत्त हाथी चल रहे थे। विविध प्रकार से 
क्रीड़ाएं करते हुए वीर आगे बढ रहे थे। अनुकूल पवन से प्रेरित हो कर विमान आकाण 
में चल रहे थे । 


वसुभूइपमुह परिवारसारु आरुहिउ विमाणि सणकुमारु । 
अज्नियवलू विज्जसज्जिस विसिददु कंचणमणिसीहासणि निविटठु । 
उहंड सुपंडर पंडुरीउ उद्यामसद् वंदिण सुगीउ । 
चालिय चामीयर चमरदंदु वियसिय असेसु भडकमलसंडु । 
विज्जाहर ललिय विलासिणीहिं गाइज्जमाणु कलभासिणीहि । 
तूरस्ववहिरिय गयणमग्गु अवकलिय विज्जाहरवलूसमग्गु । 
पसरंतु गयणमंडल विसाले चल्लिय रहनेउर चबकवाले । 
धावंति तुरंगम खबखवंतु मयमत्तमहागय गुलुगुलित । 
विविहा करयरिय सरीर वच्च॑ति वलंत खलंत बोर । 
अणुकूलय पवण परिपेल्लियाईं गयणेण विमाणईं चल्लियाईं। (८,२५) 
राजमन्दिर का वर्णन 


उस प्रमुख राजमन्दिर की विविध भूमियाँ सोने की वनी हुई घी । अनेक रत्तों 
'से वे प्रकाशमाच हो रही थी। ऊंचे-ऊँचे एक जैसे मन्दिर ग्रत्यन्त शोभायमान थे । वे 
इतने ऊँचे थे कि कालागुरु का धुँआ मेघ से मिछ्ल कर ऐसा सोहता था मानो मोतियों के 
हार के रूप में सुन्दर तारे हो । वह ऐसा छा जाता था मानो विमर जलू-धारा बरस 


रही हो । मधुर तथा सुखकारक वाजे बजते हुए ऐसे जान पडते थे मानो बाणों के 
संपतन से उत्पन्न हुआ निर्धोप हो। 


त॑ कणयविणिम्मिउ वहुचिहि भूमिठ । 
त्ताणारयणुज्जोवियं उत्तुगु सुसोहणु मंदिरसरिसु पछोइयछं | 


(८,३२) 
मिलिय वहलकालायरुधूमेण छाइउ भेहइ संदोहेण । 


मोत्तिय हारु धरीहि सुतारेहि वरिसद नाइ विमलजलूघारेहि । 


अपभ्रंश के प्रसुख कथाकाव्य १७९ 


वज्जिय सुक्ख महुरनिरघोसहि गज्जइ नाइ जणियव्विसिहि तोसेहि । 

पंचवन्नमणिकिरणहिं नावइ सुरवइघणुय गयणे उद्वावइई । (८,३३) 

चमकती हुई स्वर्ण-पताकाएँ झिलमिलाती विजली ही जान पड़ती थी । पाँच 
रंगों की मणियो की किरणें आकाश में निकलते हुए इच्द्रधनुष की भाँति जान 
पड़ती थी। 
युद्धयात्रा-वर्णन 

सनत्कुमार सुसज्जित विमान में वसुभूति तथा सेता के साथ चल पड़ा । अनेक 
प्रकार के वाजो के वजाये जाने से नभतलू भर गया था । समस्त बाजो के एक साथ 
वजने से ऐसा जान पडता था मानो ब्रह्माण्ड ही फूट कर उछल पड़ा हो अथवा युद्ध 
देखने के लिए मानो देवताओ को ही बुलाया हो । अनुकूल पवन से प्रेरित उड़ती हुई 
घ्वजा-पताकाओं तथा गर्व से उन्‍तरत उद्भट भठों से युक्त विमान आकाशमार्ग में चछे जा 
रहें थे । विशेष रूप से विजय को सूचित करने वाले शुभ शकुन हो रहे थे। कुछ विद्या- 
धर श्रेष्ठ तया विशाल गजों पर आरूढ़ थे । कुछ चंचल घोड़ो पर सवार थे। अन्य 
सिंह और वासर की सवारी पर सवार थे। उत्तम देवो की भाँति समस्त सेनिक चले 
जा रहे थे। सभी भानन्दित थे । वे उत्कृष्ट सिहनाद कर रहे थे। कुमार का जय- 
जयकार घोषित कर रहे थे। सुगन्धित पृष्पो की वृष्टि हो रही थी | सम्पूर्ण महींमण्डल 
को देखते हुए चले जा रहे थे । 


भाऊरइ नहयलु सरिमएम घनिवीण तहिं वंसहं इय वज्जईं वज्जियईं असेसहं । 


फुट न॑ वंभडु उच्छलियउ तूरारठ नं रणदंसण कज्जाहुउ देवहं हृककारउ । 

ता दिसि समुहुं दोलिर घयालईं उब्भिय उन्भड चिन्धयाइं । 

अणुकूल पवण परिपेल्लियाईं गयणेण विमाणईं चल्लियाईं। . 

जयसूयग सठण महा विसेसु चल्लिउ विज्जाहर वलु असेसु । 

विज्जाहर केवि महागएहि आरूढ केवि चंचल हर्णह । 

अन्‍ते पुण सीहहि वानरेंहि सत्यत्तु गयणु जिह सुरवरेंहि । 

सब्वहं सुहड॒हं आणंदू जाठ उवकुद्दि कर्राह तह सीहनाउ । 

कुमरह जयसहु सुरेहि घुट्ठु सुसुयन्धह कुसुस॒हं वरिस बुद्ठु । 

पेच्छंतठ महिमंडलु असेसु तयरावर पुरपट्टण निवेसु । 
(७,२१-२२) 


सागर, सरिता, सरोवर, निर्शर, ग्राम, पर्वत, गोपुर और गोकुल आदि को 
छोड़ते हुए वे क्षण भर में सपरिवार विजयार्धपुर में पहुँच गये । 


सायरसरिसोत्तई सरजलाइं गासईं गिरिगोठर गोउछाईं । 
परिचत्तउ गमण परिस्समेण वेयड्ढे पहुत्तद तवखणेण । 


अह वेयड्ढत्ंमि सपरिवारु आवासिड खंघावार कमेण नियसिविरंपि नियेसठ। ७,२३ 
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इसी बीच शत्रु-सेना भी आ पहुँची । कुमार की सेना में कोलाहल होने छगा। 
क्षण भर में भट सन्तद्ध हो गये | कुमार ने अपने हाथ में तलवार घारण कर की । 


एत्यंतरि आइड परवलंति कुमरह वर सयलुव सलवलंति । 
भय समरभेरि सुगहिरसरेण सन्निहिय सुहड सब्बेवि खरणेण । 
ता सुपउ्॒हर समेल्ं परदूसओहु अंगें सहियउठ । 
ताह मुट्ठि मज्झि सुकलत्तु जिह खग्गयणु कुर्मार गहिउ। ( ७,२३ ) | 
युद्ध-वर्णन 
तब क्रोधित हो शत्रु-सेनाएँ एक-दूसरे पर बरस पड़ी। निरन्तर शस्त्रास्त्रों को 
छोडने छगी । प्रलयकाछीन मेघ के समान सम्पूर्ण आकाश मण्डल में फैल गयी। कुछ 
योद्धा तलवारों से भिड गये । हाथी हाथी से और घोडे घोडे से युद्ध करते हुए सैनिक 
लोग एक-दूसरे को लऊकारने लगे । एक-दूसरे को लक्ष्य कर सैनिक प्रहार करने लगे । 
कई भाले की अनी से देह विदारने लगे । जूझते हुए एक-दूसरे को कुछ भी नहीं समझने 
लगे। छुरी चलाने वाले छुरी घारण करने वालो से तथा पैदल पैदलो से भिड गये । सिर 
फूटने लगे और सुभट लहुलुहान हो गये । वे ऐसे जान पड़ रहे थे कि मानो वसनन्‍्त के 
- ठैसू ( ढाक ) कुसुमित हो गये हो । इस प्रकार आकाश में विद्याघरो का, अन्तराल में 
गिद्धो का ओर धरती पर श्रावक ( गृहस्थ ) मनुष्यो का युद्ध होने लगा। किसी का 
छठपटाता हुआ माथा फूट गया, किसी को भुजा ओर किसी का हाथ छिन्न हो कर गिर 
पडा । किसी के सब शस्त्र छिन्न-भिन्न हो गये, वाण चुक गये और छत्र टूट कर ग्रिर 
गये । शस्त्रों की मार से शरीर छिन्त हो कर तितर-बितर हो गया। ध्वजा-चिह्न छेद 


डाले गये । ओर भी अनेक प्रकार से दारुण रण प्रकट हो गया मानो समुद्र का जरू 
गंगा जल के मिलने से क्षुभित हो गया हो । 


ताव रिसवरिसए रिसु भणंति सरवरिसु निरंतर भड मुयंति । 
पलयब्वघधणोहि सिरंतररेहि संच्छाइउ अंवरतलु सर्रेह । 
खर्गप्पहरेमि वडति केवि उप्पय कालमिग्धाय जेव | 
गयगयहि तुरंगतुरंगर्मोह सच्छाइउ अंवरतलु सरेंहि । 
खग्गप्पहार निवर्डंति केवि उप्पायकाले निरघाय जेव । 
गयगर्थाह तुरगतुरंगर्मोह जुज्ञंति सुहड्सुहडेहि सर्मोह । 
तहि एक्कमेक्कु हवकारयंति अवरोप्परु कुलु संभालयंति । 
पहरट्ठेय विज्जहर पडंति उट्ठेंवि पुणेवि समावड्डंति । 
कुंतर्गेहि केवि निभिन्‍न देह जुज्ञ॑तिहिं तहेव अवगणिय वेह । 


अल्नोन्‍्न केसकनणु करेवि गय पहरण छुरियहिं रूग्ग केवि । 
अवहर्त्थेहि हत्थेहि भिर्डाह ताव तुहहिं सिरकमईं समइंजाव ( ७,२७ ) 


अपभञंश के प्रमुख कथाकाव्य १८१ 
प्रकृति-वर्णन 
प्रकृति-वर्णन में सन्ध्या, रात्रि, वन, उद्यान, वसन्‍्त ऋतु आदि का वर्णन इस 
काव्य में निवद्ध है । प्रकृति के आलूम्बच रूप का ही विशेष रूप से चित्रण हुआ है । उद्दी- 
पत्र रूप में रजनी का एवं वियोगिनों रूप में तथा हंसी का वियोग-वर्णन दृष्टिगोचर होता 
है। वस्तुत: हर्प बोर विपाद में मनःस्थिति के अनुरूप भावों का चित्रण बिम्वार्थ-योजना 
द्वारा अभिव्यंजित हुआ हैं । अतएवं यहाँ पर प्रकृति विरह का अंग न बच कर स्वतन्त्र 
रूप से वर्णित है, जिस में प्रकृति के विभिन्न चित्र श्युखलावद हैं। उदाहरण के लिए 
वर्णन है--सिन्दुर के समान रक्त वर्ण का सूर्य अस्तंगत हो गया। मानों आकाशरूपी 
वृक्ष का प्रणय रूपी फल ही पक गया हो। जब सूरज भलोर्भाति डूब गया तब 
तिमिर-अत्रु की सेना ही मानो दोड़ कर फैल गयी । तमचर की भाँति सूरज अपने देश 
चला गया । अभी तक दिन रूपी शिखर के ऊपर जो छाली शोभायमानव हो रही थी 
सन्ब्या की उस छालिमा को सूरज के कर-निकरों ने हटा छी थी। गोधूलि की वह 
बेला ऐसी जान पड़ रहो थी मानो तिमिर रूपी विरलकेशो को छिटका कर रवि रूपी 
पति के विरह में रजनी शोकमर्त हो । आकाश-मण्डल में फैले हुए तारे टूट-टूट कर 
ऐसे गिर रहे थे मानो रजनी रूपी नायिका के हार के चग ही दूठ कर गिर रहे हों । 
सरोवरों में मुकुछित कमल ऐसे गोमित हो रहे थे मानो मित्रता का निर्वाह कर रहे हों । 
चक्रवाक युगल विरह के ताप से नष्ट हो गये । अत्यन्त काली स्थाही वाले अन्धकार को 
न सहते हुए दुग्घ के समान घवल चन्द्र का उदय हुआ। 
सिदूरारुणवण्णो दिगयर अत्थमियउ ।॥ 
तहयलरुवखह नाइ पक्‍क्रठ फलु पत्तियठ। 


जाव सूरु अत्यमणु पाविठ ताव तिमिररिवु सेण्णु घाविउ । 

तमचरव्व गय सुर दंसिणा चनिय वासतरु सिरि सहंनिणा । 

सहइ संज्ञया रतक्तमं पर पहरय निय सूरस्स वंवर । 

तिमिर केस विरलेवि जामिणी निय नाइ रवि विरहिं कामिणी । 

वित्यरंति गयणंमि तारया तुट्ट नाइ निसिनारि हारया । 

सरवरेसु कमलेहि मउलियं॑ नाइ मित्त परिवण्णु पालिय॑ । 

चवक्‍कवाय जुयलूपि विह॒वियं मरुय विरह तावेण विनडिय॑ । 

ता सहयंतु अइकसणतममसी दुइघवलु अह उग्गउ ससी । (५,६-७) 
उद्यान-वर्णन 


उद्यान-वर्णन में प्रकृति का आल्म्बन रूप तथा परिगणन-प्रणाली दोनों ही रूप 
मिलते हैँ । प्रवन्ध काव्य में उद्यान के वर्णन में वनस्पति की लामावली देना चिर प्रच- 
लित हैं । यद्यपि मल्यगिरि के वर्णन में भो कुछ वृक्षों का नामांकन है, पर देश जौर 
स्थान के भेंद से विशेष रूप से स्थानीय पेड़-पौधो को नामावली प्रस्तुत करना आवश्यक 
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जान पडता हैं। आलोज्यमान कथाकाव्य में इस बात का पूरा ध्यान रखा गया हूँ कि 
देश, ऋतु और स्थान के अनुसार दृश्य तथा वातावरण का स्पष्ट चित्रण हो । अतएव 
सुन्दर वन के वर्णन में दक्षिण भारत में उत्पन्न होने वालो वृक्षावल्ो का उल्लेख किया 
गया है। उस बन में अणोक, आडू, आम, आमला, सेमछ, केतको, उद॒म्बर, कसेरु, 
करंज, खजूर, जामुन, तारंगी, सुपारी, कंकोल, पीलु, ढाक, मोलश्री, मुचकुन्द, चन्दन, 
तेंदु, सलई, बहेडा, ताठ, अनार, शिरस, सीसम, शी ( झोकर ), तमाल, ताल, भाल, 
एरण्ड, पाटल आदि वनस्पतियाँ, फूल-फल तथा वृक्ष थे । 

सुन्दरवण नामेणं उज्जाणु रवन्‍्नड॑. दिट्ठ दाहिबि तेहि आसम मासम्नउं । 

जहि अणेय पायवा नि सिडसूर आयवा । 

असोयआरूआमला आंवाडासंविसिवला । 

कयवरउं वडंवरा कसेरु किपिक्सरा । 

करंजखज्जखजणा रिउंजमुंजभंजणा । 

नरगोह॒विग्गगंगया नारगपृगनागयां । 

कंक्‍कोलकेइकचणा घवालिवाहम्मणा । 

पीयालपीछुपिप्प्ठा पछासकवलिवंजुला । 

मायंदकुंदंदणा कयदुतिदृुवंदणा । 

अंकोल्लविल्लिमल्लिया वहल्लसल्लईलया। इत्यादि, ( ५, ४ ) 

इस वर्णन में कुछ वृक्ष उत्तर भारत के भी जान पड़ते हैं । जैसे शा और 
देवदार वृक्ष विशेष रूप से हिमालय पर तथा उस के निकट उत्पन्न होते हैं। किन्तु 
मरूय गिरि पर उत्पन्न होने वाले इलायची, लौंग, कपूर, अगर और हरिचन्दव भादि 
का वर्णन ( ६, १ ) दक्षिण भारत की हो उपज है । वस्‍्तुत्त: प्रवन्धकाव्य में प्राय: 
सभो श्रकार के फल-फूलो, वनस्पतियों तथा पेड़-पौधों का वन-वर्णन के अन्तर्गत नाम 
गिनाने की एक रूढि ही चिर प्रचलित है । प्रकृति-वर्णन में सम्ध्या, सूर्योदय, चन्द्रोदय, 
प्रभाव आदि के कई छोटे-छाटे स्थल इस काव्य में दृष्टिगोचर होते है। इन में प्रकृति 
का आलुम्बनात्मक रूप ही प्रकट हुआ है । उद्दोपन रूप में प्रकृति वर्णन वि० क० में ही 
नही स्वेतन्त्र रूप से अपश्रण के कथयाकाव्यो में भी नहीं मिलता। यद्यपि कही-कही 
प्रकृति विरह का अंग बन गयी है, किन्तु उस में वियोग को मादकता न हों कर 
वियोगावस्था का संकेत मात्र है। इस से ज्ञात होता है कि प्रकृति का उद्दोपन रूप में 
संश्लि्ट प्रकृति-वर्णन परवर्ती विकास है। प्रक्ृति-वर्णन में प्रस्तुत वर्णन मुख्य है, जो 
कथाकाव्य में विशिष्ट रूप से प्रयुक्त है--वसन्त-वर्णन, समुद्र-वर्णन, मल्यग्िरि-वर्णन 
और सरोवर-वर्णव तथा उद्यान एवं वन-वर्णन इत्यादि। 
ऋतु-वर्णन 
.,... उद्यान के वर्णन में छहो ऋतुओ की शोभा का वर्णन प्रस्तुत काव्य मे चित्रित 
हूँ। यथ्पि महाकवि कालिदास के 'ऋतुसंहार' मे पड ऋतुओ का स्वतन्त्र रूप से वर्णन 
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मिलता है, पर प्रवन्धकाव्य में यह प्रवृत्ति प्राकृत गौर अपश्रंश कथाकाव्यों में मिलती है । 
हिन्दी के प्रवन्धकाव्यों में यह परम्परागत सामान्य प्रवृत्ति लक्षित होती हैं । सनत्कुमार 
मित्र वसुभूति के साथ गृह-उद्यान मे गया। उन दोनों ने वहाँ भछी प्रकार भ्रमण 
किया । वहाँ बड़ी चहल-पहल थी । सब पेड-पौधे फूठे हुए थे | भौरे सदा गूँजते रहते 
थे। वह वगीचा बहुत वड़ा तथा मनोहर था | रोमांचित तिलक और अशोक के वृक्ष 
तथा सिन्दुवार की मंजरियाँ वसन्‍्त की शोभा को भर रही थी। चमेली ग्रीष्मकालीन 
सुगन्धि को फैछा रही थो। केतकी पावस के रूप में महक रही थी। मदहोन 
हाथी की भाँति मदजल की सुगन्धि के समान घरद्‌ सप्तच्छद के साथ महक रहा 
था। पीलो मालकांगनी से युक्त हेमन्‍द पीताभ को भरता हुआ दिखाई दे रहा था। 
इवेत कुन्द पुष्पो के रूप में दिशाओं में घवलिमा फैछाता हुआ शिक्षिर शोभायमान 
हो रहा था। इस प्रकार अनेक प्रकार के फूलों के वेश में छहों ऋतुएँ शोभा भर 
रहो थी। 


अह ते गय भवणुज्ञजाणे दोवि आदत्त भमेवि तहि सब्बओवि । 

तत्य वेदि कलूकय दोहलेहि कुसुमिय असेस तरुमंडलेहिं । 

छप्पेविउ निवसहिं सव्वकालु उज्जाणु मणोहर त॑ विसालु । 

पढमंचिय तिलयासोय जंतु तरुय सिंदुवारु मंजरिय वसंतु । 

गिण्हु वि मल्लिय परिमलु बहतुं पाउसु कयवासिय दियतुं । 

पुणु गयमय गय गन्ध सरिच्छएहिि. सरठ वि सहिउ सत्तच्छएहि । 

पिंजरपियंगू मंजरि विसिट॒ठु वहु रोघ गत्तु हेमतुं दिट्ठु । 

उदाम कुंद घवलिय दिसोह सिसिरो विहु पीयण जणिय सोह । 

आनवि नाणाविह कुसुमवेसु कुमरेण पलोइय तरु असेसु । (१,२१)। 
गंगा नदी का वर्णन 


पुरजनों के साथ वह क्रीडा के निमित्त गंगा नदी के किनारे पहुँचा। नदो में 
तरगें हिलोरें ले रही थी। हंस और चकवो से युक्त वह अत्यन्त रमणीय जान पड रहो 
थी। पति ओर पत्नी दोनों ही विलासपूर्वक हास-परिहास करते हुए वहाँ स्थित हो 
गये । उन दोनों ने उस नदी में हंस और हंसिनी के जोडे को देखा । हँस और हंसी 
आपस में एक-दूसरे के मुँह को टकटकी लगा कर देख रहे थे । 


ताणा उवगरणेहिं संगयाईं रमणीयतो रे गगहे गयाईं । 
हल्लंतत रंगेहि हंसरहंगई तहि रमणीय लयाहरईं । 
दोण्णिवि सविछासइईं वड्डियहासइ ठियई तुम्हे जिह मयणरइ । 
मयणाहिगन्धु ससहरु पहक्कु नवधघुसिण विलेवणु तुम्ह ढुवकु । 
अवरोप्यर हंसिय रायणाईं मुहकमल निवेसिय लोयणाईं | 


( ११,१४-१५ ) 
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समुद्र-वर्णन 

समुद्र का वर्णन दो स्थलों पर हुआ है। वर्णन में प्रवाह तथा भावावेग पूर्णतया 
लक्षित होता है । वस्तु-वर्णन लोक शैली मे एवं अनुभूतिजन्य है। अतएव अलंकृति का 
चमत्कार न हो कर भावानुभूतियों का सटीक चित्रण ही इस को विद्येपता हैं। वर्णन 
है--कही पर चंचल तरंगें नाच रही थी । कही पर मगर और घाघ प्रकाशित हो रहे 
थे। कही पर मच्छ पूँछें उछाल रहे थे और कही पर उन के उछलने से शोभा बढ रही 
थी। बड़ी-बडी लहरे कोलाहल कर रही थी। कही पर हाथी सूँडो से पानी उड़ेल रहे 
थे। चित्र-विचित्र सीपियाँ मोतियो के रूप में स्फुट हो रहो थी । कही पर मूँगे खण्डित 
हो रहे थे । कही पर चंचलता से बहने वाले शंख-कुलों का दलन हो रहा था और कही 
पर विषधर विष की फुंकारें छोड रहें थे । 
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कत्थवि तररूतरगिहि नच्चइ । 


कत्थवि मयरघाय अप्फालिउ कत्थवि मच्छपुच्छ उच्छालिउ । 
कत्थवि उच्छल्लिउ उल्लिलिहि हल्लाबिउ महल्ल कल्लोलिंहि । 
कत्यथवि जल करिदंत वि कत्तिउ फुडिठ सिप्पि मुत्ताहल लित्तउ । 
कत्यवि मुसुमूरंतु पवालइं कहिंवि दलंतु लुलिय संखउलई । 
कत्थवि विसहरु विसवज्ञार्रहिं ओसारिउ सुदृरज्झंकार्राह । (३,१) 


मुनिवर के समान सागर दिखाई दिया । वडी-बड़ी कल्‍्लोल मालाओं से वह 
व्याप्त था। लहराते हुए शंख किनारे पर शोभायमान हो रहे थे। कही पर उठते हुए 
फेनों से तट घवल हो रहे थे तो कही पर हाथी जूझ रहे थे। कही पर जलमानुस मोती 
वीन रहे थे और कही पर अत्यन्त क्राधित हो विषधर विप छोड़ रहे थे | कही पर बड़े- 
बडे मच्छ उछल रहे थे और कही-कही मगर तथा घाघ प्रकाशमान हो रहें थे । कही पर 
वढिया मूँगे बिलकुल छाल दिखाई पड़ रहें थे और कही पर लहरियाँ तटवर्ती पेड़ो को 
चूम रही थी । कही पर भिन्न वर्ण वाले जकू का संगम हो रहा था तो कही वडवानल 


प्रजजलित हो रहा था और कहीं पर अनेक प्रकार के रत्नों की किरणों से जल रंजित 
हो रहा था। 
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त॑ च सुमहल्ल कल्लोलमाछाउलं विउल विलुलंत संखउल वेलाउल । 
कहिवि उद्दरं डिडीर पंडुर तडं कहिंवि जुज्ञंत संघडिय जलकरिघड्ड 
कहिवि मुत्ताहछालुइ जलमाणुसं कहिंवि गुरु रोस पमुक्क विसहरविसं । 


कहिंवि परिहच्छमच्छेंहि उच्छालियं कहिंवि गुरुमयरकर घाय अप्फालियं । 
कहिंवि आरत्त दीसंतए वर विदुदुम॑ कहिंवि लहरीहिं लहल्लंत तीरदूदुमं । 
कहिंवि उद्वुंत जावत्त अह दुगम॑ कहिवि अस्नेत जलवन्तनह संगम । 
कहिंवि जाछावडी जलिय वडवानल॑ क॒हिवि वहुरयणकिरणेहिं रंजिय जर्ूँ । 
एरिसं तीर परिसंठिया सायर गरुय अच्छरिया पेच्छमि रयणायरं ॥५,९। 
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वसन्त-वर्णन सा 

भविसयत्तकहा की भाँति विलासवईकहा में भी वसन्त-वर्णन मे लोक-जीवन की 
झाँकी ललित पदावली में चित्रित है। ऐसे वर्णनों में श्रुति, वाद तथा लय एव गोति 
का मधुर समन्वय अपज्लंश-काव्यों की निजी विशेषता है। वसन्त का वर्णन है--इंसी 
बोच वसन्त के आगमन से लोगो में विलासपूर्ण चेष्टाएं उत्पन्न हो गयी। अविवेकी 
जनों के लिए कामविकार आतन्दकारक हो गया । मानिनी स्त्रियों के मान का दलून 
करने वाला सुगन्बित मलय पवन बहने लगा । सकल वन-उपवन विकसित हो पये । 
पर्थिकों के मन अनुरंजित होने छंगे। प्रत्येक घर के द्वार पर वन्दनवार शोभित हो 
गये । कामिती स्त्रियाँ कलापूर्ण क्रीडाएँ करने लगी । विविध हाव-मावों से प्रेम का 
प्रसार करने लगीं । हर्ष से भरे हुए युवक विचित्रतापूर्ण चाँचर खेलने छगें। सभी 
देवकुल के छोग पंचम राग में संगीत की तान छेड़ते लगे, गीत गाने छंगे । केशर की 
बगियाँ खिल गयी । पाटल कुसुमों ने लोचत प्राप्त कर लिये । बन में चारों ओर मदन- 
पत्नि का साम्राज्य फैल गया । सरोवरो में कमल-कमलिनियाँ प्रफुल्लित हो गयी । आम 
की डालियो पर लटकने वाली मंजरी तथा पिंगल पराग महकने लगा । फूछे हुए फूलो 
से कुंज के कुंज उल्लसित हो गये । वन-उपवत्तों में अज्योक और वकौली ( मौरुश्री ) 
फूल गये । मधुर घ्वप्ति में काहल नामक वाजा बजाया जाने लछूगा | कुसुमों के भार से 
तरुवर झुक गये । मदोन्‍्मत्त मधुकर गुंगायमाव होने छगे | रक्त वर्ण के रूप में फूलों में 
उज्ज्वल वसन घारण कर छिये। किशुक (टेसू ) नये वर के समान दिखते लगे । 
लिंदुवार डालियो पर शोभायमान होने रूगे । पाटलों से झिरता हुआ मकरन्द छोगों को 
मोहने लगा । माववी-मण्डप महकने लूगा और नीलकण्ठ मन्द ध्वनि में बोलने छुगा । 

एत्यंतरि पसरिय वहु विछठायसु मणहरु संपत्तु वसंतु मासु । 

अविवेयलोय आणंदयारु पायडिय विविह कामुयवियारु । 

माणिणि जण माणुवि निहंतु. पसरिउ मलयानिलु महमहंतु । 

वियसंति सयलूू काणणवणाइं फुड्डंति नाईं पहियमणाईं । 

घरि घरि अंदोलय गागिणीड_ कीलंति कलालूय कामिणीउ । 

पेक्खंति जेत्यु विविहासवाईं पेम्मईं पसरति पुणन्नदाईं। 

दिवखति जेत्थु चच्चरि विचित्त खेल्लंति जुवाण पहिट्टचित्त । 


वर पंचमगेयह झुणि पयत्त कीरत्ति सयरू देउलेहि जत्त । 
लय पृच्छ मणोहरु वियसिय केसरु पाडरू कुसुम सलोयणउ । 
महुमासवि मयवइ काणणेंव वह गयवइ यह उ्वेवणठ । 


जत्य वियलदछ कमछ सालिणी सरबरेसु उल्लसिय कमलिणी । ( १,७ ) 
विवाह-वर्णन 


विवाह का अत्यन्त विस्तृत विवरण इस काव्य में मिलता है। बारात-के 
श्४ 


१८६ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंद कथाकाव्य 


प्रस्थान करते समय मंगलाचार किया जाता था । वर को मोतियों से पूरित चौक में 
बिठाया जाता था। सिंहासन के आगे जल से भरे हुए मंगलकलश रखे जाते थे । दही, 
चावल और अंकुरित दूब से मंगल पढा जाता था। वन्दीजन गान करते थे। द्वार-चार के 
समय महिलाएं आगे रहती थी। वे वर के दोनो कन्धो से मूसल का मुंह छुलाती थी । 
दि, अक्षतर और चन्दन से पूजा करती थी । भाँवर दे कर बारती उतारती थीं। इस 
प्रकार सब मंगलाचार किये जाते थे। अभिलपित दान दिया जाता था । जलाजलि 
छोडी जाती थी । भीतर द्वार पर पहुँचते ही वर को स्त्रियाँ रोक कर खड़ी हो जाती 
थी। वे नेग-चार करती थी। घोती का पल्ला अँगूठे से छुआ कर वे नेग माँगती थी । 


फिर, जहां कन्या बैठी होती थी वहाँ प्रवेश कराया जाता था। चहाँ मंगल-गान गाये 
जाते थे । 


राउलदुवारि संपत्तु जांव महिलायणु अग्गइट्टियउ ताव । 
कियउ यारणईं निउ॑च्छणाईं जुय खंघ मुसलमुह ताडणाईं । 
दहिभवेखयचंदण वंदणइं आरत्तियलोणहं भामणईं । 


आयारईं सब्बईं तहिं कियई दाणईं दिन्नई हियच्छियईं । 

चलणेहि जलण भरिय सुसरावहं संपुडमह दलंतउ । 

लग्गठ अनिलवेय फरिवहु यावास दुवार पत्तउ ॥ 

अह तत्य महिलाउ रुंधंति वहुलाउ, 

वित्तई पयवित्ति अंचलेहि खंचंति अंगुट्ठु लग्गंति नियदाणु मग्गंति । 

अह देवि तं हिटुठु भवणम्मि सुपविदठु--(१०,४ ) 

इस प्रकार सम्‌चा वर्णन छोक-जीवन से भरित तथा स्थानीय रूप-रंगी 
( लोकल कलर्स ) से चित्रित है। 
रूप-वर्णन 

सनतत्कुमार ने उस बाला को नयी कमलिनी के समान सुकुमार तथा स्तनों पर 
झूलते हुए हार से उल्लसित देखा । पूर्ण चन्द्र के समान उसका मुख था। कुवलय 
( नील कमल ) के समान उस के नेन्न थे। अशोक से उन की तुलना की जा सकती है । 
उस के हाथ स्थछ कमल की शोभा को हर रहे थे। उस के चरण अत्यन्त संदिलष्ट थे । 
सिर पर लहराते हुए टेढे-मेढे घुंधराछे वाल क्या थे मानो कमल से भौरे ही मिल रहे 
थे। इस प्रकार विलासवती-सर्वाग में उत्कृष्ट थी । 

सो दिट्ठु तं बाल नवनलिणि सुकुमारू । 

उठुत थणहार उल्लसिय सियहार । 

संपुन्त ससिवयण सन्निहियट्टिय मयण । 

परे पवक बिवोदु कंकर्णेहि सुपओट्े । ( १०,५ ) 

स्पष्ट ही उक्त वर्णन में रीतिज्ञास्त्र का प्रभाव न होकर स्वतन्त्र रूप से छबियो 
' का अंकन है, जिसमें वस्तु का यथार्थ संड्लिष्ट वर्णन है। 


अपसंश के प्रमुख कथांकाव्य . १८७ 
भाव-व्यंजना 


आलोच्यमान कथाकाव्य में अनेक मामिक स्थल हैं, जिनमें विभिन्‍व स्थितियों 
में मनुष्य की मानसिक दशाओं का सटीक चित्रण हुआ है । जीवन में सुख की भाँति 
दुःख भी स्वाभाविक है । किन्तु कभी-कमी ऐसी अग्रत्याशित घटनाएँ घट जाती हैं, जिन 
की हम पहले कभी कल्पना भी नही करते । सनत्कुमार का पिता से रूठना तथा ताम्र- 
लिप्ति पहुँच कर राजा ईशानचन्द्र का आतिथ्य ग्रहण करना, विलासवती का गोख से 
सनत्कुमार के कण्ठ में फूलमाल अपित करना, दोनों का उद्यान में परस्पर सम्मेलन 
होना तथा राजरानी से कलंकित हो कर रातोंरात ताम्रलिप्ति छोड़ कर सनत्कुमार का 
श्रीपुर पहुँचना और वहाँ से प्रस्थान कर सिंहलद्वीप की यात्रा करना, इत्यादि । 


सिहलद्वीप की यात्रा करते समय नौका के भग्न हो जाने पर सनत्कुमार की 
मनःस्थिति अत्यन्त आकुल-व्याकुल हो जाती है। वह किसी प्रकार काछफ़लक से चिपक 
कर जब बहता हुआ समुद्र के किनारे पहुँचता हैं तो मित्र को न देख कर बहुत चिन्तित 
हो जाता हैं। नाना प्रकार के भाव उस के मत में उठने लगते हैं । एक के बाद एक 
संकटों का पहाड़ देख कर वह अपने कर्मो की गति का विचार करने लगता हैं। 
सनत्कुमार मन ही मन में कहता हैं--विधि का विलास एवं कर्मों की शक्ति अचिन्त्य 
है । कहाँ ध्वेताम्वी नगरी छोड़ कर मे ताम्रलिप्ति पहुँचा और कहाँ ताम्रलिप्ति से भाग 
कर इस अपार सागर को हरूाँघता पड़ा । कहाँ तो में सिंहलद्दीप जाने के लिए प्रवुत्त 
हुआ । और कहाँ बीच में पोत के फूट जाने से इस अवस्था को देख रहा हूँ । आइचर्य 
तो यह हैं कि सव कुछ चला जाने पर भी मैं जाज जीवित हूँ । मित्र वसुभृति के न 
रहने पर विविध क्छेशों को सहते हुए जीवित रहने से क्या छाभ ? हाय सुमित्र, हाय 
गुणों के सागर, है वसुभ्रुति ! तुम समुद्र में कैसे होगे ? हाय, किस प्रकार जल के बीच 
में रहने का वर्णन करू ? तुम्हारे विचा में शून्य मन से क्या करूँ ? 


एयइं ताईं जहित्या विहियईं विहि विलूसियहूं अचितिय रूवईं । 
एह सा कम्महं सत्ति अचितिय कहि सेयविय नयरि परिचत्तिय । 
कहि पुर तामलित्ति छड़्डेविण._ कहिं अपारु सायरु लंघेविणु । 
कहि हुईं धिहलदीवि पयद्ठुउ अंतराले किहँ पवहणु फुट्टउ । 

किह अवत्य एरिस पाविज्जइ तो अज्जवि जीविउ घारिज्जद । 


एगोयर सन्निहेण वा--- कि अज्जवि जीविएण भो एरिस- 
विरहियस्सवसुभूइणा विविह किलेसभाइणा । 
हा सुमित्त हा गुणरयणायर भो वसुभूद कत्यमह सायर । 


हा किह जलहिहि मज्ञवि वन्‍्नर्॑ तहं विणु कि करेमि हउं सुन्नऊं । 
हु ( ४, १ ३-१४ ) 


१८८ सकविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


इसी प्रकार विलासवती के लिए दोने में पानी भर कर लाने पर प्रिया को न 
देख कर सनत्कुमार के मन में विविध संकल्प-विकरल्पों का संचार होने लगता है । पहले 
तो कुमार यह समझता है कि भयनमोहन पट से आवृत होने के कारण परिहास कर 
रही है, इसलिए कहता है--हे देवि, हँसी मत करो । किन्तु जब इतना कहने पर भी 
वह नहो दिखाई देती तो कुमार का मन आशंकाओं से भर जाता है। अश्युभ की सूचना 
देने वाली उस की वायीं आँख फडकने लगती है। कुमार का मन दुःखी हो जाता है । 
घबड़ा कर उस के हाथ से दोना गिर पडता है। वह अत्यन्त विपण्ण मन हो कर हा 
देवि' कह कर प्रलाप करने लगता है। उस ने सभी ओर ढूंढ़ा, पर कही नहीं मिली। 
इतने में उसे काला, चिकना और भारी अजगर दिखाई दिया । उस के पास नयनमोहत 
पट देख कर वह सकपका गया । वह सोचने छगा फि मेरी प्रिया कहाँ चली गयी। 
उस मे दिन और रात एक कर डाहा । वार-वार चिन्ता करने हूगा कि आकाश में 
चली गयी अथवा धरती पर है? उसे गर्मी, सर्दी, दुः:ख-सुख सव वराबर हो गये । 
उस के लिए जीवन व्यर्थ हो गया | वह चेतन हो कर भी अचेतन हो गया । वह मकथ- 
तोय मूच्छावस्था को प्राप्त कर धरती पर गिर पड़ा । 


तो जाव न विट्टिय तहिं सयणे आसंक पडिय कुमरस्स मणे । 
तह फुरिय वामलोयण भसुहं उप्पन्न कुमारह चित्ति दुहं । 
- अवृवत्तयत्तेणावि वरीय॑ ते नलिणपत्तु ह॒त्यह पडिय॑ । 
पुणु सो अच्चंत विसन्नु मणे तहि वुल्नवयणु तरलच्छ वर्णे । 
हा देवि देवि देवित्ति गिरो आढत्तु गवेसिवि सो कुमारों। 
नय सा कत्थवि लह तेहि ससहरवयणी वालुय घलिहिं दिट्ठागुर अयगरवहणी । 
ता वेयमाण निवडिय हियउ तीयबि अणुसारि चल्लियउ । 
दिल्लेय तेण तस्यर गहणे जमदण्‌ नाई निवडिउ भुवणे। 
गलिकुलकज्जलघणकसिणतणु विसजलेनितहा सुरवयणु। 
सुह गहिय नयणमोहण परिउ तस्सवि गसण्ण मियवावडउ । 


( ५, २४-२६ ) 


इस के पूर्व स्वप्न-दर्शन के अनन्तर की मन.स्थिति इतनी बद्धमल हो जाती है 
कि उसे केवछ विलासवती ही लक्षित होती है। आलोच्यमान कथाकाव्य में ऐसे कई 
छोटे-बडे मामिक स्थल है, जिन मे मनुष्य की भावाभिव्यंजना भलीभाँति अभिव्यक्त हुई 
हैं। केंथा का तायक सनत्कुमार होने से कवि ने अधिकतर भावों की अभिव्य॑जना नायक 
द्वारा अभिव्यक्त की है । सनत्कुमार से संबन्धित मुख्य स्थल है--विलासवती को पाने 


के लिए चिन्तित होता, मिच्-वियोग, तापसी कन्या को देख कर विलासबती का स्मरण- 
करना, विलासवतो का वियोग, संयोग इत्यादि । 


अपभ्रंश के प्रमुख कधाकाव्य १८५९ 
वियोग-वर्णन 


प्रस्तुत काव्य में वियोग-वर्णन के चार स्थल है। पहले मे सनत्कुमार मित्र 
वसुभूति के विरह में विकल हो कर अपने उद्गार व्यक्त करता है। हूसरे में विलासवती 
की स्वाभाविक मनोव्यथा निवद्ध है जौर तीसरे स्थल में माता अनंगवती विलासवती के 
लिए विलाप करती है। उस के उच्छवास भारतीय माता के सहज प्रसूत अश्लु-जल 
से सिक्त हैं, जिन में माँ की ममता अपना यथार्थ रूप सहेजे हुए है। उस के मन 
में विभिन्न प्रकार के संकल्प रह-रह कर उठते हैं । वह सोचती है कि हाय, भरी बेटी 
कहीं नष्ट हो गयी अथवा किसी कुएं में गिर कर मर गयी या कोई दुष्ट ही उसे हर ले 
गया अथवा वह समुद्र पार कर गयी । हा हा ! मेरी वेटी विछासवती, तेरी बुद्धि कैसे 
फिर गयी ? पहरेदारो से संरक्षित होने पर भी तुम कैसे रात में भाग निकली ? क्‍या 
किसी प्रकार चोर के हाथ में पड़ गयी ? क्‍या कोई तुम्हें भगा कर ले गया ? हाय ! 
तुम सब शुभ लक्षणों से युक्त थीं। तेरी सुन्दर आँखें मत को सुखदायक थी। तुम 
अत्यन्त विनीत और समस्त कलाकओं से युक्त थी । हे मधुरवचनी, तुम कहाँ हो ? मुझे 
उत्तर दो । 


हाहा कहि नट्टिय मज्ञ सुया कि कत्थवि कूवे पडेवि मूया । 

कि केणविदृद्दें बवहरिया किवा रयणायर उत्तरिया । 

हा हा महधीए विलासवइ किह एह वृद्धि तुहु संभवइ | 

कंबुइ आारवख समाउलेहि किह स्यर्णिह विवय राउलेहि । 

कि कत्यवि चोरहं पिडिपडिया कि कत्यवि गत्थहि तुहुँ दडिया । 

हा सव्वसुलक्खणे हा सुहए विणयहनिहि सबलकलानिलए । 

हा महुस्वयणि केनातिलया पडिवयणु देहि तुहु कत्य गया । (९,२७) 


चौथे स्थल पर माता पुत्र सनत्कुमार के लिए विलाप करतो है। माँ पुत्र के 
गुणों का स्मरण करती हुई भाव-भीने स्वरों में फूट पड़ती है। वह कहती है--ताम्र- 
लिप्ति में घटित तुम्हारे अशुभ वृत्त से सभी शोक-सागर में डूब गये । राजा और दोसों 
रानियाँ मूछित हो गयी । है मेरे सलोने होनहार पुत्र, हाय विचक्षण ! मुझे अपना मुंह 
दिखलाओ । हाय ! सुविनीत, देवगुरु वत्सठ ओर सररू छलरहित तुम अभिमान के मेरु 
हो, पर गुणों के सागर हो । हाय पृत्र ! तुम तो विवेक-रत्नाकर हो ॥ तुम्हारा शरीर 
कोमल, सुन्दर भुजाएँ युद्ध में शत्रुओं से छोहा लेने वाली है। सकल महीतल पर 
गवेषणा करने पर भी तुम जैसा पुत्र नहो दिखलाई पड़ता । 


हा महपृत्त सह्वसलक्खण हा दिक्खन्तय खाणि वियक्खण । 
हा सुविणिय देवगुरुवच्छला हा सोडीरवच्छ वज्जियच्छला । 
हा अहिमाणमेर गृणसायर हा पृत्तय विवेयरयणायर 


हा कोमलसरीर सुललिय भुय, हा पडिवन्न सूरयइ संजय । 


१५९७० मविसयत्तकहा तथा अपमभंश कथाकाव्य 


हा हा मरऊं पुत्त तुह नयणहूं, आणंदिय सज्जणहूं सलोणहं 

तुह पडिच्छंदह पुत्त व दीसइ | पुहवी दुजइ सयलु गवीसइ 

हा विहि कि तुहु मईं अवरइउ जेण पुत्तु देवखणहूं न छडउ । (१०,१५) 

भविसयत्तकहा में चित्रित भविष्यानुरूपा की भाँति विलासबती भी अपने 
विरह मे मौन है । वह वियोगाग्नि में तप कर कुन्दत की भांति निखर उठती है। 
अतएव उस में मुखरता न हो कर गम्भीरता और व्यथा-वेंदना की यथार्थ विवृति हाव 
एवं अनुभावो में लक्षित होती है । वियोगविधुरा भारतीय नारी का एक चित्र देखिए--- 

वह विछासवती कई विद्याघरियों से घिरी हुई थी। मुख-कमल को वह बाँयें 
हाथ की हथेली पर रखे हुई थी। मोतियों के समान बड़े-बड़े आसुओ को बहा रही 
थी । भोजन-पान का त्याग कर दिया था। उत्तर में सदा मौव रहती थी। विविध 
अस्त्र-शस्त्रों को घारण किये हुए अनेक विद्याघरो से वह रक्षित थी । 


सा वेड्डिय वहु विज्जञाहरीहि । 

मुहकमलु वाम करयले बहुंति मुत्ताहल सम अंसुय मुयंति । 

परिचत्त पाणभोयण विहाण अच्छद मदिन्न पडिवयण ताण । 

सन्नाह विविह आउह घरेहि रविखिज्जद वहु विज्जाहरेंहि । (७, ९-) 
हंसी का वियोग-वर्णन 


आछोच्यमान कथाकाव्य में हंसी का वियोग-वर्णन अत्यन्त मामिक एवं अनुभूति 
पूर्ण है। अपश्रंश के कथाकाव्यों में इस वर्णन का निजी वैशिष्टय है । कवि की संवेदना 
में यह चित्र अत्यन्त स्फीत एवं प्रेरक बन पड़ा हैँ। वर्णन है--वह हंसी विरह की ज्वाला 
में संत्त हो कर छिन में आकाश में उड़तो, छिन में पानी में ड्बती, छिन में नदी के 
किनारे पहुँचने की चेष्टा करती, किन्तु रेतीले तट पर बहुत कम घूमती है । शब्द सुन कर 
मिलने दौड़ती है, पर चकवे को देख कर सोचती है कि भ्रम हो गया । बडा भारी शोक 
होने से वह मरने के लिए निश्चय से तैयार हो गयी । जब वह नदी में डुबकी लगाती है 
तो उस के पंखो पर छंगा हुआ कुंकुम सब घुल जाता है । कुंकुम का अंगराग धुरू जाने 
से वे दोनो ही परस्पर एक-दूसरे को धवलकाय देख कर पहचान छेते है । 

खणे गयणहं उहडुहि, खणे जले बुडुंहि विरहजलूण संतावियईं । 


खणे तोरलयावणे संकमंति सुरसरिहि पुलिणे विरलूइ भमंति । 
निसुणेवि सदृदु एचकाह मिलंति पुणु चक्कवाय संकए छलंति। 

तो ग़रुय सोय अभिभूययाईं हुय वेबि मरण कय निच्छयाई । 
सुरसरिहि सुत्ति बुडंति जांम पक्खालिउ कुंकुमु सयलु ताम । 
पेक्लेवि परोप्पर घवल काउ तो दोण्हवि पचमिजाणु जाउ । 


अपअंश के प्रसुख कथाकाव्य १९५१ 


इस प्रकार संभ्रम की स्थिति में दोनों (हंस और हंसी ) विरह के वेग से 
करुण स्वर में कूकते हैं। उन का खाना-पीना छूट जाता है। बोर चिन्ता से विकलू 
हो कर मृत्यु का आलिगन करने के लिए वे तत्पर हो जाते है । 

तो गरुयविरह वेयण वसेण कृवंति दोवि करुणईं सरेण । 

आहारु न इच्छह मरणह वंछहि.. खणु अच्छहि चितावियई | ( ११, १५ ) 

विलासवती कथा विप्रल्म्भ प्रधान प्रेमकथा काव्य हैं। इस काव्य में पूर्वार्द्ध 
और. उत्तरार्द्ध दोनो ही विप्रलम्भ ऋंगार से युक्त है। ग्रन्थ का आधे से अधिक भाग 
वियोग के विभिन्न आवर्त-विवर्तों में आन्दोलित लक्षित होता हैं। काव्य के आरम्भ से 
ले कर अन्त तक की घटनाएँ नायक या नायिका की विछोह एवं करुणा से भरी लघु 
कथाएँ है, जिन मे प्रेमी और प्रेमिका का सच्चा प्रेम निवद्ध हैं। आलोच्यमान कथा 
का प्रारम्भ नायक के माता-पिता के वियोग से होता हैं। सनत्कुमार पिता से दुष्ट हो 
कर ताम्रलिप्ती नगरी में चला जाता है। वहाँ उस का प्रेम राजकुमारी विलासवती से 
हो जाता है । किन्तु प्रेम-संवन्ध पक्का होने के पूर्व ही नायक को वहाँ से भागना पड़ता 
हैं और वह मित्र के साथ श्रीपुर पहुँचता हैं। वहाँ से घिहलू द्वीप के लिए प्रस्थान 
करता है। किन्तु पोत के समुद्र मे भग्न हो जाने से मित्र वियोग का असह्य दुःख झेलता 
है । किसी प्रकार देव संयोग से उस वन में विलछासखवती का समागम हो जाने पर लौटते 
समय सार्थवाह के छल से नायक-नायिका पुनः वियुक्त हो जाते हैं । सयोग से फिर 
दोनो मिल जाते हैं । किन्तु नायक के पानी लेने जाने पर नायिका को अजगर लील 
जाता हैं और फिर उसे वियोग-व्यथा की अग्नि में तपन्ना पड़ता हैँ। इतना ही नही, 
विद्याधरो की सहायता से पत्नी की प्राप्त कर लेने पर भी वह अनंगरति से युद्ध करता 


हैं गौर उसे जीत कर विल्लासवती को प्राप्त करता है । इस प्रकार प्रस्तुत कथाकाव्य की 
मुख्य कथा विग्रलम्ममूलक शांगार से ओतप्रोत हैँ । 


इस कथाकाव्य में सभी प्रमुख पात्रों को वियोगारिति में तपना पड़ता है। 
तायक-तायिका को तो विरह में जलना ही पड़ता है, पर उन के माता-पिता भी वियोग 
में आँसू वहाते हुए दिखाई पड़ते हैँ। यहो नहीं, सनत्कुमार के मुनि बन जाने पर 
पुरवासी उन के वियोग में शोकाकुल दृष्टिगोचर होते हैं। कवि ने उन के भावों की 
मामिक अभिव्यंजना की है । 


लोएहि वयतेहि अंसु मुयंतेहि गुण सुमंरतेहि परियरउ । 
पुरमज्ञि विदृहि जाव जाईं नायरियह दिद्ठिहि ताव ठाईं । 
जंपन्ति परोप्पर दुक्खियाउ सोएँ नयणंसु फुमंतियाउ । 


हले कीस नराहिव दिवखलेह 


कि एरिसू रज्जु न चिर करेद्ट 
वेरुगु कवणु हुयठ इमस्स 


मणइट्ठु सयलु संपडइ जस्स 
( ११, २४ ) 


१५०९२ भविसयत्तकहा तथा अपभअंश कथाकाब्य 


अतएव फल की वृष्टि से विछासवती को प्राप्ति ही काव्य का साहित्यिक प्रयोजन 
है। किन्तु नायिका की प्राप्ति में विभिन्न संकट बाते है। नायक संकटों में दूबता- 
उतराता किसी प्रकार लक्ष्य-साधन में सिद्ध हो पाता है । संकट-काल में नाथक वियोग- 
व्यथा से पूर्णतया पीड़ित दिखाया गया है । इसलिए इस रचना में विप्रकुंभ श्ंगार 
मुख्य हैं । 

अपश्रंश काव्य की ही नही भारतीय प्रवन्धकाव्य की यह सामान्य प्रवृत्ति हैँ कि 
रचना का अन्त सुख से तथा शान्त रस में होता हैं। घिलास कथा में भी समाप्ति घान्‍्त 
रस में होती है। किन्तु इस में शान्त रस सुख्य नही है। आदि से अन्त तक विप्रलम्भ 
ही अविरुद्ध गति से संचरित लक्षित होता है । 

शुंगार के दोनों पक्षों का उचित सलिवेश काव्य में हुआ है । संयोग-शूंगार 
में--उद्यान मे मिलन, परस्पर दर्शन, विवाह, काम-क्रीडा, विहार आदि वातें वर्णित हैं । 
अन्य रसो में वीर, रौद्, वीभत्स और भयानक्र का उचित समावेश हैं। युद्धन्वर्णन में 
वीर रस का सुन्दर परिपाक हुआ है। युद्ध के समय तथा अन्य स्थलों पर रौद्र रख की 
अभिव्यंजना हुई है । इसी प्रकार श्मसान वर्णन में भयातक रस अभिव्यक्त हुआ है । 


पत्ताय तत्थ भीसण मसाणे वहु किलकिलंत वेयालट्टाणें । 

उज्ञ॑ति मडय वित्थयि गन्धे घुरहुरिय घोर सावयववन्धे । ३,७ । 
बीभत्स का एक उदाहरण द्रष्टव्य है-- 

तबखणे समुकिन्न माणुस किवालेण पियमाणि रुहिरासव राहयर सएण | 


गयण्णपि बद्टट्नहासो नलोहेण पज्जालयंत्तीय संजणिय खोहेण । 
तिवखइं दाढाईं वहु हड्ड गव्भाईं कडयड चादंति डिभाईं । 


भयानक का उदाहरण है--- 
अइ कसिणदेह नव नाइ मेह जमपासदीह चरूजमरूजीह । 


गुंजदु चयण विकराल वयण अद्द कुडिल चार सुंकार फार । 
दाढा कराल विसमुक्क जाल कुसिय तिमाय संजमिय धाय । 


तथा-- 
भंमिवेवि भीसणाउ पज्जलुंत लोयणाउ । 
दाढा काड़ि भासुरेंद्ि लोलमाण जीहर्णाह । ( ६,३० ) 


रोद्र रस की अभिव्यंजना दुत के वचनो को सुन कर विद्याधर राजा के मन में 
तुरन्त होने लगती है | विभावानुभावो से वह भावों को अभिव्यक्त करता हुआ लक्षित 


होता है। हाव-भावो में क्रोध स्थायी भाव तथा विविध संचारी भावों का सुन्दर समावेश 
हुआ है। 


अपभ्रंद के प्रसुख कथाकाज्य ब९३ 


अप्फालिठ विय भुठ समरसेण.. हउंत गुरुरोस रज्जंत चयणेण । 

किय भिउंडि अइ भीसण वाउगेय रिउ पहर विसमंति अइपरिमु्सों तेण । 
उन्नमिठ वच्छत्थर्ं वाउ निमित्तेण कोपानलेणावि अच्चंत्र जलिएण । 
अन्धारियं नियमुहं चंड सीहेण उत्बेल्लियं वाहुजुयल मुहंघादअहियं | ७,१५ । 


च्रित्र-चित्रण 


आलोच्यमान कथाकाव्य में एक के वाद एक कई पात्र लक्षित होते हैँ । किन्तु 
पात्रों की भीड़ में मुख्य पात्र सनत्कुमार और विलांसवती दिखाई पड़ते है । इन दोनों 
का चरित्र हो मुख्य रूप से इस काव्य में चित्रित हैं। सनत्कुमार कथा का सायक हूँ 
और विलासवतों नायिका । विलायवती की प्राप्ति ही इस कथा का फल्लागरम हैँ। अत- 
एवं सनत्कुमार के चरित्र में वायकोचित्त युणों का सन्निवेश हुआ है। नायक और 
तायिका केवल परस्पर अनुरक्त ही चित्रित नहीं हैं, अपितु उनमें सच्चे प्रेम की व्याप्ति 
भी प्रदरक्षित है ! 


सनस्कुमार--सनत्कुमार का चरित्र मुख्यतया राजकुमार युवक का चरिव है, 
जिसकी मसे यौवन से भोगी, नयन लाली से आपूरित तथा मन मधुर कल्पनाओं से 
अनुरंजित एवं प्रेम की प्यास से तृपित है। अतएव प्रथम दर्शन में ही वह निश्षिप्त 
मौलसिरी की माला को देख कर स्नेहांकुर से रोमांचित हो जाता है। वार-बार उस 
का मन रस्सी तुड़ाये हुए धोडे को भाँति काम का बनुगमत करने लगता हैं। किन्तु 
बह मित्र के समझाने पर संयम के बांध को न तोड़ कर सामाजिक मर्यादाओं का पालन 
करता है। इतना हीं नही, वह अपत्नी इच्छा से बिचा विवाह किये समागम के लिए 
प्रवृत्त नहीं होता । हाँ, प्रेम को बढ़ाने वाली ओपचारिक बातों में वह पीछे नहीं रहता । 
और ऐसे ही समय पर उस की व्यवहार-चतुरता का पता लगता है । स्पष्ट ही वायक 
प्रेमी होने पर भी कामान्च नही हैं । अतएवं अनंगवती के बुलाने पर वह निविकल्प उत्त 
के पास जाता है बौर रानी के द्वारा काम-प्रस्ताव रखने पर वह उस का विरोध करता 
हैं। वह उसे समझाता हैं कि यह बनीति हैँ और बड़े लोगों को यह शोभा नहीं देती है । 
इसी प्रकार पोत के भग्न हों जाने पर जब वह आश्रम के चिकट के वन में पहुँचता है 
और वहाँ किसी तापसी सुन्दरी को देखता है तो उस का सन उस पर छुमाता नही है । 
किन्तु जब उस को छवि मन्त मे चल जाती हैं तव वह विचार करता है कि यह 
विजलासवती ही होनी चाहिए । क्योकि मेरा मन उसे छोड़ कर अन्य किसी में नहीं 
विंघा है। यहो नही, स्वप्न सुन्दरी का दर्शन होने पर वह कहता है कि उसी विलास- 
वती को छोड़ कर अन्य कन्या मैं नहीं चाहता और कोई मेरे मन में तही है । उस के 
इस वंथन से जहाँ तायक का नायिका के प्रति याढ़ प्रेम सूचित होता है, वहीं तायक के 
उदात चरित्र पर भी प्रकाग पड़ता है। फिर, अजगर के द्वारा विलातदती के छील 
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जाने पर सनत्कुमार गले मे फन्‍दा डाल कर प्राणान्त करने के लिए तैयार हो जाता है, 
जिस से नायक का उत्त्ृष्ट प्रेम स्पष्ट निदिष्ट है । 


नायक के चरित्र को दूसरी विशेषता हैँ सहिष्णु तथा क्षमाशील होना । 
विनयंघर के समझाने पर भी सनत्कुमार रानी के आरोप का प्रतिकार करने के लिए 
राजसभा में नहो जाता है और विनयंघर को राजा के आदेश के पालन की ही अनुमति 
देता है । वस्तुतः वह दूसरे के दोषों को ढेंक कर अपने दोषों को प्रकाशित करने की 
नीति का पक्षपाती है । 


मित्र की राय का तथा मित्र का वह यथोचित सम्मान करता है। मित्र के 
बिछुड़ने पर वह बहुत हो अधिक दुखी होता है। मिलने पर प्रत्येक कार्य में उसे अपने 
साथ रखता है तथा बराबरी का स्थान देता है । 


सनत्कुमार साहसी तथा वीर है । विद्याधरो से युद्ध कर वह सच्ची वीरता का 
परिचय देता है। समुद्र में जहाज के फट जाने पर वह साहस नही छोड़ता है । किसी 
प्रकार काछुफलक के सहारे सागर तैर कर किनारे पर जा पहुँचता हैं। विद्या-सिद्धि 
करते समय उस के आत्मबछू का सच्चा स्वरूप लक्षित होता हैं। वह सब प्रकार के 
उपसर्गों तथा विघ्न-बाधाओ को सहन करता है। -“प्रिया का ध्यात आने पर अपने मन 
को एकाग्र कर वह समाधि से विचलित नही होता । 


संक्षेप मे, सनत्कुमार घीर-वीर, साहसी, स्वाभिमानो, विवेकी, दूरदर्शी और 
दयालु है। चोरो को प्रार्थना से पसीज कर बह उन्हें मुक्त कर देता है । किन्तु पिता 
के द्वारा फाँसी पर चढवा देने से वह रुष्ट हो नगर-त्याग कर देता है । इस प्रकार 
सनत्कुमार मे राजोचित जातीय तथा वैयक्तिक गुणों का अद्भुत समावेश लक्षित 
होता है । 

विछासवती--नायिका विलासवती सनत्कुमार के प्रति सच्चे मन से आसक्त 
दिखाई पड़ती है। अपने प्रेम-व्यापार के उपक्रम के लिए वह अनंगसुन्दरी दासी को 
सहायक वना कर सन्तत्कुमार का पूरा परिचय प्राप्त करती है तथा उद्यान मे नियत 
समय पर उस से भेंद करती है। इस के पश्चात्‌ उस की सेवा मे उपहार भेज कर 
प्रणय-निवेदन करती है। किन्तु समत्कुमार के इन वचनों पर कि बिना विवाह किये 
रति-क्रोड़ा में प्रवृत्त नही होगे, विछासवतती भी नायक के वचनो का पालन करती है। 
वह काम-वेदना की व्यथा को भोग कर भी नायक को समागम के लिए बाध्य नही 
करती । इस से पता लगता है कि विछासवती कामान्ध नही थी । दूसरे, वह व्यवहारो- 
चित भर्यादाओ का पूर्णतया पालन करतो हैं। उद्यान में दासी के साथ अकेली न जा 
कर माता तथा अनेक सेवक-सेविकाओ के साथ जाती है। सनत्कुमार विषयक रति भाव 


को वह माता से गोपन कर मन ही मन नहो रखतो । भारतीय कन्या का यह विशेष 
जप इस रचना में भलीभांति प्रकाशित हुआ है । 


भपभ्रंश के प्रसुख कथाकाव्य बु५ज 


विलासवती के सच्चे प्रेम की परीक्षा उास समय होती है जब यह वात ताम्र- 
लिप्ती में सवंविदित हो जाती है कि सनत्कूमार का वध हो गया हैं। विलासवती तब 
प्रेम की ज्वाला में जल कर सती होने के लिए अद्धंरात्रि के समय श्मसान की 
ओर अकेली चल पड़ती है । किन्तु तस्करों से लूटी जा कर वह किसी प्रवहण में समुद्र 
की लहरों पर चलती है और जहाज के फूट जाने पर काष्ठफलक के सहारे समुद्र पार 
करती है | यहाँ पर नायिका के साहस और त्याग का परिचय मिलता हैं । 

स्वभाव से विलासवती सरल और लज्जालु है । इसीलिए तपोवन में सन्तत्कुमार 
को देख लेने पर भी वह धुष्टठता के साथ वार्तालाप न कर बड़ी-बूढी तापसी को उस के 
पास भेजती हैं । उस से भी वह तुरन्त न कह कर दूसरे दिन कहती है। इस से उस 
की मनोवृत्ति तथा शालीनता सूचित होती है । 

विलासवती का अन्य रूप पतिन्नता पत्नी का है। वह पतिभक्त तथा अनन्‍्य 
सेविका के रूप में चित्रित हैं। इसी लिए विलासवती सानुदेव सार्थवाह तथा विद्याधर 
राजा के घृणित प्रस्ताव को ठुकरा कर अपने सतीत्व का परिचय देती है । दो शब्दों में, 
विलासव॒ती का चरित्र सती सीता या सावित्री के चरित्र के समान है तथा पति के प्रति 
भक्ति आत्मसमर्पणमूलक है । 


अन्य चरित्र 


अन्य चरित्र में मित्र वसुभूति, विनयंघर, अनंगसुन्दरी तथा अनंगवती आदि 
की कुछ चारित्रिक विशेषताएँ देखी जा सकती है। मित्र वसुभूति सनत्कुमार का 
अभिन्न मित्र तथा सहायक है। वह मित्र सनत्कुमार को उचित राय से ही पुरस्कृत 
नही करता, वरन्‌ संकट कार में विलासवतों के हरे जाने पर वह उस का पता 
लगाता है और मित्र की भरपूर सहायता करता है। विनयंधर सनत्कुमार के वंश 
से उपकृत हो कर इतज्ञता ज्ञापित करता है तथा सिहलद्वीप को यात्रा के लिए परी 
व्यवस्था करता हैं। इस प्रकार जीवन दान के बदले कुमार का जीवन रक्षित कर 
कृतज्ञता से उऋण होता हैँ । 

उक्त सभी चरित्रों में से अनंगवती का चरित्र कामुक तथा दुराचार से युक्त 
वर्णित है। अनंगवती के काम-प्रस्ताव का विरोध करने पर रानी हँस कर कह देती है 
कि मे ने तुम्हारी परीक्षा के लिए हो यह कौतुक रचा है; वास्तव में नही । इसी प्रकार 
जब पुत्री के भाग जाने का वृत्त उसे ज्ञात होता है तो वह विलाप करती है और अपने 
किये पर पद्चात्ताप करतो है । वह राजा को भी सच्चा-सच्चा वृत्तान्त निवेदन करतो 
है । यह एक अनुभव की बात है कि जब व्यक्ति किसी भूल पर पद्चात्ताप करता हैं 
तो समझना चाहिए कि उस के स्वभाव के प्रतिकूल ही वह घटित हुई है । फिर, 


सनत्कुमार से मिलने पर रानी उस से क्षमा माँगती है, जिस से उस का सारा दोष धुरू 
जाता है । ह 


अपभंश के प्रसुख कथाकाव्य . १९७ 


रूप को यथार्थ रूप में अभिव्यक्त किया है, जिस से प्रेम में आवेग के साथ ही शुद्धता 
भी दिखाई पड़ने लगती हैं। यह कवि की अपनी कल्पना और अनुभूति का मेल है कि 
उस ने प्रेम के आवेग की तीद़ता को समुद्र की मर्यादा की भाँति लोकिक सीमा में बाँध 
कर भी ऐकान्तिक प्रेम की गम्भीरता का परिचय दिया हैं। और इसीलिए नायक के 
वियोग में विकल हो कर विलासवी का आधी रात में सत्ती होने के लिए इमसान को 
ओर प्रस्थाव करना, मार्ग में डाकुओ से छूटी जा कर किसी व्यापारी के हाथ रूगता 
ओर समुद्र में पोत के भग्त हो जाने पर आश्रम में पहुँचना आदि ऐसी दुर्घटवाएं हैं; 
जिनमें नायिका संकट झेल कर भी नायक में अपने सच्चे प्रेम को प्रकट करती हैं। 
नायक भी संकट में पड़ कर कष्टो को भोगता हुआ उसी आश्रम के उपवन में दैवयोग 
से जा पहुँचता हैं; पर निराश-सा हो कर अपनी मनःस्थिति को प्रकाशित करता हुआ 
कहता है--उस विलछासवती को छोड़ कर मेरा मत अन्य किसी कन्या को अपनाने के 
लिए तैयार नहीं है ( ता--य विलासवई वज्जेंविणु अन्नहि कन्नहि न रमइ महु मणु ) 
इस से नायक का नायिका के प्रति गाढ़ प्रेम सूचित होता है । इतना ही नहीं, भजगर के 
विलासवती को लील जाने पर सनत्कुमार फाँसी लगा कर प्राण-त्याग करने को उच्चत 
हो जाता है। मलय पर्वत के शिखर से प्रिया को पाने के लिए कूद पड़ता हैं। विछास- 
बती के हरण हो जाने पर विद्याघरो से प्रार्ो का मोह छोड कर युद्ध करता है। ये 
सभी घटताएँ नायिका और नायक के आदर्श और वास्वविक प्रेम को प्रकट करती है । 


इस कथा के प्रेम-वर्णन में नायक या वायिका के प्रेम की उपग्रता न हो कर 
दांो के प्रेम की अतिशय तीब्रता का मेल दिखाई पड़ता है। दोनों हो कई संकटों में 
पड़ कर अपने प्रेम-पथ से विचलित नहीं होते हैँ । एक-दूसरे को पाने का प्रयत्न तथा 
साक्षात्कार के बाद प्रेमोपहार का आदाव-प्रदाव एवं वियोग-काल में काम-व्यथा दोचों 
में कवि ने समान रूप स॑ प्रदर्शित की हैं । 


जादर्श प्रेम की इस व्यंजना में कवि ने जिस विद्येप वात को चित्रित किया है 
वह गान्धर्व विवाहपूर्वक चायक-वायिका का समागम हैं। इस लिए समत्कुमार का 
विद्याधरो से संग्राम प्रेमोन्‍्माद के रूप में व हो कर लछोक-कर्तव्य तथा सामाजिक नियमों 
के अनुरूप हुआ है । रामचद्ध की भाँति सबत्कुमार अनंगरति के पास अपना दूत भेजता 
हैं और पत्नी को वापिस लौटाने के लिए निवेदन करता है । इसी प्रकार युद्ध प्रारम्भ 
होने के पूर्व स्वयं सनत्कुमार प्रिय वचतो मे उस से निवेदन करता है और उस के उद्धत 
दर्ष को अपनी शाल्ीवता से जीत कर कर्तव्य-विधान का परिचय देता है । 


इस प्रकार प्रेम की व्यावहारिकता और यथार्थता का मेल कर कवि ते जिस 


आदर्श प्रेम की सृष्टि की हैँ वह मनोवैज्ञानिक भूमि पर प्रतिष्ठित हो कर छोक-म्रेम एवं 
आदर्श रूप से मण्डित है। 
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संवाद-संयोजना 

प्रस्तुत काव्य में कई मधुर संवादों की संयोजना उत्कृष्ट वन पड़ी है । संवाद 
पात्र, देश, कारू तथा वातावरण के अनुसार अनुस्यूत है। मुख्य संवाद हैँँ---वसुभूति- 
सनत्कुमार-संवाद, अनंग्वती-सनत्कुमार-संवाद, विनयंधर-सनत्कुमार-संवाद, मनोरथदत्त- 
सनत्कुमार-संवाद, तापसी-सनत्कुमार-संवाद, तापस-सनत्कुमार-संवाद, तापस-ऋषि- 
सनत्कुमार-सं वाद, विद्याधर-सनत्कुमार-संवाद, वसुमूति-सनत्कुमार-संचाद, अनंगरति-सन- 
त्कुमार-संवाद, सनत्कुमार-मुनि-संवाद आदि । 

इन संवादों में सरलता, स्वाभाविकता, सजीवता भौर कसावट निहित है, जो 
किसी भी अच्छे संवाद के विशेष गुण कहे जा सकते है। भाषा संवादों के अनुकूल तथा 
मधुर है। संवाद पढ़ने के साथ ही दृश्य तथा वातावरण से युक्त चित्र आँखों के सामने 
आ जाता है । यथा-- 


अंसुपवाहु मुएविणु पुच्छिय कुसलें तुम्ह सरीरि अच्छिय । 
भवि अम्हहं पहुणो तुह तायह्‌ कुसलु कुमार किव महरायह । 
तात सुकुसलु कुमारि कहियउ मित्त सहिउ निय मंदिरे नीयउ । 


संक्षिप्त और विस्तृत दोनो प्रकार के संवाद प्रसंगत: इस रचना में नियोजित 
हैं। तापसी और सनत्कुमार के संवाद में वह आश्रम में आने की अपनी तथा विछास- 
बती को संक्षिप्त कहानी कहती है, जिस से संवाद बहुत लूम्वा हो गया है। किन्तु 
समूचे काव्य में यही एक स्थल हैं जहाँ संवाद कथा बन गयी हैं। कई संवाद बहुत 
छोटे-छोटे तथा रुचिकर हैं। कही-कही संवादों के बीच संवाद है । जैसे क्ति--- 


“मई पुच्छिय कवर्णे कारणेण सा भणड सयणगह पीडणेण । 
मह जंपिउ सुंदरि वम्महस्स निज्जिय नीसेस सुरासुरस्स ।” 
भइं पुच्छिय सुंदरि कहहि मज्झु निव्वेयह कारणु कवणु तुज्झु । 
बभमणिउ तीए कि अविखएण दुबखेण तस्स सहरिस मर्णेण । 


इस प्रकार वसुभूति उस के ओर अनंगसुन्दरी के बीच में किये गये वातालाप 
को सनत्कुमार को सुनाता है । इसो प्रकार विनयन्धर राजा की बात को ज्यो का त्यो 
संवाद के रूप मे ताटकीयता के साथ सबत्कुमार को सुनाता है और नैमितिक का 
उल्लेख करता है । कही-कही सवादो के बीच उपदेश की प्रवृत्ति भो लक्षित होती है। 


अनंगवती के द्वारा सनत्कुमार के सामने काम-प्रस्ताव के रखे जाने पर सनत्कुमार उसे 
उपदेश देता है । यथा--- 


ता मई तुहु अप्पिड निय मणेण तुम एव्विय वद्धउं गुणगणेण । 
अणुराइं भरिउ सु निव्भरेण पज्जालिउ विरह महाजरेण । 
इय चितिवि भणइ सर्णकुमारु संकप्पु अविवज्जहि असारु । 
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जा इह परलोयहिं वि विरुद्ध एरिसु न अंव अणुहरद् तुहु । 
आलोव्वहि निय कुलु अइ विसाल अप्पणउ पेक्खि तुहु सामिसालु । 
परिभावहि तुहु केवड्ड नामु अणुरचिर्ताह दारुणु विसयगामु । 


उक्त उदाहरण से स्पष्ट हैं कि संवादो में कथतोपकथन की शैली सर्वथा व्यावहा- 
रिक तथा विष्ट है। कवि के वाग्वैदग्ब्य का पता हमें अनंगवतो के वचनों में मिलता 
है । जब वह समझ छेती है कि सनत्कुमार विछासवतो का प्रेमी होने पर भी मुझे कर्तव्य 
की शिक्षा दे रहा हूँ तो तुरन्त कहती है-- 


एत्यंतरि लच्छिय वयणियाए जंपिउ अणंगवइ राणियाए। 
तहं साहु साहु उल्लविउ एड उचिउ कुमार तुम्हह विवेद । 
तुहुु रूुवु वि सीलु वि अत्वि दोचवि_तइ सरिसु न दीसइ पुरिसु कोवि। 


इस प्रकार संवादपटुता तथा चरित्रों के अनुकूल संवादों का समावेश संपूर्ण 
रचना में दृष्टिगत होता है । इन संवादों के माध्यम से स्थान-स्थान पर पात्रों के चरित्रों 
पर भी प्रकाश पड़ता हैं । अनंगवतो और सनत्कुमार के उक्त वचनालापों से दोनो का 
चरित्र स्पष्ट हो जाता हैं । 

इसी प्रकार छोटे-छोटे वाक्‍्यों में मधुर संलाप देखे जाते हैं। संवादों में चुस्तो 
और भावों की स्पष्ट अभिव्यक्ति सभी स्थलों पर अभिव्यंजित है। इस संवादों को ध्यान 
से पढ़ने या सुनने पर कया-कहानो-सा आनन्द मिलता है । उदाहरण के लिए-- 


तुम्ह निमित्तु अम्हे पट्टाचिय । 


ता अम्हहं पसाउ लहु किज्जइ नंगरियद पवहणि जाइज्जइ । 
कुर्मारे जंपिय पाणपियारिय भद्दहों अत्यि दुइज्जिय भारिय । 
ते भणंति को दोसु भविस्सद चलउ सावि कि भारु करिस्सइ | 


इस प्रकार संवादो में पात्रों की सजीवता स्पष्ट रूप से लक्षित होती हैँ । प्रसंगा- 
नुकूल संवादों में उतार-चढाव तथा भावों की मारमिकवा निहित है । युद्ध के समय भावों 
में यदि स्फूर्ति और उत्साह हैँ तो विवाह के समय पुलक और आनन्द तथा मुनि-दीक्षा 
के समय निर्वेद एवं वेराग्य। इन सभी प्रकार के भावों की अभिव्यक्ति संवार्दों के 
माध्यम से ही अधिकतर हुई है । उदाहरण के लिए-- 


अणप्णे पुण पभ्रणड सभण एड संसार विरत्तउ अम्ह देठ । 
इह लोइ ताव किउ रज्जु सारु एवं पृणु इच्छइ भवहु पारु । 


संक्षेप में, कही-कहो संवादों के अधिक लम्बे हो जाने के अतिरिक्त लगभग सभी 
गुण उक्त संबादों में प्राप्त होते है, जिन्हें पढ़-सुन कर सहज ही पता चल जाता है कि 
संवाद संयोजना में रचनाकार को पर्याप्त सफलता मिली है । 
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शेली 

अपश्रश के प्रबन्धकाव्य की प्रसिद्ध काव्य शैली कडबक बन्ध से इस कथाकाव्य 
की रचना हुई है । वस्तुतः कडव॒क शैली का सम्बन्ध छत्दोनुबनन्‍्ध से है। अपश्रंश के 
प्रायः सभी प्रबन्ध काव्य सामान्यतः पद्धड़िया में निबद्ध है | पद्चड़िया के प्रत्येक चरण में 
सोलह मात्राएँ होती है । हिन्दी की चौपाई-दोहा शैली की भाँति पद्धडिया चौपाई जैसा 
एक छत्द है और इस के अन्त में भिन्न छन्‍्द की योजना रहती हैं। इन दोनों की एक 
साथ रचना को ही सामान्य रूप से 'कडवका कहते है । स्पष्ट ही संस्कृत के काव्यो 
की भाँति अपश्रंश के काव्यों में इलोक या दोहे न हो कर पठ्धड़ियों की रचना देखी 
जाती हैं । 

विलासवईकहा में समूचा काव्य-कछेवर पद्धड़िया छत्द तथा कडवक शैली में 
निबद्ध हैं। साधारणतया एक कडव॒क में छह पद्धडिया छन्‍्द भर्थात्‌ बारह पंक्तियाँ प्रयुक्त 
दिखाई पडती है । किन्तु किसी-किसी कडवक में आठ, दस और ग्यारह पंक्तियाँ भी 
मिलती है । इस प्रकार एक कडवक में छह पद्धडिया छन्द से छे कर बारह तक को 
प्रयोग इस काव्य में हुआ है। कडवक के अन्त में भिन्न छन्‍्द का श्रयोग है । किसी- 
किसी कडवक में आदि ओर अन्त में भी भिन्‍त्र छन्द का प्रयोग दिखाई पड़ता हैँ 

काव्य-रचना की दृष्टि से बि० क० की शैली रोचक तथा वैदर्भीवृत्ति से पुष्ट 
है। अतएव वर्णनो मे, संवादों में तथा घटनाओ के उतार-चढाव में विशेष आनन्द एवं 
स्फूर्ति का अनुभव होता हैं । रचता-शैढी की सब से वडो विशेषता यही हैं कि पाठक 
उत्तरोत्तर रस से आप्यायित हो रचना में डूबता जाता है और पढ़ते-पढ़ते अपने भाप 
को क्षण भर के लिए भूल जाता है । भ० क० और वि० क० दोनों ही कथाकाव्य शैली 
की दृष्टि से उत्तम रचनाएँ है । 

वस्तुतः प्रस्तुत कथाकाव्य की शैली साहित्यिक है, जिस में अलंकारों का सहज 
सन्निवेश, वाग्वेदर्य और शब्द-योजना का सोछव अन्तत. गर्भित हैं। इसलिए भाषा- 
रचता में सामासिक पदावली तथा अलंकरणता स्पष्टया देखी जाती है। भावों को 
तीम्र बनाने के लिए तथा बिम्बार्थों को उभारने के लिए कही-कही भ० क० की भाँति 


मूर्तामूर्त तथा भप्रस्तुत-योजना भी लक्षित होती है। जि० क० भी इसी साहित्यिक 
शैली की कोधि में आती है । 


सक्षेप में, शैली को दृष्टि से वि० क० साहित्यिक रचना है, जिस में संवादों की 
मघुरता, भाषा-सौष्ठव तथा अलंकरणता के बीच पर्याप्त रोचकता है। अतएवं काव्य 
प्रभावाभिव्यंजक एवं माधुर्य गुण से भोतप्रोत है ।. 


भाषा 


इस कथाकाव्य में प्रयुक्त भाषा शौरसेतो अपश्रंश है। यद्यपि कवि गुजरात का 
लिवासो था--पर उस की भाषा परवर्ती वैयाकरणों के द्वारा निदिष्ट भाषा सम्बन्धी 
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नियमों के अनुरूप है। आ० हेमचन्द्र के नियमों में तथा इस रचना के शब्द-रूपों में 
अत्यन्द साम्य है । वस्तुतः प्रस्तुत काव्य पर प्राकृत का स्पष्ट प्रभाव दिखाई पडता हैं । 
क्योकि इसमें प्राकृत के प्रत्ययो तथा क्रियापदो का प्रयोग हुआ हैं । भाषा में देशीपन 
भी झलकता है, पर परवर्ती प्राकृत की वाक्य-रचना भी स्पष्ट है । उदाहरण के लिए 
कुछ गब्द-लप इस प्रकार हैं--- 

गत्यु, पीछ, कुणह, वहर, तत्ति, दूमिज्ज३, पत्ता, उवक्राउ, पहरेमि, उक्कोस, 
गिण्ह, जंव, तंव, वज्जर, पज्जर, दुगुंछ, कुण, अप्पाह इत्यादि | यद्यपि अपश्रंश-काव्यो 
में प्राकृतों की प्रायः सभी विशेपताएँ, गब्द-रूप तथा क्रियाएँ दृष्टिगोचर होती हैं, पर 
कही-कहीं अन्तर भी है। जैसे कि--प्राकृत में प्रायः संस्कृत को 'कथ्‌” घातु के 
बदले कृण' का प्रयोग होता है, पर अपश्रंग में 'कह' का। किन्तु वि० क० में कुणइ, 
खंचइ, मुसुमूरई, मुरइ आदि ऐसे ही ठेठ प्राकहृत के प्रयोग है । ऐसे प्रयोगों में से कुछ 
संस्कृत के तत्सम या तद्मभव प्रयोग भी है, जो इस प्रकार हैं-- 


चास ( चापक ), पियार ( प्रियाल ), सहयार ( सहकार ), पवहणु (प्रवहण), 
सन्निह ( सन्तिभ ), निव्भय ( निर्भय ), एला, रूवंग, फणस ( पन्स ), पललव, वाण, 
कप्पूर ( कपूर ), विसिट॒ठु ( विशिष्ट ), तेड ( तेज ), काहछ, तरल, खय ( क्षय ), 
मराल, रउद्द ( रोद्र ), विवाउ ( विपाक ), करार, दाढ ( दंष्ट्र ), अलय ( अलका ), 
परोणपर ( परस्पर ), सग्गु ( स्वर्ग ) और केय ( केतु ) आदि | 





इसी प्रकार क्रिया-पदो पर भी संस्कृत की छाप लगी हुई दिखाई पड़ती हैं । 
कुछ क्रिया-रूप निम्नलिखित है-- 


हय ( हत ), फुरिय ( स्फुरित ), विमुकक्र ( मुक्त ), विमुच्चमाण, ताडिज्ज- 
माण, संट्रुविय ( संस्थित ), गिण्ह ( गृहण ), परिणवइ ( परिणमते ), जाणंति, परिहरहु, 
अभिभूययाइं, एसा ( एपा ), वयण ( वदल ), कप्पिय ( कल्पित ), जयडइ ( जयति ) 
आदि । 


ज्ञात होता हैं कि कवि साधारण प्राकृत के अच्छे विद्वान थे। इस लिए उन की 
यह रचना भ्रौढ तथा कसी हुई हैं । कही-कही वाक्य-रचना पर भी प्राकृत का प्रभाव 
लक्षित होता है। उदाहरण के लिए-- 

एसा य गणिज्जंती पाएणाणुदुमेण छंदेण । 

संपुण्णाइं जाया छत्तीससयाइं वीसाइं ॥ ( प्रश्नस्ति अंत्य, ८ ) 


रेखांकित प्रयोग स्पष्टतया प्राकृत के हैं। इसी तरह पूर्वकालिक क्रिया मे जुड़ने 
वाला प्राकृत का पूर्वकालिकक्नदन्त 'ऊण' प्रत्यय भी कही-कहीो प्रस्तुत रचना में दृष्टि- 
गोचर होता है । यथा -- पढाविछण, अवयारिऊण, गिष्हिऊण इत्यादि । उदाहरण है-- 
२६९ 
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करेऊण तो देवया गुरु पणामे तुमलोकर्ड गिण्हिकर्ण च वाम ( ३,१६ ) 


यद्यपि अपभ्रंश कथाकाव्यों में सन्धिवहुल तथा समस्त पदावल्ली का बहुत कम 
प्रयोग मिलता है, पर प्रस्तुत काव्य मे विरल नही हैं। कई स्थलों पर साहित्यिक भाषा 
तथा समस्त प्रयोगों का उचित सन्निवेश दृष्टिगत होता है। समासवहुला पदावली के 
कुछ उदाहरण है-- 

लडियतडविडवनिवर्डंतसडियफला; कुरकारंवकलहंसकोलाहला; कुंचचक्‍्कायसार- 
सियसदाउला; कुसुममालआमोहयमहुयर; उववणसुंदरकंदररवन्नु; गुरुसिहरनिरुंमियगय- 
समग्गु, सुमहल्लकल्लोलमाल्‍छाउलंविउलविलुलंतसंखउलवेलाउलं इत्यादि । 

उक्त प्रकार की रचना को देख कर कहो-कही वाणभद्ठ की कादम्बरी का 
स्मरण हो आता है। किन्तु सन्धि-रचना में संस्कृत को भाँति अपभ्रंश में जटिलछता नहीं 
मिलती और इसी लिए कदाचित्‌ सभी प्रकार की सन्धि-रचना दुृष्टिगोचर नहीं होती । 
अतएवं तवोवण, रयणायर, परोप्पर, हारप्पहा, भ्रण्णाणु, कोवानल, सबच्चिय आदि 
सामान्य रचना देखी जाती है। वस्तुतः मणोरह, विज्जासाहणु, हारप्पहा, छायव्व आदि 
शब्द-प्रयोग संस्कृत से तत्सम या तद्भव रूप में गृहीत हुए हैं । अपश्रंश की ठेठ भाषा 
में उन का चलन नही हैं। 


इस काव्य में जहाँ प्राकृत तथा संस्कृत के शब्द-प्रयोगो तथा रूपो का समावेश 
मिलता है, वही सूवितयो, छोकोवितियों तथा देशज शब्द-रूपों की प्रचुरता दिश्वाई पड़ती 
है । वि० क० में प्रयुक्त सूक्तियों में से कुछ इस प्रकार है-- 

अमिलाण कसुम समु जोव्व्णंपि । ( ४,१४ ) 

ता दुसहु पेम्मु विससम विवाउ। ( ५,७ ) 

उत्तम धम्म परगुरुयण सम्माणिय । ( ५,१२ ) 

वच्छ लच्छि छायव्ब चंचला वंघुमित्त जोगा न निच्चछा । ( ६,१९ ) 

कस्स व सयल मणोरह पूरिय । परिकम्म परिणइ अइरउद । ( ६,२० ) 
लोकोक्तियाँ--- 


एक्कह दिसि अच्छद तडु विसालु अन्नहिं वि वग्घु दाढा करालु | ( २,१४ ) 
--एक ओर नदी है भौर दूसरी ओर खाई । 

जिह सप्पु न मरइ न लट्टियावि। ( २,२१ ) 

साँप भी मरे और छाठो न टूटे । 

अहवा खयकालि समुट्टियाह॑ उट्टंतिय पंख पिपीलियाहं | ( ७,१५ ) 
मरते समय चीटियों के भी पंख निकल जाते है । 


इस प्रकार वि० क० को भाषा सधुर, प्रवाहपर्ण तथा शब्द-विन्यास मे वैदर्भी 
रीति से युक्त हैं। भम० क० की भाँति इस काव्य को भाषा प्राकृत से प्रभावापन्न तथा 
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शास्त्र और छोक के मेल की भाषा है । अतएवं एक ओर शास्त्रीय परम्परा का निर्वाह 
है तो दूसरी ओर लोक में परिव्याप्त वातावरण, उक्तियों तथा देशज छाब्दों का भी प्रयोग 
है । और इसी प्रकार अनुरणनात्मक बब्दों का भी प्रचुर प्रयोग दृष्टियत होता है । 


अलंकार-विधान 

भ० क० की भाँति प्रस्तुत काव्य में साधर्म्यमूलक अलंकारों की मुख्यता है। 
अधिकतर उत्प्रेक्षा, ददाहरण और उपमा तथा लोकोक्ति आदि दृष्टियोचर होते है । 
अंत्यानुप्रास तथा यमक तो अपश्रंज-कविता में चित्रों के चोखटे की भाँति जड़े हुए हैं । 
अतएव प्रत्येक पंक्ति के अन्त में अनुप्रास-योजना या तुक का निर्वाह मिलता है । इसी 
प्रकार यमक भी देखा जाता है। अपभ्रंश में अन्त में ही नही आदि, मध्य और अन्त में 
तुक का प्रयोग मिलता है । यथा-- 


अइ कसणदेह नव नाइ मेंह जमपास दीहु चल जमल जीह । 
नाही मलंगर्णाह घणोहिं पलंवएहि । 
दो दुम्मुहवलेण सरवरेण चंड सीहवलु न सायरनीर खुट्टिएण (७,२७) 


इसी प्रकार भिन्न पंक्तियों के अन्त में तुक दृष्टिगोचर होता है । जैसे कि--- 
आहारु न इच्छाह मरणहं वंछहि खणु अच्छाह चितावियईं । 
खणें गयणहं उड्डहिं खणणें जलि वुह्डहिं विरहजलेण संतावियईं । ( ११,१५ ) 
कुछ अलंकारों के उदाहरण निम्नलिखित है--- 
तडतडिय तरलविज्जुल सर्णेहि.. न॑ पलयकालु गज्जिउ घणेहि । ( ६,२४ ) 
( स्वरूपोत्प्रेक्षा ) 





पेच्छवि सिरिजसधम्मु तुहु । कि सरगु एहु कि असुरवासु 
कि अरूय नयरि धणयह निवासु। ( सन्देह ) 
दिज्जइ न दोसु कस्सवि जणइ  पुन्बठ किठ फलु परिणवइ | 

( अर्थान्तरन्यास ) 
जिह कुपुरिसु कोवि कयावराहु संकुडियठ अयगरु हय सणाहु । (उदाहरण) 
दोण्णिवि किय घुसिण विलित्तयंग जाणंति परोप्पर जिह रहंग। (श्रान्तिमान्‌) 
कस्स वि सयल मणोरह पूरिय । 
अह॒वा खयकालि समुद्दियाहं उद्दंतिय पंख पिवीलियाहू | ( ७,१५ ) 

( लोकोक्ति ) 
उन्द-योजना 


आलोच्यमान कथाकान्य में अपश्रंश के अन्य प्रबन्ध तथा कथाकाव्यों की भाँति 
पद्ड़ियावन्‍्ध निहित हैं। समूचा काव्य पद्धड़िया छन्द में लिखा गया हैं। कड़वक के 
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रूप में पद्धडिया छत्द से जुड़े हुए अन्य छन्द भी मिलते है, जो निम्नलिखित है- 
घत्ता, मरहट्टा, बात्रले, अन्चारी, छूलिता, वदनक, विद्युतूु, आभाणक, छड़णिका, 
ललितक, नवकोकिल, चतुष्पदी, पद्मावती इत्यादि । 

उन्दों की दृष्टि से भी यह रचना अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं । इस में कई नये छन्द 
भी मिलते है। पद्धडिया के अनन्तर घत्ता और चोपाई का प्रयोग ही अधिक हुआ है । 
चोपाई के कई भेद है। चौपाई के भेदो मे से लूघु चौपाई, विपम चौपाई ओर अर्द्धसम 
चोपाई के भेदो को प्रस्तुत रचना में ढूँढा जा सकता है। छन्दो के लक्षण और उदाहरण 
इस प्रकार है--- 


घत्ता-- यह समहिपदी छन्द है। इसमे दस, आठ भौर तेरह पर यति के क्रम 
से एक पद में इकतीस और कुल वासठ मात्राएँ होती है! । यथा-- 
त॑ पर पयाउलु हरिकमलछाउलु रायहंस दियगण पउरु। 
सावएहि पवन्नउं घरिय सुवन्नं सरवरकाणण खसु नयर ॥ 
हि 
तथा 


वहु लोहिय सित्तो पहरण जुत्ती तले रणभूमि विहावइ । 
अव्विय सिरकमरूहिं तोडिय तालह जमघरु पंगणु नावइ ॥) 


मरहड्ा--यह भी समह्विपदी छन्द है। इसके प्रत्येक चरण में उनतीस मात्राएँ 
होती है। छह और बाद की मात्राओ पर चार-चार के क्रम से यति होती है। कुछ 
अद्ठावन मात्राएँ कही जातो है । जैसे-... 


को संसारि सया सुहउ कस्स वि सयक्त मणोरह पूरिय । 
हस्त न उप्पज्जइ खलिउ कस्स न आसा महादुम चूरिय ॥ ( ७,१५ ) 


आवली ; यह समचतुष्पदी छन्द है । इस के प्रत्येक चरण में बीस मात्राएँ तथा 
कुल अस्सी होती है | इस में कही-कही प्रथम छह मात्राओ पर तथा बाद में चार-चार 
मात्राओ पर यति देखी जाती है, पर नियम नहीं है।। उदाहरण के लिए--. 
कइयवि दिवस गय एत्थतरे आगय, 
निज्ञामय फुरि मलहु वेडिय संगय | 
गन्धारी . यह भी पमचतुष्पदी छन्द है । इस के प्रत्येक पद में १७, श्८या 
5 मान्राएँ होती है।” सभी पदो में भात्राएँ समान होती हैं। निम्नलिखित उदाहरण 
मे अठारह मात्राओ का गन्धारी छन्द हैं । यथा--- 
१. प्राकृतपेगलमू, १,६६। 
२ बही, १,२०८ । 
३ सान्‍्ते दोनावली | 


सा हेला पादान्ते द्विमात्रोना आवली ।_- छन्‍्दो&नुशासन, ४, ६८। 
४ डॉ० बेलणकर द्वारा सम्पादित “छन्दो5नुशासन!', पृ० ३४३। 
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रूप में पड़डिया छल्द से जुडे हुए अन्य छन्द भी मिलते है, जो निम्नलिल्ित हैं-- 
घत्ता, मरहट्वा, आवलो, अन्चारी, ललिता, वदनक, विद्युतू, आभाणक, छट्ठणिका, 
ललितक, नवकोकिल, चतुष्पदो, पद्मावती इत्यादि । 

उन्दों की दृष्टि से भी यह रचना अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। इस में कई नये छन्द 
भी मिलते है। पद्धडिया के अतन्तर घत्ता और चोपाई का प्रयोग ही अधिक हुआ है। 
चौपाई के कई भेद है । चौपाई के भेदों में से लघु चौपाई, विपम चौपाई ओर बर्धंसम 
चोपाई के भेदो को प्रस्तुत रचना में ढूँढ़ा जा सकता हैँ । छन्‍्दों के लक्षण और उदाहरण 
इस प्रकार है-- 


घत्ता-- यह समह्विपदी छन्‍्द है । इसमें दस, भाठ और तेरह पर यति के क्रम 
से एक पद में इकतीस और कुछ वासठ मात्राएँ होतो है । यथा-- 
तं पठर पयाउलु हरिकमलाउलु रायहंस दियगण पउरु। 
सावएहि पवन्नउं घरिय सुवन्नं सरवरकाणण खसु नयर ॥ 
तथा ह॒ 


वहु लोहिय सित्तो पहरण जुत्तो तले रणभूमि विहावइ । 
अव्विय सिरकमर्ूहिं तोडिय ताल॒हि जमघरु पंगणु नावइ ॥ 


मरहद्वा--यह भी समद्विपदी छन्द है । इसके प्रत्येक चरण में उन्तीस मात्राएँ 
होती हैं। छह और बाद की मात्राओ पर चार-चार के क्रम से यति होतो है। कुछ 
भट्ठावन मात्राएँ कही जाती है । जैसे-- 
को संसारि सया सुहृउ कस्स वि सयलू मणोरह पूरिय । 
कस्स न उप्पज्जइ खलिउ कस्स न आसा महादुम चूरिय ॥ ( ७,१५ ) 
आवली : यह समचतुष्पदी उन्द है । इस के प्रत्येक चरण में बीस मात्राएँ तथा 
कुल अस्सी होती है । इस में कही-कही प्रथम छह मात्राओ पर तथा बाद में चार-चार 
मात्राओ पर यति देखी जाती है, पर नियम नही है। उदाहरण के लिए--- 
कइयवि दिवस गय एत्थतरे आगय, 
निज्ञामय फुरि मलहु वेडिय संगय । 
गन्धारोी . यह भी समचतुष्पदो छन्द है । इस के प्रत्येक पद में १७, १८यां 


१९ मात्राएँ होती है । सभी पदो में मात्राएँ समान होती है। निम्नलिखित उदाहरण 
में अठारह मात्राओ का गन्धारी छन्द है । यथा--- 





१. प्राकृतप गलमू, १,६६। 

३ वही, १,२०८ । 

३ सान्‍्ते दोनावल्ी । 

सा हेला पादान्ते द्विमात्रोना आवली ।- छन्‍्दोइनुशासन, ४, ६८।॥ 
डॉ० चेलणकर द्वारा सम्पादित “छन्दोषनुशासन'”, पृ० ३४३ | 


अपभंश के प्रमुख कथाकाव्य २०५ 


नाणाविह समिहाउ कुर्मारे गहियाउ, 
मुद्द भूमि सर्डिहि दब्वेहि सहियाउ। 
ललिता : यह छन्द समद्विपदी, समचतुष्पदी और विषमचतुष्पदी तीनों रूपों में 
मिलता है। यहाँ यह समचतुष्पदी के रूप मे प्रयुक्त है। समचतुष्पदी में भी इस के दो 
रूप मिलते है--चौबीस मात्राओं का और बाईस मात्राओं का। विरहांकजातिसमुच्चय 
में यह बाईस मात्राओं का छन्द कहा गया है और जानाश्रयी में इसे ही गलितक कहा 
गया है । उदाहरण है-- 


सिंदुरारुण वण्णो दिणयरु अत्यमियठ, 
नहयल रुवखह नाइ पवकठ फलु पनियउ । 


चदनक : यह समचतुष्पदी छन्द है । इस के प्रत्येक चरण में सोलह मात्राएँ 
होती है । क्रमशः छठी, चौथी, चौथी और दूसरी मात्रा पर यति होती है। यथा-- 


त॑ निसुणेवि भणइ विज्जाहरु, केत्तिय दूरि वित्तु एहु वइयरु । 
कुमरेण कहिउ दस जोयणेहि, एयह उद्देसह स महीएहि।॥ ( ६, ७ ) 


विद्युत्‌ : यह भी समचतुष्पदी उन्द हैं । इस के प्रत्येक पाद में सतरह मात्राएँ 
होती है । क्रम से चौथी, पाँचवी, चौथी और चौथी मात्रा पर यति होती है । जैसे कि- 


लोहह पंजरे घल्लिय कृत्थवि, 
सीह जे वा सीयंति समत्यवि। 


भाभाणक : यह चतुष्पदी छन्द है । इस के प्रत्येक चरण में इक्कीस मात्राएँ 
होती है । चार मात्राओ के क्रम से यति देखी जाती है । यथा-- 


जो जसु चितइ पासु परजणह्‌ अपाव हू । 
त॑ तसु वाल वि पड॒इ कलुसिय निय भावह। 


छड्डणिका : यह विषम चतुष्पदी छन्द हैं। इस में १२-१२ और १२-१३ 
के क्रम से मात्राओ का विधान है । उदाहरण है--- 


फुट न॑ वंभडु उच्छलियठ तुरारउ, 
न॑ रणदंसण कज्जे हुउ देवहं हवकारउ । 


, वही, पृ० ३४४ । 

घपचचाद्दो वदनकम्‌ । छन्‍्दो5नुश्ञासन, ४, २८। 
विरहाकजातिसमुच्चय, ३, ११। 

छन्‍्दकोश (रत्नशेखर सूरि ), १७। 
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न्द क0 डूुए २० 


२०६ सविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाक्राव्य 


लक्ितक : यह विपम चतुष्पदी छन्‍्द है। इस में १९-१९ और १९-२० 
मात्राएँ दोनों पदो में होती है । नीचे लिखे उदाहरण में १९-२० माचराओं का पद 
उद्धृत है--- 


देवह आएसेणहं पुहुई भमंतठ, देविहि सुहिकर गिरि वेयड्ढे पहुत्तउ । 


नवकोकिल : यह समचतुष्पदी छनन्‍्द है । इस के प्रत्येक चरण में पाँच-पाचि 
मात्राओ के विराम से तीस मात्राएँ होती है । यथा--- 


सुरमिहुण मणोहरु गिरिवर सिहरु घरिय विविह वणगहणसिरि | 
सुपवित्ति सिलायलु सइ घरायलु दिंदुदु विसिट्ठुउ विमलगिरि ॥ 


चतुष्पदी . इस मे चार चरण होते है । दो चरणो को मिला कर तीस मात्राएँ 
तथा--कुछ साठ मात्राएं होती है । जैसे कि-- 


एरिसु निसुणेविणु तो पणमेविणु तइं पुच्छिउ सो भुणि पवर। 
भयव॑ इह सजमु एरिसु दुर्गमु जो कोऊणं॑ न तरइ नरु ॥ 


पद्मावती : यह समचतुष्पदी छन्द है । इस के प्रत्येक पद में वत्तीस मात्राएं 
रहती है । इस में जगण का निपेव है। यथा--- 


जेंविण नवि लिज्जइ सो अणु णिज्जइ जइ अवराहुइ सयई करईं। 
हुयवउ पज्जालियउ पुर अइ वलियउ दहइ तो वि को न घरे घरइ ॥। 


संकीण स्कन्धक : यह विषम द्विपदो छन्द हैं। इस की प्रथम पक्ति में बत्तीस 


ओर द्वितीय पंक्ति में तीस मात्राएँ होती हैं । यह गीति के संयोग से बनता है, इसलिए 
इसे संकीर्ण कहा जाता है । उदाहरण है-- 


निय गुरु चित्तंगह निहयाणं महा पणम॒वि सुंदह पयकमलु । 
मिच्छत्त विणासणु जिणवर सासणु दिण्छु जेण अम्हह विमलु ॥ 


इस को प्रथम पंक्ति में बत्तीस और द्वितीय में तीस मात्राएं हैं । अतएवं संकी र्ण- 
स्कन्धक है । प्रा० प्र० में इसे सिहिनो कहा गया है । 


, डॉ० वेलणकर द्वारा सम्पादित छन्दो5नुशासन, पृ० ३५३ । 
, पडभिनंवकोकिला ।--छ न्दो5्नुशासन, ७, ८३ । 
३, पड़ पड जिंह होइ तीस धुवमत्तइ अक्खरडबरजुत्तो । 


चंउकलेघ जुत्त ठवि ठाम घरहुक्कलु अति निरुत्तो ॥--प्राकृतछन्दकोश, ३६॥ 
४, प्राकृतपंगलम्‌, १, १४४ । 
» चे5९४मे स्कन्‍्धकम्‌ 


गीतिरेवाष्टमस्य गुरो' स्थाने चगणे कृते स्कन्धकम्‌ ।--छन्दो5नुशासन, ४, १३। 


न्पि बॉ 


नी 


अपशंश के प्रसुख कथाकाच्य २०७ 


द्विदी--यह समचतुष्पदी छन्द है। इस के प्रत्येक पद में अट्टाईस-अट्ठाईस 
मात्राएँ होती है। यथा-- 
जंपिउ अनिलवेउ एत्यंतरे एरिस देव जुज्ञए । 
पर पढयरु चंदलेहाएं वि पाणिग्गहणु किज्जए । 
अन्य मात्रिक हन्दों में चित्ररेखा, विछासिनी और छलित आदि मिलते हैं । 
कुछ छन्‍्द दो भिन्न छन्दों के मेल से बने हुए लक्षित होते है । जैसे कि-- 
मिउ सुरहि सुयंध मंदएणं आसासिउ सिसिरेण मारुएणं । 
बहू दिवस परिस्समेणं सनिद्दावियत्त तखणेण ॥ 


इस छन्द की प्रथम पंक्ति के प्रथम चरण में पन्द्रह और हवितीय में सतरह 
मात्राएँ हैं अतएव कुसुमलतागुह उन्द है । दूसरी पंक्ति में पहले पाद में तेरह और दूसरे 
में पन्दचह सात्राएँ है इस लिए सहकार कुसुम मंजरी नामक छन्द है । ये दोनों ही छन्द 
मिल कर इस प्रकार किसी भिन्न छन्द की ही रचना मे प्रयुक्त हैं । 

प्रस्तुत रचना में द्विददी, विषम द्विपदी, चतुष्पदी, अर्द्धसमचतुष्पदी, विषम 
चतुष्पदी ओर षटपदी के कई छन्द मिलते हैं। इन में अधिकतर मात्रिक छन्द प्रयुक्त 
है । कई छन्द ऐसे भी हूँ जिन के लक्षण और नाम छन्द-पग्रन्थो में नही मिलते। उदा- 
हरण के लिए-- 

मरणावे समणु वहु चितंतउ निवतरुस्स तले सो जाव पहुत्तउ । 


इस के प्रथम चरण में सतरह और द्वितीय चरण में बीस मात्राएँ है। अतएव 
यह अर्द्धसममचतुष्पदी का कोई भेद जान पडता हैं। छन्दज्षास्त्र में इस के नाम-रूप का 
उल्लेख नही मिलता । 


इन के अतिरिक्त मात्रिक उन्दो में विच्छित्ति, उदुगीति आदि छन्‍्द तो शास्त्र 
सम्मत मिलते है, पर निम्नलिखित छन्‍्द का न तो लक्षण ही मिलता है और न नाम 
ही । यथा-- 


चलिउ सर्णकुमार वेयडढहो छाइय गयण मंडलो । 
वर सोन्‍्न ण जेंव मंदिरसिरि देविहि सहुँ अखंडलो ॥ 


गणों में भिन्नता होने के कारण यह निश्चय ही वर्णवृत्त नही है । मात्रिक वृत्त 
में अद्धंसमचतुष्पदी और विपम हिपदी एवं विषम चतुष्पदी में प्रथम पंक्ति मे उनतीस 


१, पश्चुगौ द्वितीय पष्ठी जो लीवा ट्विपदी । 
एक पण्मात्र' पंच चतुर्मात्रा' ग्ुरुश्च | तथा द्वितीयपष्ठी चगणौ जो लीरवा द्विपदी । 


५ -“छन्‍्दोडषनुशासन, ४, ६४ । 
२ ओजे पंचदश समे सप्तदश कुसुमलत्तागृहम्‌ ।--वही, ६, १६, ४४७ । 


३ ओजे त्रयोदश समे पंचदश सहकारकुसुममंजरी ।--वही, है, १६, ४७। 


२०८ मधविसयत्तकहा तथा अपम्लंश कथाकाव्य 


और द्वितीय में छब्बोस, सत्ताईस या अट्टाईस के भेंद से कोई छन्‍्द नहीं दिखाई पड़ता । 
स्पष्ट ही यह विपमद्धिपदी का कोई भेद है । 
धत्ता की भाँति इस काव्य में विच्छित्ति का भो प्रयोग बहुत हुआ हैँ । विच्छित्ति 
समह्विपदी छन्द है । इस के पहले पद में वाईस ओर दूसरे पद में वाईस तथा कुल मिला 
कर चवालीस मात्राएँ होती हैं । इस का उदाहरण हैं--- 
ते पेच्छेविणु चिता कुमरह उप्पज्जइ 
एसो वि दइय विउत्तो विहिणा विणडिज्जइ । 


इस कयाकाव्य में मात्रिक वृत्त ही नही वर्णिक वृत्त भी मिलते हैं, पर बहुत 
कम। कुछ वृत्त तो मात्रिक और वर्णिक दोनो ही है तथा कुछ के छक्षण तथा नाम 
छन्दद्ास्त्र में नही मिलते । उदाहरण के लिए--- 


तो जीवंतर्एाह किचिवि तुज्ञ कज्जयं 
ता तत्येव नेहि अप्पणि तुम्ह रज्जयं । 


इस वृत्त में प्रत्येक पंक्ति में चौदह-चौदह वर्ण तथा 'मजभरलगा” लक्षण है, जो 
उन्दोइनुशासन ओर भट्ट केदार के वृत्तरत्नाकर में भी नही हैं । 


जिणयत्तकहा 


परिचय 


पं० लाखू विरचित “जिनदत्तकथा” अपश्रंश के कथाकाव्यों में उत्तम रचना 
हैं। यह काव्य ग्यारह सन्धियों में निबद्ध है। इसमें काव्य और कथातत्त्व दोनो का 
सुन्दर मेल है । अपभ्रंश-साहित्य में लक्ष्मण तामक दो कवियो का निर्देश मिलता है । 
लक्ष्मण या छब्बमदेव का 'णेमिणाहचरिउ' चार सन्धियों की रचना है, जो निश्चय ही 
पं० लछाखू पे भिन्न कवि की रचना हैं। क्योकि आलोच्य प्रति के अन्त में स्पष्टतः 
पं० लाखू लिखा मिलता है । स्वयं कवि ने अपने लिए 'लव्खण' शब्द का प्रयोग किया 
है । लक्ष्मण रत्वदेव के पुत्र तथा पुरवाडवंश में उत्पन्न हुए थे । किन्तु छाखू का जन्म 
जायसवंश में हुआ था । फिर, दोनो की भापा में भी अन्तर हैं। अतएवं लक्ष्मण और 
लाखू दोनो भिन्न काल के भिन्न कवि है। 





१ डॉ० वेलणकर द्वारा सम्पादित छन्दो5नुशासन, पृ० ३३७ । 

३ पंडित लाखू विरचितं इति जिनदत्तश्ञास्त्र समाप्त | -पुष्पिका का अन्तिम भाग 

३. ताहजि णदणु लखखणु सुलखखु._ लकखणु लविखउठ समदलदलवखु । प्रशस्ति का अन्तिम भाग । 
४, डॉ० हरिवंश कोछड़ पपश्रश-साहित्य, पृ० २३९। 


अपम्रंश के प्रसुख कथाकाव्य २०५९ 


कवि का वंश 

कवि जायस या जैसवालू वंश में उत्पस्त हुआ था। क्योंकि दिगम्बर 
श्रावकों के बहुत्तर भेदो में जैसवाल का ही उल्लेख है; जायस का नहीं। वस्तुतः 
पाल या वाल शब्द बाद में पीछे जोडे जाने लगे । मूल में जायस ही रहा होगा । 
यह वंश उत्तर प्रदेश और राजस्थान में अत्यन्त समृद्ध रहा हैं। कवि के जिला 
एटा के बिछकरामपुर में बसने से भी यही सूचित होता है कि लाखू सपरिवार भाग 
कर अपने सजातीय बन्ध॒ओं से आ मिले । वहाँ आज भी जैसवाछों की संख्या 
अधिक है । लाख के प्रपितामह का नाम कोसवाल था, जो जायसवंश के प्रधान 
तथा अत्यन्त प्रसिद्ध नरनाथ थे । वै जैनधर्म के परम भक्त थे। हरियाणा प्रदेश के 
किसी स्थान में रहते थे। किन्तु कवि ने उस का लाम तिभुवतगिरि कहा है । तिभुवन- 
गढ़ या तिहुनगढ हरियाना में न हो कर भरतपुर जिले में बयाबा के निकट पत्रह मील 
पश्चिम-दक्षिण मे करौलो राज्य का प्रसिद्ध किला 'ताहन गढ' है, जो भाज बिलकुल 
वीरान है । इस दुर्ग का निर्माण और नामकरण 'परमभट्टारक महाराजाधिराज परमेश्वर 
निभुवनपाल पदवी एवं उपनाम से विभूषित महाराज तवनपाल या तिंहुणपाल ने किया 
था। अतएव त्रिभुवनपाल के नाम से यह निभुवनगिरि या तिहुनगढ प्रसिद्ध हुआ । 
इसका उल्लेख कवि बुलाकीचन्द के वचनकोश में मिलता है। इस से यह भी पता 
लगता है कि वहाँ ज़ैसवाल ज़ाति के लोग जैसलमेर से आ कर बसे थे। कुतुबुद्दीन के 
आक्रमण करने पर छोग यहाँ से भाग कर इधर-उधर बस गये। बुलाकीचन्द के 
अनुसार कुछ लोग मधुरा में भी जा बसे थे । कवि छाखू वहाँ से भाग कर बिलराम- 
पुर में आ बसे थे । बिलरामपुर जिला एटा में आज भी विद्यमान हैं। डॉ० जैन के 
अनुप्तार कवि का चन्द्रवाड तो फीरोजाबाद के निकट है ही, विल्‍्लराम भी एटा जिले की 
कासगंज तहसील का ही विलराम उपनाम 'फूटाशहर' प्रतीत होता है । इन स्थानों में 
जायसवालो की अब भी वस्ती है । स्पष्ट हो यवनों के द्वारा त्रिभुवनगिरि के लूठे जाने 


१, इह होतद आसि विसालवबुद्धि पुज्जिय जिणवरु तिरयण विप्युर्वि। 
जायसहो वंस उवयरणसिन्ध्ु गरुणगरुआमल माणिक्क्रसिन्धु । 
जायव णरणाहहो कोसवालु जसरसमुद्दिय दि ( क ) चक्‍कवालु । 

२. विलसिय विज्ञासरस गलिय गव्व ते तिहुबणगिरि णिवसंति सब्व । 

३. डॉ० ज्योतिप्रसाद जन : जन-सन्वेज्ञ श्ोघाड़, २,१८ दिसम्बर १६६८, पृ० ८१ । 

४. राजा कहे पडयो फेर तो तुम त्यागो जेसलमेर । 
जेसलवाल तहै ते जान जे सवाल कहत बात प्रमान 
चले चले आये सब तहाँ हुंती तिहुनगिरि नगरी जहाँ ! 


४ अगरचन्द नाहटा . कवि बुलाकीचन्द रचित वचनकोश और जैसवाल जाति, जैन-सन्‍्देश, शोध 
विशेषाक २, १८ दिसम्बर, १६४८, पू० ७० । 


६, सो तिहुबणगिरि भरगऊ जवेण घित्तउ बलेग मिच्छाहिवेण । 
लक्खणु सव्बाउ समाणु साउ छोयड विहिणा जणिय राउ । 
सो इत्त तत्थ हिड॑तु पत्तु पुरे विल्‍लरामे लब्खणु सुपत्त । 

प्रशस्ति का अन्तिम भाग । 


७, डॉ० ज्योतिप्रसाद जैन . शोधकण जैन-सल्देश, शोघाड़ु भाग २२ सं० ३६, पृ० २८। 
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२१० , भविसयत्तकहा तथा अपश्रंश कथाकाव्य 


पर जैसवाल जाति के लोग मथुरा पहुँचे होगे ओर वहाँ से एटा, कासगंज, अलीगढ़ 
और मैतपुरी की ओर फैल गये होगे। यह भी सम्भव है कि एक दल मथुरा की ओर 
चला गया होगा और दुसरा आगरे की ओर बढ़ गया होगा तथा तीसरा वुन्देलखण्ड की 
ओर चल पड़ा होगा । इस प्रकार जँसवाल जाति के लोग जैसलमेर से बढ़ते-बढते 
चारो ओर फैल गये । इस जाति का यह संक्रमण यवनों के आक्रमण के फलस्वरूप 
हुआ । इतिहास से भी इस की पृष्टि होती हैं । 


ऐतिहासिक प्रमाण 


ऐतिहासिक प्रमाणों से पता रूगता हैं कि प्राचीन श्रीपष अथवा भरतपुर राज्य 
में, वर्तमान बयाना में यदुवंशी राजाओं का वर्षों तक राज्य रहा है। किन्तु डॉ० जैत 
के मत में करोली राज्य के मूल संस्थापक राजा विजयपाल थे, जिन्होंने १०४० ई० में 
विजयमन्दिरगढ नामक दुर्ग का निर्माण कराया था । विजयपाल मथुरा के यदुवंशी 
राजा जयेन्दपाल या इन्धरपाल ( ९६६-९२ ई० ) के ग्यारह पुत्रों में से एक था । इसी 
विजयपाल के अठारह पुत्रों में से एक अत्यन्त पराक्रमी तिहुणपाल नाम का राजा हुआ । 
त्रिभुवनगिरि या तहनगढ का निर्माता राजा तहणपाल था । परम्पराके अनुसार तहनगढ 
बयाना से दक्षिण में चौदह मील दूर कहा जाता है? ॥ परन्तु वह पश्चिम-दक्षिण में 
वयाना से पन्द्रह मील की दूरी पर है । तजुल मशीर के अनुसार ११९६ ई० मुइजुद्दीन 
मुहम्मद गोरी ने तहनगढ़ के राजा को पराजित कर ताहनगढ बहाउद्दीन तुघरिल को 
सौप दिया था | उस समय तहनगढ़ का राजा कुँवरपाल था। डॉ० शरण और 
मजूमदार के विचारों के अनुसार ११९५ ई० में मुइजुद्दीत उत्तरभारत की विजय 
करता हुआ तथा बयाना ओर ग्वालियर को अपने राज्य में मिला कर लौट आया था । 
बयाना के प्रमुख कुंवरपाल ने थोड़े समय के घेरे के बाद ही राजघानी और तहनगढ़ 
सौप दिया था। यह राजा का आत्मसमर्पण था, थजिस की ओर कवि ने भी संकेत 
किया है । सम्भवतः राजा साधनहीन रहा होगा अथवा यकायक आक्रमण हुआ होगा । 
पह दुर्ग वर्षो तक मुसलमानों के अधिकार में रहा । इस लिए आज तक फूटी दशा में 
पड़ा हुआ है। इस प्रकार त्रिभुवनगिरि का इतिहास करुणाजनक है, जिस में भारतीय 
जीवन में बसे हुए छोटे-छोटे असंगठित तथा राग-रंग से रंजित राज्यों की व्यथा एवं 
आत्मपीडा छिपी हुई है । 


ऑिज++++++त++++++_ न $ 
१, डॉ० ज्योतिप्रसाद जैन * शोधकण जेन-सन्देश शोधाडुू, भा० २९, स० ३६ ( २२-३६ ), पृ० ८१ । 
२ न्नजभारती, फान्युन सं० २०११, पृ० २१-२२ ( जैनसन्देद से उद्दध्ृत ) 
३ द स्ट्रगल फार इम्पायर, प्रकाशित भारतीय विद्याभवन, प्रथम संस्करण खण्ड ४, पृ० ४५ । 
४, वही, पृ० ६६ । 
४ वही, पृ० १२० । ड 
है. लबखणु सव्वाउ समाणु साउ विच्छोयड विहिणा जणिय राउ । 
ह पं० लाखू रचित अच्तिम प्रशस्ति 
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पं० छाख की प्रशस्ति से यह अत्यन्त स्पष्ट है कि कोसवाल यादववंश के राजा 
थे और उन का यशञ्य चारों ओर फैला हुआ था*। कवि के पिता भी कहो के राजा थे । 
श्रीघर के कवि के प्रति कथन से यही स्पष्ट संकेत मिलता है । लाख के पिता का 


नाम साहुल और माता का नाम जयता थां । अपषु्नतरत्वप्रदीप से भी यही पता 
चलता है । 


रचना-कारू 


कवि का रचता-काल लगभग बर्द्ध शताब्दी तक रहा। उत्त का जिनदत्त- 
चरित' वि० सं० १२७५ की रचना है । कवि को लिखने में कम से कम एक वर्ष 
का समय तो छूगा ही होगा। अतएव काव्य-साधना इस के पूर्व प्रारम्भ हो चुकी 
होगी । क्योंकि लेखक सहसा हो साहित्य-व्यापार में प्रवृत्त नही हो जाता । उसे पहले 
अभ्यास करना पड़ता है । फिर, जिनदत्तकथा जेसी साहित्यिक रचना को देख कर यह 
सहज में ही अनुमान लगाया जा सकता है कि इस के पूर्व कवि कुछ लिख चुका था। 
लेखक की अन्तिम रचना अणुन्नतरत्नप्रदीप जान पड़ती है। इस का रचना-काल वि० 
सं० १३१३ है| । अतएवं वि० सं० १२७०-१३१३ कवि का रचना-काल कहा जा 
सकता है । 


रचनाएँ 


यद्यपि अभी तक पं० लछाखू या लक्खण की दो हो रचनाओं का पता छूंग सका 
है, किन्तु हमारे विचार में कवि की अन्य रचनाएं भी संभावित है । लछाखू विरचित 
'चंदणछट्टी कहा” प्रारम्भिक रचना है, जो वि० सं० १२७० को कृति जान पड़ती हैं । 
अपभ्रंश की ब्रतकथाओं की भाँति यह भी इतिवृत्तात्मक लघुकाय रचना है। इस में 
चन्दन षष्ठी व्रत का माहात्म्य एवं फल वर्णित हैं। रचना के अन्त में 'लवखण' नाम 
लिखा मिलता है, जिस से निश्चय ही यह उक्त कवि की रचना है । 





१ जायसहोवस उवयरणसिन्धु गुणगरुअमाल माणिक्कसिन्धु । 
जायबणरणाहहो कोसवाछु जयरसमुद्दिय दि (ग) चकक्‍कवालु ॥ वही ॥ 
२ ता पभणईं सिरिहरु सव्वु सच्चु पं लवियउ लब्खण णिप्पव॑चु । 
जइ एरिसु तोबि महाणुभाव मो साहुलसुअ जीमृअराव । 
३, साहुलहो सुपिययम मणुज्ज णामें जयता कबयणिलय कज्ज । 
ताहँ जि ०॑दणु लबखणु छलवखु लव्खणु लब्खिउ सयदल दलकखु ॥ 
४. वारहसय सत्तरस पंचुत्तरय॑ 'विक्कम काल वि इत्तउ । 
पढ़म पक्ख रविवारए छट्टिसहारए पूसमासि संमत्तिड ॥ 


४. तेरह सय तेरह उत्तराले परिगलिय विक्कमाइच्च काले । 
डॉ० कोछड़ के अपभ्रश-साहित्य से उद्दघ्चत । 
६ इय चदणछट्ठिहि जो पालइ वहु लवखणु । 
सो दिचि भजिवि सोवखु मोदखहु णाणे लक्खणु । 
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जन्म-काल और परिवार 

यद्यपि कवि के जन्म-काल के सम्बन्ध में कुछ कहना बहुत कठिन है, परन्तु 
त्रिभुवनगिरि के बसाये जाने और विध्वंस किये जाने वाली घटनाओं तथा दूबकुण्ड के 
शिछालेख और मदनसागर ( अहार क्षेत्र ) मे प्राप्त मूविलेखों से यह निश्चय हो जाता 
है कि ग्यारहवी शताब्दी में जैसवाल अपने मूल स्थान को छोड़ कर कई स्थानों में 
बस गये थे। सम्भवतः तभी कवि के पूर्वज त्रिभुवनगमिरि में आ कर बसे थे और 
मुहजुद्दीतमुहम्मदगोरी के आक्रमण होने पर विल्लरामपुर में जाकर बस गये थे। यहे 
घटना सन्‌ बारह सो के लगभग की कही जाती है। उस समय तक कवि का जन्म 
नहो हुआ था । 

'अणुवयरयणपईउ” के अनुसार कवि यमुना नदी के तट पर स्थित “रायवड्या 
नाम की नगरी में रहता था । डाँ० हीरालाल जैन के विचार में वर्तमान रायभा तामक 
नगर ही प्राचीन रायभद्री नगर रहा होगा, जो आज भी आगरा गौर वांदोकुई के 
बीच में विद्यमान है । इस से यह पता लगता है कि कवि रायभा में भी रहा है। 
किन्तु प्रन्‍्त यह हैं कि तहनगढ में रहने के पहले कवि वहाँ रहता था या बाद में 
बिल्लरामपुर में पहुँचा अथवा रायभा होता हुआ बिल्लरामपुर गया । क्योकि कवि नें 
स्वयं कहा है कि त्रिभुवनगिरि के भग्त के हो जाने पर इधर-उधर घूमता हुआ बिल्ल- 
रामपुर में पहुँचा । इस के दो उत्तर हैँ--पहला तो यह कि कवि का जन्म कम से कम 
तहनगढ़ में तो नहीं हुआ था । क्योकि कवि का पग्रन्य-रचना-काल सं० १२७० के लग- 
भग से १३१३ है। ओर तीनो ही ग्रन्य तहनगढ़ में नहीं रचे गये । यदि जिनदत्तकथा 
बिल्लरामपुर वासी जिनधर के पुत्र श्रीधर के अनुरोध और सुख-सुविधा प्रदान करने 
पर लिखी गई तो अपृक्रतरत्नप्रदीप आहवमल्ल के मन्त्री कृष्ण के आश्रय में तथा उन्ही 
के अनुरोध से चन्द्रवाइत्गर में रचा गया । भाहवमल्ल की वंश-परम्परा भी चब्द्रवाड 
नगर से बतलायी गयी है। इस पे स्पष्ट है कि सं० १२७५ में कवि सपरिवार बिल्लराम- 
पुर में था ओर सं० १३१३ में चन्धवाडनगर फिरोजाबाद के पास में । यदि हम कवि 
का जन्म तहनगढ में भी मात्त लें तो फिर रायवड्डिय में वह कब रहा होगा। हमारे 
विचार में लाखू के बाबा रायवड्डिय के रहने वाले होगे । किसी समय तहनगढ़ अत्यन्त 
समृद्ध नगर रहा होगा । इस लिए उस से आकर्षित हो वहाँ जाकर बस गये होगे । 
किन्तु तहनगढ़ के भग्त हो जाने पर वे सपरिवार बिल्लरामपुर में पहुँच कर रहने लगे 
होगे । सम्भवतः वही लाखू का जन्म हुआ होगा और श्रीघर से गाढी मित्रता कर सुख 


से समय बिताने लगे होगे । परन्तु श्रीधर के देहावसान पर तथा राज्याश्रय के आकर्षण 
से चन्द्रवाउनगरी में बस गये होगे । 





ने 
है 


डॉ० हरिवंश कोछड अपप्रश-सा हित्य, पृ० ३६७॥ 
६ सो इत्त तत्थ हिडतु पत्तु, पुरे बिल्लरामे लक्खणु सुपत्त । 
« डॉ० कोछड * अपभ्रश-साहित्य, प० ३५७ । 


ल्‍ण >णे 
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कवि का जन्म सम्भवतः तेरहवी शताब्दी के प्रथम चरण में हुआ होगा । क्योकि 
'अणुक्नतरत्नप्रदीप' कवि के अन्तिम समय को रचना जान पड़ती है, जिसमें पाँच 
अणबव्तों का वर्णन है । वस्तुतः वृद्धावस्था में निरवेद भाव और घामिकता विशेष रूप से 
जाग्रत हो जाती हैं। अतएव विद्वानू ऐसे समय मे धर्म-प्रवचन करें तो स्वाभाविक हो है । 

यह पहले ही कहा जा चुका हैं कि तहनगढ़ में ,प्राचीन काल से यदुवंशी 
राजाओं का राज्य रहा है। आलोच्यमान कथाकाव्य के रचयिता कवि छाखू उसी 
परिवार से सम्बद्ध है। ऐतिहासिक दृष्टि से मथुरा के यदुवंशी राजा जयेन्द्रपाल से इस 
राज्यवंश का पूरा विवरण मिलने लगता है। बहुत कर पहले भरतपुर ओर मथुरा 
राज्य एक ही शासन के अन्तर्गत थे। जयेन्द्रपाल के पुत्र विजयपाल हुए, जिन्होने 
विजयमन्दिर गढ बनवाया था। त्रिभुवनगिरि का निर्माण इन्ही ने करवाया था । इन के 
उत्तराधिकारी धर्मपार और धर्मपाल के उत्तराधिकारी अजयपाल हुए। महाबाण 
प्रशस्ति के अनुसार ११५० ई० में उन का राज्य था । उन के उत्तराधिकारी कुँवरपाल 
कहे जाते हैं । किन्तु वस्तुतः अजयपाल के उत्तराधिकारी हरपाल थे। परम्परा के 
अनुसार हर॒पाल अजयपाल के पुत्र और उत्तराधिकारी थे। महावन में ११७० ई० का 
हरिपाल का शिलालेख भी मिला है । हरपाल के पुत्र कोश्पाछ थे, जो लाखू के पिवामह 
के पिता थे। कोशपाल के पुत्र यशपाल थे। यशपाल के पुत्र छाहड थे, जिन के जिन- 
मतो नाम को भार्या थी । उन दोनो के अल्हण, गाहुल, साहुल, सोहण, रयण, मयण, 
ओर सतण नाम के सात पुत्र हुए। इन में से साहुल छाखू के पिता थे। महावन के 
शिलालेख के अनुसार हरिपाल सोहपाल के उत्तराधिकारी थे। इसी प्रकार ११९२ ई० 
के सहणपालदेव के शिलालेख से पता लूगता हैं कि उस समय उन का राज्य वर्तमान 
था। जो भी हो, उक्त अध्ययन से यही पता चलता हैँ कि कवि छाखू के पूर्वज यदुबशी 
राज्यधराने से सम्बन्धित थे, जिस के सम्बन्ध में अभी अन्य ऐतिहासिक अनुसन्धान की 
अपेक्षा की जाती है । 


कंथानक 


जम्बूद्वीप के भरतक्षेत्र मे मगध नामक अलंकृत एवं मनोहर प्रदेश मे वसन्तपुर 
नाम का सुन्दर तगर था। उस में चन्द्रशेहर नाम का राजा राज्य करता था। 
उस के मंनासुन्दरी नाम की रूपवती एवं गुणवतो रानी थी। उसी नगरी में श्रेष्ठी 
जीवदेव निवास करता था । उस की पत्नी जीवंजसा अत्यन्त सुन्दर थी | किन्तु उस के 
कोई सन्तान न होने से वह अत्यन्त दुखी थी | एक दिन चैत्यालय में स्थित मुनिदेव से 
उस ने करुण निवेदत किया । उन्होने कहा--पुत्री दुःख न करो । कुछ ही दिलतो में 
तुम कीर्तिशाली पुत्र प्राप्त करोगी । अल्प समय में ही जीवंजसा के गर्भ-चिह्तन प्रकट हो 





१. द स्ट्रगल फार इम्पायर, भारतीय विद्याभवन, बम्बई, प्रथम सस्करण, पृ० ६६ । 
२, वही, पृ० ४५ ॥ 
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गये और सुन्दर पुत्र-रत्ल प्राप्त हुआ । उस का नाम जिनदत्त रसा गया। आठवें वरस 
के छगते ही वालक को उपाध्याय के घर पढ़ने के लिए बिठला दिया गया। वहाँ उभी 
विद्याओं और कछाओ को सीस कर निपुणता प्राप्त करता हैँं। परन्तु योवन की 
देहली पर पैर रखते ही कुमार में नाना प्रकार के काम भाव प्रफठ हो जाते हूँ। एक 
दिन वह मित्रो के साथ सहल्लकूट जिन-मन्दिर की वन्दना के लिए जाता हैं। वहाँ 
उत्कीर्ण चित्रों में वह किसी सुन्दरी के रूप को देख कर मोहित हो जाता ढूँ। उच्च 
पुतली के रूप-सोन्दर्य को देख कर उस के अंग-अत्यंगों में काम-व्यवा जग जाती हू । रह" 
रह कर वह उसी का स्मरण करता है। काम की प्रायः सभी अवस्थाएँ एक-एक कर 
प्रकट होने लगती हैं। जीवदेव को चिन्ता होती हैँ । तुरन्त हो चित्रफार को बुला कर 
वे सब वृत्तान्त पूछते हैं और लेख के साथ उसे चंपानगरो पढाते है। अंगदेश में वसी 
चंपा नगरी में पहुँच कर वह श्रेष्ठो विमल से सब समाचार कह्ठता है। बहू चित्रकार के 
साथ वसन्‍्तपुर जाता हैं । जिनदत्त के रूप को देस कर उस का मन भर जाता हूँ। 
अतएवं जिनदत्त का विवाह थेष्ठी व्रिमक्त ओर उस की भार्या विमला से उत्पन्न कन्या 
विमलमतो से धूम-घाम से होता है । कुछ दिनों तक ससुर के घर रहने के परचात्‌ 
जिनदत्त विदा हो कर सपत्नीक वसन्तपुर छोट भाता है। एक दिन वह धूर्तो के साथ 
जुआ खेंलता हुआ ग्यारह कोटि स्वर्ण हार जाता हैं । सात कोटि तो वह चुका देता है, 
पर शेप के लिए भण्डारी से माँगने के लिए कह देता हूँ। किन्तु भण्डारी जुआ के 
लिए द्रव्य देने से मता कर देता है। अन्त में पत्नो से छेकर चुकाता है। जब पिता 
को इस घटना का पता चलता हैं तब वे सप्त व्यसनों के कुपरिणाम पर प्रकाश डालते 
हुए जिनदत को समझाते है । कुमार धनोपार्जन के लिए द्वीपान्तर जाने को इच्छा व्यक्त 
करता है, परन्तु वे उसे समझा बुझा कर रोक लेते हैँ 

इस बीच भोग-विलास करते हुए जिनदत्त को आठ बरस वीत जाते हैँ । पिता 
के रोकने पर वह ससुराल जाने को इच्छा प्रकट करता है, जिसे वे मान लेते हैं । जिन- 
दत्त पत्नी के साथ चंपापुरी में पहुँचता हैँ । एक दिन वह वन में कियो ओपधि को 
पा कर पत्नी को उद्यान में छोड़ कर अदृश्य हो जाता है। विमलमती तब करुण 
क्रन्दन करतो हैँ । अन्त में पति से मिलने की आश्ञा में निकटस्थ चैत्यालय में अजिका 
( साध्वी ) के पास धर्म का पालन करतो हुई रहने रूगती हैं। अजिका विमलमती को 
सम्बोबती है कि वेटी, खेद न करो तुम्हारा पति छह महीने में लौट कर भा जायेगा । 
यह सुन कर वह वहाँ निश्चिन्त हो कर रहतो हैं। जिनदत्त तीन दिन तक तो वही 
छिप कर रहता है । फिर, दशपुर ( मन्दसौर ) नगर में पहुंचता है। वह नगर के 
बाहर उद्यान में ठहर जाता है। वह सागरदत्त नामक साथ्थवाह परिजनों के साय आकर 
रुकता हैं। वह जिनदत्त के रूप को देख कर चमत्कृत होता है । किन्तु सब से बड़ा 
आइचयय उसे तव होता हैं जब उपवन के सूखे फल-फलो को वह हरा-भरा कर देता 
है। सागरदत्त जिनदत्त को अपना लेता है । एक दिन दोनो जन नगर में जाते हूँ । 
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जिनदत के रूप को देख कर स्त्रियाँ विमुग्ध हो जाती हैं। उसे स्मरण हो आता है कि 
बिता धन के जीवन व्यर्थ हैं। जिस के लिए मै ने घर-बार छोड़ा उस का उपार्जन 
अवश्य करना चाहिए। अतएव जिनदत्त पोत लेकर सिहलद्गीप जाने, की इच्छा प्रकट 
करता है। सायरदत्त भी साथ चलने की तैयारी करता हैं। कई द्वीपों को देखते हुए वे 
सिहलद्वीप में पहुँचते है । उस पुर के चैत्यालय की प्रशंसा सुत कर जिनदत्त हपित 
हुआ और वन्दना के लिए नगर में गया। वहाँ मालिन के करुण क्रन्दन को सुन कर 
वह उस बुढ़िया से उस का कारण पूछता है। वह कहती है--इस नगर के राजा 
धनवाहन और रानी विजया के श्रीमती नाम की बहुत ही सुन्दर कन्या है, जो किसी 
रोग से पीड़ित है । इस लिए पहर भर बीत जाने पर जो मनुष्य उस के पास जाता हैं 
वह सुबह मरा हुआ मिलता है । राजपुत्री विषलता की पत्ती की भाँति लोगों को खा 
जाती है । वह धवलगुृह मे रहती हैँ । उसे बड़ा कष्ट हैं। बड़े-बड़े मन्त्रियों ने मिल कर 
लोगों को राय दी हैं कि कोई उस के पास अकेला न रहे। एक दिन राजा ने सब 
लोगों से कहा कि पूर्व जन्म के पापोदय से मेरे एक ही पुत्र है, जिस की रक्षा कठिन 
जान पडती है। क्योंकि वह बहिन के पास जाये बिना मानता नहीं। अतएवं उसको रक्षा 
के लिए किसी न किसी का रहना आवश्यक है । उस दिन से प्रति दिन कोई न कोई 
वहाँ भेजा जाने लगा | जो भी उस महल में जाता उसे वह दुष्ट राक्षसी जीवित नहीं 
छोड़ती । बूढ़ी मालिन कहती है कि मेरे एक ही पुत्र है, जो अन्धे की लाठी के समान 
है। किन्तु आज उसे वहाँ जाना पड़ेगा । इस लिए में रोती हुँ। जिनदत्त उत्तर मे 
कहता हँ--हे माता, जहाँ वह राजपुत्र है वहाँ मुझे भेज दो। में वहाँ जाता हूँ | तुम 
पुत्र के साथ यही रहो । इतने में पुत्र को बुलाने के लिए हरकारा आ पहुँचा । जिनदत्त 
बोला--तुम अपने घर जाओ | में सायंकाल सुन्दरी के यहाँ जाकर बसूँगा | नहा-धोकर 
जिनवन्दना कर जिनदत्त ने प्रेम से बहुरससिक्त भोजन किया । फिर सहख्रकूट जिन- 
चैत्यालय को वन्दना कर बायें हाथ में खाँड़ा और दाहिने हाथ में तलवार छेकर चल 
पडा। जिनदत्त कुमारी के यहाँ पहुँच जाता है । श्रीमती भी उस के अनुराग से उठ 
वेठती है ओर कुमार से आने का कारण पूछतो है। वह पूरा वृत्तान्त सुनाता है। कुमारी 
कहतो है कि जाओ, जाओ। मेरे पिता तुम पुरुषराज को देख कर महान्‌ चिन्तासागर में 
पड गये है । इतना कहते ही उस कुमारी को विष का वेग चढ जाता है। तब कुमार 
उसे एक कहानी सुनाता है। जिनदत्त से कहानी सुनतो हुई वह गहरी नींद में सो जाती 
है। सोती हुई [वह बड़े जोर से हुँकार भरती है । जिनदत्त सावधान हो कर देखता हैँ 
कि उस के मुँह से धुएँ के रूप मे फैलता हुआ एक काला भुजंग निकलता है। वह उस 
विषधर को मार कर एक पिटारी में रख देता हैं। अब कुमारी स्वस्थ हो जाती है । 
भ्रातःकाछ नागरिक जन यह वृत्त जान कर आइचर्यचकित होते है। राजा को सूचना 
मिलती है । वह हाथो पर बैठ कर आता है और कुमारों के साथ जिनदत्त को लिवा 
जाता है। फिर, राजा उन दोनो का विवाह कर देता है। 
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सिंहलद्वीप में बहुत समय तक सुखोपभोग करने के पश्चात्‌ एक दिन जिनदत्त राजा 
से घर भेजने के लिए निवेदन करता है। अन्त में राजा सम्मानपूर्वक बहुत कुछ दायजे 
में देकर जिनदत्त को श्रीमती तथा उन के साथियों के साथ विदा करता हैं। सागरदत्त 
श्रीमती के रूप-सौन्दर्य को देख कर काम-वाणों से पीडित हो जाता है। मन्र में यह 
विचार कर कि जिनदत्त को किसी प्रकार समुद्र में फेंक दूँ तो यह सुन्दरी मुझे चाहने 
लगेगी, छल रचता हैं। वह कंकड-पत्थर कुछ डाल कर जिनदत्त को भ्रम में डाल कर 
परपुरुष को बचाने का ढोग रचता हैं। जिनदत्त को किसी प्रकार समुद्र में गिरा कर 
सागरदत्त श्रीमती से काम-याचना करता है। अपने को अकेली जान कर वह उपाय 
सोचती है और मन ही मन चिन्तन करती है कि यदि मुझ में शील, संयम हो तो यह 
पोत डूब जाय । जहाज डूबने लगता है। सब लोग सुन्दरी से प्रार्थना करते है । जल- 
देवता प्रकट होते है और वे सब सुख से चम्पापुरी पहुँचते हैं। चम्पापुरी के उद्यान 
के बाहर हो चैत्यालय को देख ,कर श्रीमती वन्दना के लिए चल देती हैं और वही 
अजिका विमलमती के उपदेश से आश्वस्त हो रहने लगती है । 
इधर जिन्दत्त समुद्र में तैरता हुआ किसी सूखे काठ के पटिये को प्राप्त करता 
है । उसो का सहारा छेकर वह समुद्र पार करने रूगता है। इतने में भाकाश मार्ग से 
जाते हुए दो पुरुष रोष करते हुए उसे दिखाई देते हैं। कुमार उन विद्याधरों को नीचे 
आने के लिए छलकारता है। नवकार मन्त्र का स्मरण करता हुआ वीर जिनदत्त दश्ो 
दिशाओ में देखने लगता है । बहुत दुर उसे फहरातो हुई घ्वजा दिखाई पड़ती हैं | वह 
आशा बाँध कर उसी ओर हूम्बी भुजाओ से पानी घकेलता हुआ भागे बढता है । अन्त 
में विद्याधर उसे विमान में बिठा कर विजयार्ध पर्वत की दक्षिण श्रेणी में रथनूपुर ताम 
फे नगर में लिवा जाते है। उस पहन में अशोक नामक विद्याधरों का राजा राज्य 
करता है। उस के श्यृंगारमती नाम की अत्यन्त सुन्दर कन्या है । एक वार चारणमुन्ति 
का उस नगर में आगमन हुआ था । उन्होने बताया था कि जो वीर अपनी भुजाओ से 
समुद्र को पार करेगा वह इस कन्या का पति होगा। मरुवेग विद्याधर इस प्रकार 
जिनदत्त को पूरा वृत्तान्त सुना कर तथा राजा को बता कर अपने साथी के साथ चला 
जाता है । राजा जिनदत्त के साथ शुंगारमती का पाणिग्रहण कराता है। बहुत समय 
तक वे दोनो भोग-विलास करते है । राजा उसे विविध प्रकार की विद्याएँ सिखाता है । 
एक दिन जिनदत्त पत्नी के साथ विमान में चढ कर भद्गसाल आदि अक्लत्रिम चैत्यालयो 
को वन्दना के लिए गया। द्वीप-द्वीपान्तरों मे तथा मानुसोत्तर आदि पर्वतो पर भ्रमण 
करते हुए वेग से वे अंग्रदेश में चम्पापुरी नगरी के बाहर उद्यान में रुक गये । पत्नी के 
बहुत आग्रह करने पर भी जिनदत्त ने उसे सुला दिया और स्वयं जागता रहा। सबेरा 
होने पर जब वह जागती है तब निर्जन स्थान में अपने को देख कर कहण विलाप करती 
हैं। उस गन्धवंदत्ता का विलाप सुन कर विमलमती श्रीमती को उस के पास भेजती है । 
श्वंगारमती उसे वृत्तान्त सुनाती है। वह उन दोनो के साथ प्रेम से रहने लगती है । 
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उघर जिनदत्त वामन का रूप धारण कर लेता है ओर चम्पा-नरेश को तरह- 
तरह के चमत्कार दिखाता है। एक दिन मदोन्‍्मत्त हाथी के बिगड़ जाने से पूरा नगर 
बडे भारी संकट में पड़ जाता है। जिनदत्त उसे विद्या के बल से शान्त कर देता है । 
राजा उस के साथ अपनी कन्या का विवाह करने के लिए तैयार हो जाता है, पर यह 
विचार कर कि वह ब्राह्मण है, हिंचकता है। वह मन्त्रियों से राय लेता है । वे बताते 
है कि यह प्रच्छन्न विद्याधर है। जिस के यहाँ जिनदत्त ठहरा था, वह माली उस से 
सच-सच बताने को कहता हैं। जिनदत्त कहता हैं कि चलो राजसभा में सब कुछ 
बताऊंगा । अन्त में राजा की प्रार्थना पर जिनदत्त पूरा वृत्तान्त सुनाता है । वह कहता 
है कि मुझे घर छोड़े बारह बरस बीत चुके है। राजा विमल सेठ को सूचना देता है 
तथा जिनदत्त के साथ चैत्यालय में पहुँचता है । वहाँ उस की सभी पत्नियाँ उस के रूप 
को देख कर कहती हैं कि यह हमारा पति नहीं है। सब छोग समझाते है कि बहुत 
बरस बीत जाने से रूप में अन्तर आ गया है। किन्तु उनमे से कोई भी स्वीकार नही 
करती । तब जिनदत्त मुँह पर कपड़ा डाल कर रूप बदलता है। अब किसी को भी 
सन्देह नही रहता। राजा उन सब को साथ में लेकर नगर में जाते हैं । मार्ग में विमल 
सेठ आता हुआ दिखाई देता है। वह राजा से प्रार्थना कर सब को अपने साथ छे जाता 
है और यथोचित सम्मान व सत्कार करता है । 

दूसरे दिन राजा ने विछासमती की छग्त भेजी | धूम-धाम से जिनदत्त का 
विवाह हुआ । बहुत दिनों तक वहाँ रहने के बाद माता-पिता से मिलने के लिए आतुर 
हो कर कुमार वहाँ से चल पड़ा । सभी पत्नियों को तथा बहुत कुछ दायजे में ले कर 
सेना के साथ वे वसन्तपुर में पहुँचे । नगर के बाहर पड़ाव डाल दिया । जिनदत्त राजा 
के पास दूत भेजता है कि या तो सेठ जीवदेव को समर्थित करो अथवा नगर का राज्य 
छोडो । राजा ने दोनों ही बातों में अपनी असमर्थता प्रकट की । अन्त में राजा जीवंजसा 
को बुलाता है। वह विलाप करती है। किसी प्रकार वह जिनदत्त के पास पहुँचती हैं । 
कुमार माता को साष्टांग प्रणाम करता हैं। राजा भी यह जान कर कि जिनदत्त आया 
है, कच्छनरेश नही हैं तो हथषित हो कर मिलने जाता है। नगर में हर्ष-उल्लास से 
वातावरण अत्यन्त मधुर एवं सुखद हो जाता है । गाजे-बाजे के साथ जितदत्त सपत्नीक 
घर पहुँचता है । नगर में बहुत बडा उत्सव मनाया जाता है। कुमार सभी मित्रो से 
मिलता हैं। बहुएँ सास के तथा फूफो के पैर पड़ती हैं । जिनदत्त दायजे में प्राप्त तथा 
सागरदत्त से वापिस छोटायी हुई धनराशि में से बहुत कुछ दान में बाँटता हैं तथा भेंट 
स्वरूप राजा के यहाँ लेकर जाता है। राजा भो बदले में उपकरण तथा अमूल्य पात्र 
भेंट मे देता है । यही नही, वह उसे आधा राज्य भी देता है। कालान्तर में सुखोपभोग 
करता हुआ जिनदत्त वहो रहता हैं। इसी बोच विमछमती से जयदत्त और सुदत्त तथा 
श्रोमती से गरुड़केतु, जयकेतु और सुकेतु नाम के पुत्र होते हैं । श्टंगारमती से जयमित्र, 
चसुमित्र और सुमित्र पुत्र तथा चौथो पुत्री-रत्न उत्पन्न होते हैं। उन सभी के विवाह 
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होते हैं। इस प्रकार जिनदत्त नाती-पोतों के बीच सुख से समय विताता हैं । 

एक दिन वनमाछी से समाचार मिलता हैं कि वन में सुस्माधिगुप्त नामक 
मनिराज चार ज्ञान के धारक पधारे है। राजा सपरिवार उन की वन्दता के लिए 
जाता है। उन से पूर्व भवो की कथा सुन कर जिनदत्त को निवेद भाव उत्लत् हो 
जाता है और वह जिन-दीक्षा ग्रहण कर लेता है। अन्त में घोर तपस्या कर स्वग प्राप्त 
करता है । 
प्रबन्ध-रचना 

अपक्रंश के प्रवन्धकाव्यों की भाँति इस काव्य की रचना भी प्रवन्ध के अनुरूप 
है, जिस में संशिल्प-रचना के साथ ही साहित्यिक रूढियों का पालन हुआ हैं। ग्रन्य का 
प्रारम्भ चौवीस तीर्थंकरों की वन्दना से होता है। फिर, कवि स्ववंश का कीर्तन कर 
सज्जन-दुर्जन का वर्णन करता है। अन्तर पूर्व कवियों का स्मरण करता है। पूर्ववर्ती 
कवियो में वह अकलंक, चतुर्पमुख, कालिदास, श्रीहर्प, व्यास, द्रोग, वाण, ईशान 
पुष्पदन्त, स्वयम्भू और वाल्मीकि का स्मरण करता हैं। तदतन्तर कवि आत्म-विनय का 
प्रदर्शत करता हुआ कहता हैं कि मै देशी भाषा के लक्षणों को नहीं जानता हूँ | मे ने 
उन्हें भच्छी तरह नही देखा है । इस से यह सूचित है कि कवि ने यह काव्य देशी भाषा 
में लिखा हैं। और कवि को यह स्वीकारोक्ति सच है कि वह सभी नियमों से पूर्ण 
परिचित नही है । क्योकि स्थान-स्थान पर वह संस्कृतनिष्ठ पदों का गुम्फन तथा शब्द- 
रचना को गढता हुआ लक्षित होता है । किन्तु इसका यह भथर्थ नही है कि छेखक इस 
भाषा को जानता ही नही था अथवा उस को कही सीखने जाना पड़ा था । यह वो कवि 
की विनय मात्र है, जिस से कुछ सकेत मिल जाता है । वस्तुत. शास्त्र और संस्कृत ग्रन्थों 
की साहित्यिकता के फेर में पड़ कर ही छाखू पण्डित ने सालंकार वर्णन और तदनुकूछ 
शब्दावली का प्रयोग किया हैँ । 

कवि का कथन है कि में ने उक्त कवियों के ग्रन्थों को न तो देखा हैं और त 
धातु, लिंग, गुण, कारक, समास, सन्धि, छन्द, व्याकरण, भाषा और देशी भाषा के 
लक्षणो को गुना हैं। गुरु से भी जो सोखा हैं उसका भी मनन नही किया । और न 
भहाधवलू, जयधवल आदि सिद्धान्त ग्रन्थों को देखा है। पुराणों को भी नही पढा हैँ । 





१. णिक्कल कु अक्लकु चउमुहो कालियापु सिरिहरिसु कय सुहो । 
वयबिलासु कइवासु असरिसो दोणु बाणु ईसाणु सहरिसो । 


पुण्फमतु सुसयभु भल्लउ वालम्मीउ सम्मड रसिललउ । ( १, ६ ) 
३ देसभासलक्खणु ण तक्‍कउ । ( १, ६ ) 
३ इस कईउ भो मइ ण विट्टया फुरइ केम महु मड़ बरिट्ठया । 
घाउ लिंगु णठ गुणु ण कारउ कम्मु करणु ण समासु सारउं 
पयसमत्ति किरिया विसेसया सधिछ॑दुबायरण भासया । ( १, ६ ) 
४ देसभासलक्खणु ण तकक्‍कउ मुणमि णेव य्रायहि गुरुक्कउ । 
महाधव्ध जयधवु दिदुउ णउर वबष्प पयमिड बरिट्ठृउ 


तहण दिद्‌द्ु सिद्ध॑तु पायउ णउ पुराणु पहहास्रु राइड । (१, ६ ) 


अपन श के प्रझ्ुख कथाकाव्य २१५९ 


यह सब कुछ नही जाचता हुआ छाखू इस काव्यकथा को क्यों कहता है, इस को लिखने 
का वया प्रयोजन है ? इस के उत्तर में स्वयं कवि कहता है--यदि ऐरावत ( इच्ध्ध का 
हाथी ) अपनी प्रभा से छाख योजन प्रमाण घरती को प्रकाशित करता है तो क्या अन्य 
हाथी अपने तेज और बल को प्रकट नही करते ? यदि चन्द्रमा अमृत स्फुरायमान करता 
है तो क्या अपने प्यारे को अन्य ओपधि* नहीं देते ?' जो सूर्य तीनों लोको मे घूमता है 
क्या वह अपनी कान्ति से शोभायमान वही होता ? अर्थात्‌ होता हो हैं। जो सुर्य को 
भाँति अनन्त प्रकाश से युक्त आत्मा वाले हैं, पर अपने आप को नहो पहचानते हैँ उन के 
लिए मे तुम्हारे सामने यह कथा कहता हूँ ।* 

पं० लछाखू ने कई स्थानों पर अपनो इस काव्य-रचना को कहा लिखा है ।* 
जिनदत्त की कथा कहना ही कवि का उद्देश्य हैं। क्योकि कथा हो अपने आप में इतनी 
सोहेश्य, भावपूर्ण, रसयुक्त और गोरव-गरिमा से मण्डित हैं कि उस के वर्णन से ही कवि- 
व्यापार एवं उस का जोबन सफल हो जाता हैं। कवि के शब्दों में जिनदत्त की कथा 
के प्रसाद से मेरा. जीवन सफल हो गया है । कवि ने यह कथा पुरवाडवंश के दिनमणि 
विल्हण के नाती तथा जिनधर के पुत्र श्रीधर के अनुरोध से लिखी थी । श्रोधर बिल्लराम' 
पुर ( एटा ) में रहते थे। उन्होंने कवि की बड़ी सहायता की थी। क्योकि छाखू का 
परिवार त्रिभुवनगिरि के उजड़ जाने पर बिल्लरामपुर में आ कर बसा था। संभवततः 
कवि की आर्थिक स्थिति उन दिनो ठीक न होगी ओर साहु श्रीधर ने अर्थनसहायता दी 
होगी । जो भी हो, लेखक ने उस का उपकार माना है और उस के शील-स्वभाव की 
बड़ी प्रशंसा की है । कवि ने इस कथा को कवित्वपूर्ण, रसयुक्त तथा विविध भावों से 
अनुरंजित, कर अभिव्यंजित किया है । अतएव यह कथाकाव्य की कोटि का प्रबन्ध है । 
कथा को कवित्वपूर्ण कहने के बाद ही कवि ने रूपक के सहारे पूरी कथा के सम्बन्ध में 
परिचय देते हुए सांगरूपक प्रस्तुत किया है ( १, ४ ) । 
कथा-योजना और उस का स्रोत 


यद्यपि प्रायः सभी जन-कथाओं का निर्गमम तीर्थंकर महावीर की वाणी से हुआ 
मानते हैं। पर कई कथाएँ ऐसी हैं जो लोक मे बरसो तक प्रचलित रही है ओर आज भी 
' चन्द्रमा को ओषधिनाथ और ओपधिपति कहते है । इसलिए कवि ने ऐसा लिखा । 


१, इृदहत्थि जइ तित्थ भासए लक्खु जोयणो महि पयासए 

इयरु दति कि णउ सातयउ पयड़ु कर्‌इ णियवल समेयउ । 

चदु देह जइ अमिय फारउ ओसही ण कि णिय पयारठ । ( १, ६ ) 
२, जइ दिणिंदु तइ लोड बोहए कि पयंगु णियरुह ण सोहए । 


जइ ण मुणमि णियमणि गुणव्यहा तइवि कहमि तुब पुरठ सक्‍कहा । (१, ६ ) 
३ संप्पयसरकलह सहो' हियकलह सहो . कलह सहो सेयंसवहो ! 

भणमि भुवणकलह सहो रमकलहसहो णविधि जिणहो जिणयत्तकहा । 

णिसुणेव्ि कहा जिणहरहो पुत्तू सलहइ लब्खणहो संबुद्धि जुत्त । ( १, १) 
४ ते सुप्पसाए महु सहलु जम्मु लहु हवइ वष्प णिहणिय कुकम्मु । ( १, $ ) 
९ पुणु पमणइ सिरिहरु णिप्तुणि लक्ल॒ पायडिय सत्तु रसमड महल्ल । (१, ३ ) 


२२२ भविसयत्तकहा तथा अपश्रंश कथाकाव्य 


उस के स्पष्ट संकेत मिलतें है, जिस से जान पड़ता हैं कि लेखक उन घटनाओं तथा तथ्यों 
से उदासीन नहीं था ! ' 


जिनदत्ताख्यान और जिनदत्तकथा 


कुछ नामो को छोड़ कर जिनदत्तास्यान ओर जिनदत्तकथा में साम्य लक्षित 
होता है। उदाहरण के लिए पसिंहल्लद्वीप का राजा पृथ्वीशेखर, विद्याधरों के राजा 
अशोक की पुत्री अंगारवती, चम्पापुर के राजा को कुमारी रतिसुन्दरी आदि नामों में 
अन्तर मिलता हैं। घटनाओं में भी कही-कहीं कुछ अन्तर दिखाई देता है । जैसे कि 
दधिपुर नगर के वाहर जिनदत्त की सार्थवाह से भेंट होना, सिंहलद्वीप से श्रीमती का 
पाणिग्रहण कर लौटवे समय रात को जिनदत्त को समुद्र में इस लिए डोरा या रस्सी 
बाँध कर उतारना कि कोई मनुष्य छिसी वस्तु को लेने के लिए समुद्र में गिर पडा है । 
फिर भी जिनदत्त उतरने के लिए तैयार नही हुआ तो उसे रस्सी बाँव कर उतारा । जब 
वह उतर गया तो सार्थवाह ने डोरी को कंपा कर उसी में छोड़ दिया। श्रीमती अपने 
को रजस्वला बता कर शील की रक्षा करती हैं ओर छह महीने की अवधि माँगती हैँ । 
चम्पापुर के पास आती हुई साध्वियो को देख कर वह वही उतर जाती हैं और उन के 
साथ हो लेती हैं। इसी प्रकार जिनदत्त रथनृपुर के चक्रवर्ती राजा अशोक की कन्या 
अंगारवती का परिणय कर किसी दिन जन्मभूमि का स्मरण कर दक्षिण समुद्र में क्रीड़ा 
करने के वहाने से अंगारवती को ले कर विमान में दधिपुर के लिए चल पड़ता है । मार्ग 
में चम्पापुर के उद्यान में साध्वी के पास दोनों पत्नियो को देख कर प्रसन्न होता है और 
अंगारवती को उस के निकट ही छोड़ देता है। इस प्रकार कुछ भिन्नता होने पर भो 
दोनों बहुत कुछ समान हैं । 


जिनदत्तविषयक अन्य कथाएँ 


जैसा कि पहले कहा जा चुका है कि छाखू कवि के पूर्व ही जिनदत्तकथा को 
विषय बना कर कथाकाव्यों को या काव्यो को रचना प्राकृत में हो चको थी, पर कवि 
उन से अनभिज्ञ था। प्राकृत में ही नहो, संस्कृत मे भो आ० गुणभद्र 'जिनदत्तचरित्र 
को रचना कर चुके ये । यह रचना प्रकाशित भी हो चक्की है । इस को एक हस्त- 
लिखित प्रति जयपुर के पाटोदी मन्दिर भे स्थित शास्त्र भण्डार मे उपलब्ध हैं । पं० 
नाथूराम भ्रेमो ने गुणभद्राचार्य के उत्तरपुराण के अतिरिक्त आत्मानशासन और जिनदत्त- 
चरित्र का भी उल्लेख किया है। उन का समय श० सं० ७४० से ८४० के बोच कहा 
जाता है। क्योकि गुणभद्राचार्य अकालव्प के शासन-काल में हुए, जिस का समय लगभग 
श० सं० ७९७-८३३ है । अतएव आचार्य को जिनदत्तचरित्र की रचना प्राकृत से भी 


१, प० नाथूराम प्रेमो जैनसाहिस्य और इतिहास, प्रथम सस्करण, पृ० ४११। 
वह, ३० ५१६ । 


अपश्रंश के प्रसुख कथाकाव्य श्२३ 


पहले की जान पड़तो हैं। उक्त रचनाओ के अतिरिक्त जिनरत्वकोश' में तीन अन्य 
रचनाओं का उल्लेख मिलता है--जिनदत्त कथा (संस्कृत गद्य) रचना काल सं० १४७४; 
जिनदत्तचरित्र (अ१५०)--रयधू कृत तथा जिनदत्तार्यान (प्राकृत गद्य)। हिन्दी भाषा में 
लिखी हुईं कई 'जिनदत्तचरित्र” नाम की रचनाओं का पता चलता है। उन में से कुछ 
निम्नलिखित है :--- 


य १ 
१, जिनदत्तचरित्र--कवि कमलनयन-पद्यानुवाद (भाषा), र० का० सं० १८७१॥ 


२. ».. --पं० बखतावरमल्ल-भाषा, र० का० सं० १९०९ 

३. ».. “मुनि विश्वभूषण-भाषा ( चौपई बन्ध ), र० का० 
सं० १७३८ । 

४, ».. “पन्तालाल चौधरो भाषा; र० का० सं० १९३६। 

५, ».. “-पं० श्रोलाल काव्यतीर्थ-हिन्दी अनुवाद । 


कन्तड भाषा में पद्मनाभ कृत 'जिनदत्तचरित्र' का पता मिलता हैँ । इसी प्रकार 
सम्भव हैँ कि अन्य भारतीय भाषाओं में भी जिनदत्त कथा का आधार ले कर साहित्यिक 
रचनाएँ लिखी गयी हो । क्योकि जैन साहित्य में एक ही विपय तथा वस्तु पर विभिन्न 
आचार्यो द्वारा विविध रचनाएँ प्रत्येक युग मे लिखी जाती रही है । 


वस्तुवर्णन 

यद्यपि जिनदत्तकथा में कुछ वर्णन परम्पराभुक्त एवं प्राचीनता के द्योतक है, पर 
कुछ नवीनता लिये हुए भी है; जिन में छोक-समाज तथा रीति-पद्धतियों का सटीक 
वर्णन हैं। वस्तुतः कुछ वर्णन प्रबन्धात्मकता के लिए आवश्यक ही नही अनिवार्य भी 
होते है । ऐसे वर्णनों में नगर-वर्णन, रूप-वर्णन, प्रकृति-वर्णन, बालू-वर्णन, संयोग-वियोग- 
वर्णन, विवाह-वर्णन, यात्रा-वर्णत तथा नायक के साहसिक कार्यों आदि का वर्णन कहा 
जाता है । अतएव वस्तुवर्णन में प्राचीन वर्णनों का होना या न होना महत्त्वपूर्ण नही है, 
वरन्‌ वर्णन की शैली में पुराना या नयापन होने से उस का महत्त्व हैं। पं० लाखू को 
शैली की यह विशेषता है कि वे अलंकृत शैली मे वर्णन करते हुए भी छोकशैली का 
आनन्द प्रदान करते है । बहुत कम स्थल ऐसे हैँ जहाँ चमत्कार से भरित होने के कारण 
अर्थ दब-सा गया है । इस का मुख्य कारण कवि की साहित्यिकता है, जो शास्त्रीयता मे 
बंध कर चलती हैं । 


नगर-वर्ण न 


आलोच्यमान कथाकाव्य में चार स्थलों पर नगर-वर्णन मिलता है । चारो ही 
पर्णन एक-दूसरे से भिन्न है। कवि ने सिंहलद्गीप का वर्णन नही क्रिया । इस के दो ही 


लिन + बअम4 4 + मी 


१. कामताग्रसाद जैन , हिन्दी जैन साहित्य, प्रथम सस्करण, पृ० २१४ । 
्‌ वही, पृ० २१२० | 
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कारण जान पडते है--एक तो यह कि जिनदत्त को तथा पाठकों को घ्िहुछ के राजा और 
उस की राजकुमारी का विवरण मालिन से मिलता है । वह प्रमंगत* जितना परिचय दे 
सकती थी उतना दिया । दूसरे, सम्भव है कि पिहलद्वीप के सम्बन्ध में कवि को विशेष 
जानकारी न हो। वसन्तपुर का कवि ने बहुत विस्तृत वर्णन किया है। प्रथम सन्धि के 
तवम कडवक से छे कर तेरहवें तक वसनन्‍्तपुर का अलझ्ठत वर्णन हैं । विविध छन्‍्दों में 
काव्यात्मक वर्णन करना कवि की विश्येप प्रवृत्ति हैं । किन्तु चम्पापुरी का वर्णन दो ही 
कडवको में सोधा-सादा वर्णित है। दधिपुर (दशपुर) का वर्णन करता हुआ कवि कहता 
है कि वहां के गोपुर स्वर्णनिर्मित है। बे इतने ऊँचे हैं कि आकाश को छूते हैँ । परिलाएँ 
लवालव जल से पूर्ण है। सभी जाति के लोग उस पुर में रहते हैं । सभी अपने धर्म का 
पालन करते है। उस पुर के भवन चन्द्र और सूर्यक्रान्त मणि के बने हुए प्राशमान हैं । 
सभी पाप-कर्मों से रहित पवित्र है। वहाँ किसान लोग घान्‍्य के आश्षित हैं वहाँ के 
लोगो मे प्रेम प्रदोप के समान निर्मल है । उस पुर में उत्पन्न होने वाछे फछ सभी की 
इच्छाओ को पूरा करने वाले हैं। वहाँ निरन्तर शीतछू, सरस स़रने कलकऊ करते हुए 
बहते रहते हैं। वृक्ष वहाँ छाया देने वाले है । समस्त सुखो से वह पुर भरपूर है। इस 
प्रकार वहाँ किसो बात की कमी नही है । (३,१४) इसी प्रकार दो कड़वकों में समस्त 
पदावली तथा सालंकार भाषा में कवि ने रथनूपुर का वर्णन किया है। लगता है कि 
वाणभट्ट ही कादम्वरी में किसी नगरी का वर्णन कर रहे हो । 


तुहिणगिरिसरिस पिउ परिह परियरियठ रमणघणकणकणयसुवणजण भरियय । 
तरणियररयणयरपउरपरितवियउ रयणियरमणिकिरणगलियजलघवियड । 
अरुणमणिफुरणसुपसरण अरुणियणहो कसणसिरिरयणकरफुरणक्सणियपहे । 
इत्यादि (५, ४) 
कवि की यह अलंकृत शैली प्रायः सभी वर्णनों में दिखाई देतो हैं। वस्तुत. यह 


संस्कृत-साहित्य के अध्ययन का निदर्शन है । स्पष्ट ही कवि संस्कृत, प्राकृत और अपश्रदा 
का अच्छा विद्वान्‌ एवं पण्डित था । 


बरात का वर्णन 


वरात का वर्णन यथार्थ रूप में किया गया हैं । शैली प्रसाद गुण युक्त तथा 
मधुर हैं। वर के हाथों मे कंकण पहना कर स्त्री-पुरुष विवाह के लिए प्रस्थान करते है । 
साथ में भांति-भांति के वाजे बजते है । महिलाएँ मंगल-गीत गाती है । कुमार के दोनो 
ओर चमर के साथ युवतियाँ चलती है । सुन्दर और सुवासित वस्त्रों से युक्त तथा कम- 
नोय ललतनाएँ पूनम के चन्द्रमा की भांति दोप्तिमान्‌ हो रही थी । सुन्दरियाँ स्त्री जनो के 
वीच नाच रही थी। इस प्रकार जय-ज्य शब्द करते हुए पुर मे सभी पैदल चल रहे 
थे। साथ में एक करोड़ बैछ शोभायमान थे । उन के सीग मण्डित थे | गले में घण्टियाँ 


अपभ्रंश के प्रसुख कथाकाब्य र्र५ 
टवटना रही थी । लोग काठे भर-भर कर उन बैलो पर चले जा रहे थे। 


कंकणकलियह॒त्यहय हेलए मंदलमहुर घोसया 
डक्‍कफुडुक्कबुवकमुवका रव वज्जिरणंदि घोसया । 
मंगलचारसार वरणारिउ महुररवाउ संगया 
उभयवव्खु वरहो जुवईउचालिर चमर संगया। 
सरसोहंसवारुचच्चियवउ वह वरवामरे मंडिठर 

हंइ सयलु पुण्णिमाइंदुव तणु दित्तिए अहंडिउ । 
सियरिसमूह॒त्यवियंवद णिहिललू सुहोणभूसिउ 
हयहिंसारवेण भेंसियदिसु मणियद तिमिर सेसिउ । 
पिछ णच्च॑तु चाह णारीयणु पयलिय सेयविंदओ 
वरयत्तियमारणभारियघरकंपियकुयलि कंदओ । 
छत्तावलि णिरंतर तरिय तरणि करणियरकंतउ 
पुरउठ चरंतु चारुचारणउलु जयसद्दोचरंतउ । 

गलि घंटा टणंत सवलावय घवल करोड 

सोहणा परमपिसंडिवर्दध संग गादणलुलियंवरघणा । २,१० । 


ओर उन के साथ इतने धोड़े ये कि खुरों से उठी हुई घूलि उन लोगों की माँखों 
में भर रहो थी । इस प्रकार आमोद-प्रमोद से भरे हुए अनगिनत लोग काम-विछास 
को उत्पन्न करते हुए उस बारात में चले जा रहे थे । 


चलियागणिय वुज्झदुगिज्ञहु कलकट्ठाल भारिया 

कावडिकलियकंघथिरपक्कल चलिया हि कहारिया । 

हयखुरखयकुरेणुलुंपिय वरयत्तिणराण छोयणा 

सामोयमण सयल संचलिय कामविछाप्तकोयणा । 

इसी प्रकार विवाह का भी सजीव वर्णन हुआ है । 
विवाह-वर्णन 

विवाह-वर्णन में कवि ने सभी मुख्य बातों का वर्णन किया है । विवाह के लिए 
वर ससुर के द्वार पर पहुँचता है । चारो ओर गीत तथा वाद्य-व्वनि से दिशा-मण्डरू 
भर जाते हैं। कछ-कल कोछाहल और वन्‍न्दी जनो के स्तुति-पाठो से सब कुछ व्याप्त 
हो जाता है । उसी समय कन्या का श्यृंगार किया जाता हैं। महिलाएँ मिल कर मंगल 
गीत गातो हैं। वर के सम्मुस्त कन्या को वैठाया जाता है। परस्पर एक-दूसरे को 
देखने से काम-भाव तथा मदन-विलास उत्पन्न हो जाता है। दोनों ही एक दूसरे की 
भोर अभिमुख होते हैं । गोत्राचार होने के बाद पाणिग्रहण का कार्य आरम्भ होता है । 


उम्त समय जिनदत्त कटाक्षपात करता है। बार-बार वाँकी दृष्टि से विमलमती को देखता 
२९ 
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हैं। वह लज्जा ( ब्रींडा ) वश पैर के अंगूठे से घरती को खुरचती है। उस के चंचल 
नेन्न काम को उत्पन्न करते है। इस प्रकार एक दूसरे को देखते हुए वे दोनो वहाँ बैठे 
रहे । ब्राह्मण ने पूजा-विधि संपन्‍न कर वन्धुओ के द्वारा वर-वधू की अँगुलियो को एक 
दूसरे में पिरो दिया, मानो प्रथम स्नेह के रस से वीजांकुर ही उत्पन्न हो गया हो । 
सो तहिं कालि णववरो ण॑ रईवरो पत्तु मामदारे । 
विल्या गेयसंकुले कलकछावले वंदिवंदसारे ॥ 
ताम पसाहियावि सा वालिया वत्थाहरणभूसिया 
मंगलसह मिलिवि वरकामिणिवर-सम्मुहं णिवेसिया । 
अण्णोण्णावलोयणुप्पण्णईं णवरविलासकयदिही 
अहिणवपणयपउरपसरणभरभारियवल्लहामही । 
तहो दंसणजलेण अहिसित्तद मणदरूरइरसड्िढउ 
गुणसुच्छाउ ताहे परिमिल्लठ पणयावणिउ वड्ढिउ । 
जहं जहं सरकूतरलूणयणावलि वल्लह॒वयणवणरुहे 
खिवइ पसण्णवाल तहं तहं वर उल्लसियंतु कयसुहे । 
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वरवंधर्वेहि कुम्वरीहि करे अंगुलीए अंगुत्यलउ । 
पोयउ ण॑ पढमसणेहरस रेहइ वीयंकुर वलकूड ॥ (२, १२) 
विवाह-वर्णन की भाँति काम-क्रीडाओं का भी सजीव ओर विस्तृत वर्णन हुआ 
है । तायक-तायिका के हाव-भाव, अनुभाव और विभावों का अच्छा चित्रण संप्रेष्य विम्बो 


के माध्यम से हुआ है । इसी प्रकार कामज्वर से पीड़ित जिनदत्त का वर्णन भी सूक्ष्म, 
विस्तृत और हृदयग्राही हुआ हैं । 


हाट-वर्णन 


हाट का स्वतन्त्र वर्णन इस काव्य में नहो है। नगर-वासियो के सम्बन्ध में वर्णन 
करते हुए कवि ने प्रसंगतः निर्देश किया हैं। उस रथनूपुर में मनोहर वेश्याएं चित्त 
को चुरा लेने वाले मणिमय हारों को पहने हुए द्वार-द्वार पर स्थित थी । रात हो जाने 
से जुआरी फणो को छोड़ कर अपने घर जा रहे ये । रस से भरित वेश्याएँ विटो से 
घिरी हुई वैठी थो। तमोलो मोल-तोछ कर रहे थे। माली फूलो की मालाएँ दे रहे थे । 


मणहरणिरास्मणे हार मणिमयहार उरे घुलिय ठिय दारे दारे जि णियहार । 
परिहरेवि टिंटाइ जूयार घरे जंति रसविडवि विडणिविड वेसोय बहिठंति । 
तंमोलिया मोल्लंत मोल्ल अप्पंति मालिय पसूणोह माछा समप्पंति ।-५,१३। 


इस प्रकार वेश्याओ का वर्णन ही कवि ने मुख्य रूप से किया है । 


अपम्रंश के प्रसुख कथाकाव्य २२७ 


विहलद्वीप-यात्रा-वर्णन 

घपिहलद्वीप की यात्रा में छेखक ने कई द्वीपों के नामो का उल्लेख किया है, जो 
या तो मार्ग पर थे अथवा जो एक ओर छूट गये थे। घर से यात्रा के. लिए प्रस्थान 
करने का भी पूरा वर्णन हुआ हैं। समुद्र-तट पर आकर ठहरने, रसोई-भोजन करने आदि 
का भी वर्णन आलोच्यमान काव्य में है। समुद्र के तट की शोभा, प्रकृति के विविध 
परिवर्तनों के बीच उस की श्री तथा समुद्र का वर्णन करने के अनन्तर कवि जहाज को 
ठेलने, उस को सजाने आदि का वर्णन करता हैं। पोत में बैठ कर सब जा रहे हैं । 
समुद्र गरज रहा है। पोत बहा चला 'जा रहा है । वेणा तट को छोड़ कर वह हिम 
द्वीप पहुँचता है । वहाँ से भभाषद्गरन होता हुआ कुंडलद्वीप पहुँच जाता है । मार्ग में मैनाग 
द्वीप एक ओर रह जाता है। इस के पश्चात्‌ वे तिछक द्वीप की ओर बढते हैँ । किन्तु 
उसे छोड़ कर सहजावइद्वगीप की ओर मुड़ते हैं। वहाँ से छोहारद्वीप का मार्ग पकड़ते 
हैं। फिर मेच्छ, पावाल ( प्रबाल ) द्वीप मे विश्राम करते हुए वे वडवानल से बच कर 
आगे बढते है, जहाँ वेदूर्यमणि की एक खान मिलती है। वहाँ पर क्रय-विक्रय कर लाभ 
लेकर रत्लद्वीप में पहुँचे। फिर, हीरा की खान को छोड़ कर रत्नो को अंगोर कर सेतु- 
बन्ध पहुँचे । वहाँ से नीलमणि द्वीप मे गये । उस नीलमणि द्वीप में पाँच सो घनुष ऊँची 
जिनप्रतिमा स्थित हैं। वहाँ ऋषभनाथ की वन्दना कर पोत में बैठ कर सब आगे बढ़े । 
अच्त में जहाँ बीस सौ घनुष ऊँची जिनप्रतिमा विराजमान है, ऐसे उस सिहलद्वीप में भा 
पहुँचे । पोत के तट पर लगते हो सब भार उतार कर नीचे रखा गया । सभी आबनन्‍्द से 
नीचे उतर गये । 


समुद्र-वर्णन 

समुद्र का वर्णन जिनदत्त कथा में अत्यन्त सजीव हैँ। पढ़ने के साथ समुद्र का 
चित्र आँखों के सामने उतर आता हैं। अनेक गाँव, पटुन्त, प्रदेशों को पार करते हुए 
सार्थवाह के साथ सभी लोग सानन्द समुद्र के तट पर बहुत दिनो के बाद पहुँचते है । 
वह समुद्र जल से लबालब भरा हुआ तथा अनेक रत्नो से प्रकाशमान ऐसा जान पड़ता 
था भानो इन्द्र ही हो। मिरन्तर फिलोलें करने वाली लहरें उस भे स्फुरायमान हो रही 
थी। इरवेत चन्द्र के समान उज्ज्वल फेन-राशि शोभायमाव हो रही थी । जल मे स्वान 
करते हुए चिघाड़ते हाथी सज रहे थे। भयानक मगर विचरते हुए तीर पर दिखाई दे 
रहे थे। किनारे पर मछलियाँ समुद्र के हार जैसो शोभित-हो रही थी। वार-बार 
नाके आदि समुद्र के जलजीव चमक जाते थे। अत्यन्त चवल शंखो की माला सुखदायक 
थो । कही-कही तिमिमत्स्य चंचलता से चमकते शोभायमान हो रहे थे । 

दिणवह॒व सो सत्यवाहो वहंतोी.. सहरिसु अकूवारतीरे पहुत्तो । 

जलवहलु ता तेण विंट्ठो गपईंसो.. बहुरयणभासिल्लउ ण॑ सईसो ॥ 

अणवरय कल्लोल घोलंत फारो सियससिव डिंडीरपिडोह तारो | 


२२८ सविसयत्तकद्दा तथा अपमञ्ंश कथाकाव्य 


जलकरंडि मज्जंत गज्जेंहि सज्जो जलूणरविरुधंत गत्ते मणुज्जो 

मयर वियरंताण तीरे दुहिल्ली.. सरलयर हारुल्लिओं कंठतुल्लो । 
भहफुरियणवर्कंकरियों णं मुहुल्लो. अइघवछसंखावलीए सुहिल्लो । 

परिफुडिय सुत्तीउडे संकडिल्लो. तिमितरल झंपंति एवं कुडिल्लो ।३,२२। 

इन के अतिरिक्त राजा चनद्रशेखर, घनवाहन, अद्योक तथा जिनदत्त आदि का 
अच्छा वर्णन हुआ है। जिनदत्त का वर्णन दो स्थलों पर मुख्य रूप से बहुत ही उत्तम 
बन पडा हैं। सागरदत्त जब पहली वार जिनदत्त को देखता है तो उस के रूप-सौन्दर्य 
का उत्कृष्ट वर्णन कवि ने किया हैं। दूसरी वार पिंहलद्वीप से लौटते समय समुद्र और 
जिनदत्त के वैभव की बहुत ही सुन्दर तुलना अलंक्ृृत शैली में को है। इन वर्णनों को 
पढ़ कर वाण की कादम्बरी का स्मरण हो भाता है । किन्तु वस्तु ओर शैछी में अन्तर 
होने से पं० छाखू का व्यक्तित्व अलग ही स्थान रखता हैं। 

वाल-वर्णन 


बालक जिनदत्त के वर्णन में भी कवि का वैशिष्ट्य लक्षित होता हैं । कुछ बड़े 
हो जाने पर बालमिनदत्त स्वर्ण के बने हुए उस मन्दिर में घुटुरन चलते हूँ । आँगन में 
विचरते हुए क्रीडाएँ करते है । हार्यों के वछ घोरे-घीरे खिसकते है । उन की क्रीडाओं 
को देख कर लोग हर्प से भर कर उन्हें उछालते है, कपोछों को चूमते हैं । सोने की 
घुँधरुओ से मण्डित उत्त के पग्गों को तथा मुग्ध वेश को देख कर साहु जीवदेव आनन्द- 
दायक बाल को अपनी गोद में विठा छेते हैं । बालक के सहजात कुटिल केश तथा 
घूलिधूसरित वस्त्र अत्यन्त शोभायमान होते है । 


वियरइ पंगणे कीलाविसेयु तणुतेओहामिय वासरेसु । 

करे करे संचरद सुवण्णधामु बालुवि जायउपायडिय णामु । 
हल्लर हल्लर हल्लर सर्रेहि णरणाहि विलासिणि सायरेंहि । 
उच्चाइलिति गुणमणिवरिट्ठु चुंवति तुंडू गंडुवि विसिट्॒ठु । 
कृणयमय घुष्धरावलि विसेस मंडिय पयाईं गय मुल्लवेस । 
पेच्छेवि ससूणु वणिजीवदेउ उच्छगि लेद आणगणंदहेउ । 


सहजाय कुडिल कुंतछ जडिल्लु. घूलिधूसरियावयकडिल्ल । (१,२३) । 
रूप-वर्णन 


नगर-वर्णन की भाँति रूप-वर्णन भी आलोच्यमान कथाकाव्य में चार स्थलो पर 
हुआ है । रूप-वर्णन में कवि ने केवल वाह्म सौन्दर्य को ही विम्बों में मृतिमान्‌ नही किया 
है, अपितु आन्तरिक सोन्दर्य का चित्र भी संप्रेक्ष्य बनाया है । वर्णत सभी एक से एक सुन्दर 
तथा सभओोव हैं) उदाहरण के लिए शिल्पी विमलूमती का वर्णन करता हुआ कद्ठता हैं 
कि कमनीय कुण्डलो के वीच उस कन्या के सुन्दर कान झलमलाते है । उद्दीघ्त एवं तपाये 
हुए सोने को भाँति वे अनुरजित हैं । उन को देखते हो स्नेह से जन-मन मोहित हो जाते 


अपकश के प्रसुख कथाकाव्य २२५९ 


हैं। लम्बी वेणी' अल़ों से अलंकृत उस की पीठ पर झूलतो रहतो है । साड़ी का सुन्दर 
पल्‍ला और हार उस के तन पर बहुत शोभा पाते है। कपोलो पर प्रस्वेदजल की बूँदें 
शोभित होती हैं । सोने से गढ़ी गयी प्रतिमा की भाँति वह बाला सोहती है । यही नही, 
बहुत-सी गीत-कलाओ में भी वह कुशल है, जो मुनियों के मन के समान मोह लेती है । 
वह बहुत गुणों से भरपुर कोयछ के समान मधुर बोलने वाली है । हे वणिक्वर ! क्या 
एक जिद्दा से उस का वर्णन हो सकता है ? 

तह दुहिय दुहरहिय विमलामइ कण्ण कमणीयकुंडलझलक्कंत वरकण्ण । 

उदित्त संतविय सोवण्ण सुपहाल पिच्छंत जणगमोहणासहिव णेहाल ।॥ 7 

लंबंत वेणीलयालंकरिय पिट्ि चेलचलाचारु चलहारलय सिद्ठि । 

सेलिघपरिमल मिलंतालिसंदोह वियल॑त गंडाउ सेयंबु विदोह । 

कंचणह घडियव्व वडिमेव सोहंति बहुगेयकलकुसल मुणिमणुव मोहति । 

बहुगुणहं अहिययरि परपुट्टि सम वाय कि एक्क्रजीहाए वण्णियइ वणिराय। (२,७) 

उक्त पंक्तियों में कवि ने तारी-सौन्दर्य का वर्णन करते हुए कुण्डल की कमतीयता 
के साथ ही आन्तरिक कोमलता, मघुरता और तपाये हुए सोने की भाँति निर्मलता का 
बिम्ब चित्रित किया हैं । अतएवं मुन्ति के मन की उपमा देकर उस सादृइ्य को अभि 
व्यंजित किया गया है। अलंकारो के प्रयोग तथा वर्णन की , सादृब्यता में यहाँ पर 
महाकवि घनपाल का स्मरण हो आता है। सम्भव है धनपालर ने इस काव्य-रचना को 
पढ़ा या सुना हो । 


'रूप-वर्णन मे 'कवि-समय के अनुसार दिव्य पात्रों का वर्णन चरण-नख से शिख 
तक किया जाता है और मानवीय पात्रों का वर्णन इस के विपरीत शिख से नख तक 
होता हैँ । किन्तु प॑० छाखू ने नाथिका का रूप-सौन्दर्य दोनों रूपों में चित्रित किया है । 
यद्यपि यह वर्णन ( नख-शिख ) पात्रगत ( मालिन के द्वारा ) है, और इस में भी पहले 
नेत्रो का ओर फिर कोमल करतल-चरण का वर्णन है, पर क्रमश. वह पयोधर, हीरावलि 
के समान दशन, लोचन, बिम्बाघर, ग्रीवा और ससिचूड से युक्त है। प्रयुक्त उपमान 
प्रायः सभी पुराने है। उन में विशेष चमत्कार नही है। वर्णन अलंकृत तथा परम्परित 
है। शिख से ले कर नख तक के वर्णन में अवश्य कुछ नवीनता झलऊती है । 

तहि जोव्वणवणलावण्णलीलू ण॑ सरवाहहो पारद्धि कीलू । 


कुंतलकलाव अलिणीलभास ण॑ मयणहो वग्गुर गरुय पास । 
कुरछावलिकलियकवोलवित्ति ण॑ मयणहो तोणा जुयल जुत्ति ॥ 
छणछणयायरदलभालपदटु ण॑ झसकेयहो जयविजयपट्टु । 
- . वंकुज्जलु भूजुवबलउ सुधाउ ' णं सरेण चडाइउ चप्पिचाउ । 
भूमज्ञु ज॑ जि रइरस अगाहु त॑ घणुह मज्झ्ि ण॑ मुद्दिगाहु । 


'कलूयंठिकंठ कल झुणि सहाउ ण॑ तद्धणगुण टंकारराउ । 
जगु मोह॒इ णासावंससोह जयभेरि सरहो णं जणिय खोह | (५,८) 


२३० मविसयत्तकहा तथा अपम्रंश कथाकाब्य 


श्ुंगारमती का वर्णन करता हुआ कवि कहता है कि वह यौवन रूपी बन में 
लावण्यछीला ही कर रही थी। उस के केश-कलाप काले-काले भौरों जैसे जान पड़ रहे 
थे मानो मदन की डोरी का बना हुआ भारी पाश हो । अलकें कपोलों पर छटकती हुईं 
ऐसी जान पड़ रही थी मानों कामदेव के धनुप और वाण हो । पूनम के चद्धमा के 
समान उस का माथा था मानो काम का विजयपट्ट हो। उस की दोनों भुजाएँ चढ़ायें 
हुए धनुप की भाँति प्रतीत हो रही थी। ससार में जो भी अगाघ रति का रस था वह 
उस की भीहों में समाया हुआ था । उस के सुन्दर कण्ठ से जो ध्वनि निकलतों थी वह 
मानो घनुप को टंकार ही होती थी । उस की नासा जग को मोहने वाली जय भेरी 
के समान थी | उस के अवर विम्बाफल के समान थे । निर्मल कुछ-कुछ दिखलाई देती 
हुई दाँतो को पंक्ति ऐसी ज्ोभायमान हो रहो थी मानों सरोवर में सोपियों के बीच 
मोती सोहते हो । कमल जैसा प्रफुल्ल मुख काम के छत्र की भांति सुशोभित था | सुन्दर 
वाहु युगल काम की कुसुममाछा ही जान पड़ रही थी । कढे हुए दोनो उरोज कामदेव 
के स्तान करने के दो कलश ही प्रतोत होते थे । गहरी नाभि सरोवर ओर त्रिवछी उस 
में क्रीडा करने वाली तरंगे जान पड़ती थी । उस का दुबला-पतला उदर रस का प्रसार 
करने वाला मानो साक्षात्‌ कामदेव ही था। विस्तुत कटि अत्यन्त रसयुक्त थी, मानों 
रतिपति का ही रूप हो। इस प्रकार उस का कटि-प्रदेश बहुत वाँका, तरल, चंचल और 
विशिष्ट अंगों से शोभित था, जिस में तीनों लोको के जन-मन्र रूपी तुरंग भ्रमित होते थे, 
चक्कर खाते थे । उस के गृह्य स्थान की जय हो मानो वह काम को घ्वजा-पताका हो 
थी। उस को जाँघें इतती कोमल तथा सुडोल थी कि कलूभ ( गजशावक ) को भी 
तिरस्कृत कर दिया था, वे मानो कामदेव की शरण में आने वालो के लिए आलानस्तम्भ 
थे। उस के शरीर के संधि-वन्धन इतने घने और दृढ थे कि मानो जन-मन को मारने के 
लिए काम की ही शक्ति हो । मसृण जंघाएँ ऐसी शोभित हो रही थी मानों जन-मन के 
विचरण के लिए काम का ही मार्ग हो। निर्मछ नखो की प्रभा क्या स्फुरायमान हो रही 


थी मानो दर्पण ही हो। लालकमल के समान उस के तलूवे ( पदतलूू ) क्‍या थे मानो 
काम को विजय प्राप्ति के ही सूचक हों । 


इस प्रकार समूचा रूप-वर्णन अलंकृत शैली में वणित शास्त्रीय परम्परा में 
विहित है। कहो-कही उपमानों को नवीनता और उक्ति-चमत्कार भी रक्षित्त होता है । 
किन्तु अधिकतर वर्णन परम्पराभुक्त एवं रीतिग्रस्त है। यह संस्कृत का स्पष्ट प्रभाव है । 
लगता है कि कवि ने संस्कृत का काव्यत्व ही शास्त्रीय निपुणता के साथ यहाँ रस से 
अभिपिक्त कर उड़ेल दिया है । इस में जो कुछ नवीनता दिखाई देती है, वह बहुत कम 
है-- वह कवि की प्रतिभा का चमत्कार है। संक्षेप में, रूप-वर्णन कवि की वाणी में 
प्रभावोत्यादक रूप से तथा पात्रो के मुख से स्वाभाविक और प्रभावोत्पादक दोनों ही 


रूपो में हुआ है । अधिकतर वर्णन ज्ञास्त्रीय एवं अलंकृत शैली में है। अलौकिक रूप में 
वर्णन बिलकुल नही है। 


है 
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प्रकृति-वर्णन 

प्रकृति-वर्णन में वन, सन्ध्या, रजनी, वसन्‍्त आदि का शिलिष्ट वर्णन आलोच्य- 
मान कथाकाव्य में मिलता हैं। मुख्यतः आलम्बन रूप में प्रकृति-चित्रण हुआ है, पर 
उस का उद्दीपन रूप भी अभिव्यंजित है । प्रकृति-वर्णन की लगभग सभी विघाएँ जि० 
क॒० में लक्षित होती हैं। वन-वर्णन में आलम्वन, प्रभावात्मक, परिगणवात्मक तथा 
उद्दीपन रूप में विविध रंगीनी चित्र दिखाई देते है; जिन में कवि की रुचि तथा सुक्ष्म 
अध्ययन का पता लगता है। प्रत्येक चित्र बिम्वो में सजोव और भाषा में सटीक यथा- 
र्थता से मण्डित हैं। भाव और भाषा के सम प्रवाह में शब्द-चित्र को उतारने में कवि 
भत्यन्त कुशल हैं। लय और ताल उस के पदों के पीछे अनुकरण करते-से जान पड़ते 
हैं । उदाहरण के लिए--- 

पहुल्लफुल्ल झुल्लमाण अल्लसप्फ्ल॑ पिहुप्पिहु--दुदुमेसुदेमि दोहल जल । 
इसी प्रकार वन का वर्णन करता हुआ कवि कहता है-- 


सकोरवा पहुव चूवपायवा णिरंतरे चलंतचारुकोकिला लवंत सा णिरंतरे । 
पहुल्लफुल्लगंधलुद्ध णिद्ध भिगर्भिगिया झुणंति सस्सुरं सुसोहणा णहर्गमग्गलग्गिया । 

इन उदाहरणो में शब्द-वाद, पद-योजना, तार, लय, गीति और छन्द तथा संगीत का 
कितना सुन्दर मेल है । 

सब्ध्या का वर्णन है--संझा होते ही चारो ओर लाली फैल जाती है। समुद्र का 
रंग भी लाल कमल के समान हो जाता है, मानो स्तिग्ध धने मूँगे के रूप में काम ने ही 
अपना रंग डाल दिया हो । फूछे हुए टेसू ऐसे जान पड़ते थे मानो गहरे लाल पिंदूर ने . 
ही रूप घारण कर लिया हो । राग को घारण किये हुए सन्ध्या रूपी नायिका रूज्जा से 
दिनकर की सेज पर पहुँची ॥ उस समय वह समस्त लोकों को सुन्दरता को धारण कर 
रही थी । रवि भी अच्छी तरह विचार कर वहाँ गया । बडे-वडे लोग शालीनता से दिन 
के कार्यो को समाप्त कर भोजन करने लगे । फिर, रजनो की बात सुन्र कर कि सन्ध्या 
से रमण करना युक्त नही हैं चारो ओर तम का राज्य फैल गया । इस में क्या अचरज 
है कि संझा (सन्ध्या) झीनी हो गयो और तम रूपी मोह का प्रभाव छा गया । 

विहावरि वासर अंतरि जाय. समुज्जल संझ वरारुण छाय । 

सिणिद्ध घणामल विद्ृदुमरंग सरीसरत्तुप्पल ण॑ समरंग । 

पलासपसूण पहुल्लिय सोह सुरत्तसिंदुर णिरूविय देह । 

वहंंति सकंतहो राउ सलूज्ज गया लहुसावि दिणंदहो सिज्ज । 

लहेवि असेसहो लोयहो चाह गओ रवि संझसमों सुवियारु । 

- महंत जि माणवलोए सलज्ज समत्ति सकज्जे पश्ुंजहि भज्ज | ' 
सुणेवि तमारिहि केरी वत्त ण॑ वासरि णारि रमिज्जहो जुत्तु । 
संकततमोमहराय विसुद्ध अहो कह भंति ज जाइ ण मुद्ध । (३,२३) 
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यहाँ पर संध्या का वेग से छज्जा पूर्वक दिनकर की सेज पर जाने और दिनकर का 

विचार पूर्वक उस के पाइरव में शोभायमान होने को कल्पना कितनी . सुन्दर हैं। उक्त 

पंक्तियों में सन्ध्या, दिनकर, रजनी एवं तम का मानवीयकरण हुआ है । भारतीय 

साहित्य में मानवीयकरण कोई नई वस्तु नही है । महाकवि कालिदास से ले कर संस्कृत, 

प्राकृत और अपभ्रंश-साहित्य में प्रकृति-वर्णन का चित्रण मानवीयक्रण तथा अलझत ड्रंप 

में कहीं न कही होता रहा है । अलक्ृत शैली में वर्णित प्रकृति का उदाहरण हैं--+ 
कसण कज्जल अलसिकुसुमयलि अलिसिमिर मसि सम सरिस । 
घणतमालदल पडल वण्णउ दहुदिसिवह पसरियउ । 


परन्तु छोकशैली में प्रचलित टेक और धुनो के आधार पर वस्तु एवं विषय का वर्णन 
करना अपश्रंश-कवियो की विशेषता है । ऐसे वर्णनों में विम्वार्थ स्फीत हो कर चित्र को 
बिलकुल स्पष्ट कर देता है तथा भावों के साथ ही उस्र की क्रिया प्रेरक एवं वेगवतो 
लक्षित होने लगती है । रात्रि के वर्णन का एक दृश्य देखिए--- 

ण॑ णिसा णिसायरीहि फुल्लसोह ण॑ रईहि । 

गेहि गेहि दिज्जयंति दीव जे तमोह हंति । 

ताव चंदिया समेउ चंद उग्गठ सतेउ । 

लोयणाण तें असोहु भंजि घल्लिउ तमोहु । 
इसी प्रकार चन्द्रोदय का प्रभावकारी चित्र देखिए-- 

भूदहहाउ ता सकुंत उड्डिया चुमुच्चुमंत । 

उरगउ तमारि ताम्ब भासमाणु देसगाम । 

अंधयार चालयंतु चकिकिचक्क मेलयतु । 

कंजपुंज तोसयंतु घम्ममरग पोसयतु । 

ताम्ब ओसहीसधामु णट्रुहो विसिद्ठुकामु । 
पढने के साथ लगता हैँ कि उगते हुए चन्द्रमा को प्रत्यक्ष देख रहे हो और वह सचमुत्र 
कोई दिव्य प्रभावशाली हो, जिस से सब कुछ भासमान हो रहा हो तथा उसी में इतना 
सत्व है कि अन्धकार को भगाने मे समर्थ है, दूसरे में यह गुण कहाँ है जो धर्म मार्ग का 
पोपण करता हो अर्थात्‌ शान्ति प्रदाव करता हो और तिमिर जैसे शत्रु को भी भग्न कर 
देता हो । इस प्रकार गीति शैछो में हिल्ठ विम्वार्थ-योजना कर कवि ने समूचा चित्र हो 
स्पष्ट कर दिया हैं। काव्य में ऐसे अनेक स्थल है, जो इस काव्य-तत्त्त को सहज रूप में 
सहेजे हुए हैं । 

वस्तु-परिगणनात्मक रूप मे वन में स्थित अनेक वृक्षों और फूलों की नामावली 

मिलती है । पूरे कडवक में वृक्षों ओर फ़ूलो के नाम भर ही है (५,१९)। लगता है कि 
इतने अधिक वृक्ष और फूल चम्पापुरी के बाहर वन में रहे भी होगे या नही ? यथार्थ में 
प्रवन्ध-परम्परा में इस प्रकार नामो को गिनाने को पद्धति बहुत पहले ही प्रचलित हो 
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प्रचलित हो गयो थी । वाल्मीकिरामायण स्वयम्भू के पउमचरिउ, बाणभट्ट को कादम्बरी, 
तथा सन्देशरासक में इसी परम्परा का निर्वाह मिलता है । 

प्रकृति-वर्णन में कहो-कही कवि ने क्रियापदो के द्वारा प्रकृति के व्यापारों को 
अभिव्यंजित किया है। ये गोतशली और छनन्‍्द दोनो मे अभिव्यक्त हुए है। किन्तु ये 
मुख्यतः गेय है और एक-एक पद में एक-एक चित्र से संवलित हैं। उदाहरण के लिए 
अमरपुरसुन्दरी नामक छत्द मे वर्णित निम्नलिखित पंक्तियाँ द्रष्टन्य है-- 


पमुइया सम्मणे.. बहुतरूणं धण्णे 
विहविहयाउले गुंजिराली उले 

कोवि लाछावरे किण्णरी कीलिरे 

फुल्ल पफुल्लरे वलल्‍लरी हल्लिरे 
दवक्‍खरसरिल्लिरे. मयण सोहिल्लिरे 
परवणपडिपिल्लिरे पत्तदर चल्लिरे 
सरसफलभरसहे.. णमिय वसुहारुहे । (३,९) 


भावाभिव्यंजना 


आलोच्यमान कृति मे माभिकता से ओतप्रोत कई मामिक स्थल है, जिन में 
मनुष्य जीवन के विविध मामिक प्रसंगों को सुन्दर योजना हुई है । बेटी की भावभीनी 
विदाई, माता का नयी बहु का स्वागत करना, बेटे को आरती उतारना, जिनदत्त का 
समुद्र मे उतरना, समुद्र-संतरण, वनिताओं का करुण विलाप आदि सरस स्थल है, जहाँ 
मानवीय संवेदनाओं की अनुभूति से हमारा हृदय द्रवित एवं दीप्त हो जाता है । विभाव 
पक्ष मे जहाँ हमें वस्तु रूप मे वर्णन मिलता है वही अलंकार के रूप में भी दृष्टिमोचर 
होता है। और भावपक्ष मे मानसिक दशाओ का अनुभूतिपूर्ण चित्रण अलंकृत, शैली में 
तो है, पर सामान्यतः लोकपक्ष से समन्वित है। रीतिकालोन कवियों की भाँति कवि 
का वर्ष्य क्षेत्र संकुचित नही है वह वस्तुतः सामाजिक जीवन मे ही प्रस्फुटित होता है । 
सुख-दु.ख, राग-विराग, सहानुभूति, करुणा भादि शाश्वत भाव है, जो प्रत्येक के जीवन 
में कभी न कभी अपना स्वाभाविक विलास करते हुए देखे जाते है | इन का ही यथार्थ 
चित्रण जब कवि विभिन्न परिस्थितियों की संयोजनाओं में एवं घटनाओं मे योजित करता 
है तभी उस को माभिकता का पता हमे छगता है। जिस प्रकार रस-दक्षा की पूर्णता 
को पाये बिना भाव प्रभावहीन एवं संदोप समझा जाता है उसी प्रकार मामिक प्रसंग 
भी दोषयुक्त एवं प्रभावहोन माना जा सकता हैं। किन्तु इस काव्य में भावों की रसमय 
दशा का पूर्ण संचार लक्षित होता है । 

जि० क० में रतिभाव की प्रधानता है । उस में लज्जा, औत्सुक्य, मोह, विबोध, 
आवेग, अलसता, स्मृति, चिन्ता, वितर्क, धृति, चपलता, विषाद, उग्मता, दैन्य और जडता 
आदि अनेक संचारी भावों को छोड़ कर सभी विभिन्न प्रसंगों पर अभिव्यंजित हुए है । 

३० 
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संयोग और वियोग में, नायक तथा नायिकाओं की मानसिक दशाओं में रतिभाव की 
करुण अभिव्यक्ति हुई है। वीभत्स में आरूम्बन स्वरूप भय तथा वात्सल्य में हप॑-पुछूक 
का ही समावेश मिलता है। शोक में प्रिय के अभाव से उत्पन्न विपाद की अभिव्यंजना 
हो वर्णित है। विलाप में जिनदत्त की पत्नियों का विपाद ही मुख्य है । इन के अति- 
रिक्त शील एवं सत्तीत्व पर गर्व तथा आत्मविश्वास की मधुर अभिव्यक्ति श्रीमती के पोत 
पर पतिवियुक्त होने पर हुई हैं। इसी प्रकार जिनदत्त के वामन-हूप को देख कर वे 
कहती है कि यह मेरा पति नही है । वे तो बहुत ही सुन्दर थे । भपने पति की सुन्द- 
रता की सराहना करता भारतीय नारी का विशिष्ट गुण है, जो रूप पर नही रति भाव 
पर अवलम्बित है। इस प्रकार पातित्रत की जो शाख हमें विविध भावों में अनुरंजित 
मिलती हैं वह भारतीयता का पूर्ण प्रतिनिधित्व करतो है । 


संयोग-वर्णन 


संयोग-वर्णत में विविध काम-क्रोडाओ तथा प्रेम का यथार्थ चित्रण हुआ है । 
पूर्व राग से ले कर चित्र-दर्शन, विवाह, हेला ब्रीडा, हाव-भाव, सात्विक भावों तथा 
रसिकता की पूर्ण अभिव्यंजना इस काव्य में हुई है। नायक-तायिका के प्रथम दर्शन के 


अवसर पर अंगचेष्टाओं द्वारा भावों का प्रदर्शन तथा प्रेमाभिव्यक्ति का एक चित्र 
देखिए--- 


खिवइ सदिद्ठि हिंट्टू भूभाएं.. बहु मुहुं दर णियंतउ । 

वोलावस णिर्याह अंगुर्द्ठाहि महियलु रेहयंतउ । 

सा सालस विलाससरछामल चल दर कामकोयणा । 

वललहवयणवसुह मज्ञंतरि. खवियावलिय लोयणा । 
अर्थात्‌ जिनदत्त वार-बार घरती पर बैठी हुई विमलमती पर दुृष्टिपात करता हुआ कटाक्ष 
करता हैं। वह भी लज्जावश पैर के अँगूठे से घरती खुरचती हैं। अपने विलासपूर्ण 
चचल नेत्रो से वह काम-भाव जाग्रत कर देती है। अपनी आँखों को फेंकती हुई वह 
अवगुण्ठन के भीतर से पति को निहारतो है । 

इसी प्रकार काम-क्रीडाओं के वर्णन में लज्जा, संकोच, जड़ता और चपलता 

आदि मानसिक भावों का मू्ति-विधान लक्षित होता हैं। रति के उद्रेक मे कवि ने अपने 
आप को मानवीय सीन्दर्य तक ही सीमित नही रखा है, अपितु प्रकृति तथा अमूर्त वस्तुओं 
में भी रस का संचार दिखाया है। दाम्पत्य, वात्सल्य और भगवद्विषयक रति के 
तीनो रूप जि० क० में मिलते है। बारू-छोला के वर्णन मे, बेढे के. लिए माता की 
सनोतियों तथा मागलिक क्रियाओ में, स्नेह और मिलन में वात्सल्य तथा अन्त में 


निवेद में तथा वीच-बीच मे जिनपूजा एवं तद्विपयक्र अनुराग में भगवद्भक्ति देखी 
जा सकती है । 


अपश्रंश के प्रमुख कथाकाव्य श्शे५ 


लाखू के प्रेम में रूप-लिप्सा एवं मानवीय सौन्दर्य का योग है । आन्तरिक गुणों 

का पता हमे बाद में मिलता है, पहले तो रूप-दर्शव एवं उस की लिप्सा ही आकषंण 

के मूल में होती है। भतएव प्रेम-पद्धति में चित्र-दर्शन, गुणश्रवण और  प्रत्यक्षदर्शन ही 

मुख्य रूप से निर्दिष्ट है। क्योंकि विवाह के पूर्व कवि ने सभी सुन्दरियों के रूप का वर्णन 

किया है। किन्तु पं० रामचन्द्र शुक्ल द्वारा अभिहित चार प्रकार को प्रेम-पद्धतियों में से 

की लक] ४०. नाली 0. तो 

यह दूसरे प्रकार की कही जा सकती है । संक्षेप मे, अन्त.पुर के प्रेम को छोड़ कर तीने 
प्रकार की प्रेम-पद्धतियाँ प्रस्तुत रचना में वर्णित है । 


वियोग-वर्णन 


मानवीय प्रेम की पूर्णता के लिए वियोग एक आवश्यक भूमिका मानी गयी है । 
अतएव वाल्मीकि से ले कर कालिदास और भवभूति तक संस्कृत में, विमलसूरि से ले कर 
जिनहर्षगणि तक प्राकृत में और स्वयम्भू से ले कर भगवतीदास तक अपभ्रंश में वियोग- 
वर्णन की परम्परा अविरत रूप से प्रवाहित रही है। आलोच्यमान रचना में विरह-वर्णन 
तीन स्थलो पर हुआ है, चौथे स्थान पर वियोग में कामदशाओं का सुक्ष्म चित्रण हुआ है । 
विरह-वर्णन में वियोगजन्य स्वाभाविक अनुभूतियों की अभिव्यंजना के साथ ही मानवीय 
भावानुभावों का उत्तम प्रेमजन्य चित्रण बन पड़ा है। विप्ररूम्भ के पूर्वराग, मान, प्रवास 
और करुण भेदो में से मान को छोड़ कर तीनो भेद मिलते है । जिनदत्त के छोड़ कर 
चले जाने पर उस की सभी पत्तनियाँ प्रव्सित नायिका की भाँति वियोग में दिन काटतो 
है। किन्तु उन दिनो का वियोगकालीन जीवन चित्रित न करने से रीतिमूलक प्रवृत्तियों 
से ग्रस्त होने से रचता बच गयी है। फिर भी उत्त का प्रभाव स्पष्ट रूप से देखा जा 
सकता है। कामदशाओ के वर्णन में प्रेम की जो तीत्न अभिव्यंजना हुई है तथा काम 
की जो अतिशयता दर्शायों गयी है वह परवर्ती संस्क्ृत-साहित्य का रीतिकालीन प्रभाव 
है, जो दरवारी संस्कृति की देन है। विरह-वर्णन में कवि ने वातावरण, नाटकौयता, 
प्रभाव और दृश्यो की योजना कर अत्यन्त मार्क अभिव्यंजना की है। जैसे कि, विमल- 
मती को वन में अकेले छोड जाने पर वह पहले तो इधर-उधर स्वामी को ढूँढती है, फिर 
पुकारती हैं और फिर आंसुओं को ढालने लगती है । अपने हृदय को थाम कर वह प्रिय- 
प्रिय पुकारती है और विरह के वेग को न सह कर अपने आप को हो प्रकट कर देती 
है। वह कहती है कि स्वामी के साथ ही मेरे सामने यह हृदय फूट क्‍यों नही जाता ? 


पुकक्रंती सामि सामित्ति विहलंघलचलणयण । 
ढलिय अंसु ढलहलरुयंतिय विरहाउर उरू सयरि। 
आहणंति पिय पिय लव॑त्ती सह॒हु ण तीर॒उं तव विरहु । 
अप्पउ पयडहि ताम सामिय सह सा मम पुरठ । 


हियउ ण फुट्टर जाम । (३,११) । 


६. १० रामचन्द्र शुक्ल जायसी-प्रन्थावली की भूमिका, तृतीय संस्करण, पृ० २६ । 
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वियोग को स्थिति में श्रीमती का हाह्माकार अपने यथार्थ रूप में वर्णित है । वह 
अपने अभाव में असन्तुष्ट हो कर मानों अवशता और दयनोयता को स्पष्ट खोल कर 
रख देती है। उस में जहाँ आत्मविलाप है वहाँ अंगचेष्ठाओं का सहज प्रदर्शन और 
भावों की वास्तविक अभिव्यक्ति का भी योग हैं। अतएवं वह अपने शरोर को कोसतो 
है, हृदय में लज्जित होती है । वह नही चाहती कि क्षण भर के लिए भी में पति का 
वियोग सहन करूँ। वस्तुतः श्रीमती का विलाप कवि की अन्तर्भावनाओं में डूब कर 
समस्त हाहाकारो के साथ हाव-भावों में फूट पड़ा हैं । कवि के ही शब्दों में-- 

ते तुव भमउ समऊं रइरससुहु सेवंताह वट्ठुए । 

कुम्िण मे सरीरि लज्जाहुउ हियठ तडत्ति फुट्रए। ( ४, २५ ) 

हा हा करंति कंवहो भरति वष्फ॑ जलोल अविरलकवोर 

यंडंतराल कुंडलकराल खालिय करेंहि कंकण परेहि 

उरयलु हणंति हा हा भणंति कयकंतिमीस्तु विहुणंति सीसु 

विरहगिगि भुत्त उत्तत्तगत्त कढकऊढकढंत कयरसवढंत 

सासइ मुवंति दहुदिहि णियति कयदिद्ठिकटु सुन्दरि वरिष्ठ 

लोयण चलंति कयमुक्कलंति कुंतलकलाव पयणिय पछाव । ( ४, २२ ) 

श्ंगारमती विरह में वार-बार पति के रूप का स्मरण करतो है । हृदय के 
संताप से आँसुओ को बहाती हुई उस कृशागी को दशा बोटते हुए बवाथ ( काढ़ा ) की 
भाँति हो रही थी । निविण्ण तथा विमनस्क होने से वह करुण प्रछ्लाप करतो हैँ और 
क्षण में चेतन तथा क्षण में निश्चेतत हो जाती है मानो सन्निपात ही हो गया हो । 


पइ विरहताव संतविय सति वष्फल कमढ कढकढकढंति । 
दुम्मियमण घणझीणी णिरु विद्याणी कद्णपलछाव कुणंती । 
खणे उप्पज्जइ चेयण खणि णिच्चेयण. सण्णिवाय ण॑ भरुत्ती ( ४, २१ ) 


उस के भावों में बड़ी कसमसाहट ओर व्याकुलता है कि मेरे पति मुझे यो ही 
छोड़ कर फिस स्थान पर चले गये । वह कहतो है कि स्वामित्‌ हेसी मत करो । तुम्हारी 
यह हँसी मेरे लिए दु साध्य है। पाठक इसो से अनुमान लगा सकते हैं कि उस के मन 
में क्रितनी गहरी वेदता हैं । वह जीने में बिलकुल समर्थ नहीं है । इसलिए कहती है 
कि जब यह हृदय इस व्यथा को सह नही सकता है तब यह समूचा तड़क कर फूट 
ही जायगा । 

दे देहि दइय दरिसाउ ताम 

फुट्टइ तडत्ति तह जह्‌ वि सयलु 

पईं रहिय ण जीवमि कय महत्य 


सहसवकरु इहु हियचउ ण जाम । 

चुंवयउ वलाहुउ लोहणिहलु । 

करिमरि ते होहमि रत्तहत्य । ( ४, २२ ) 
भावों में कितती तडपन और व्यामोह है, जिसे भुक्तमोगी हो जान सकता है । 


अपम्रंश के प्रसुख कथाकाब्य.. - २३७ 


कामावस्थाओं का वर्णन रा ' 


जि० क० में काम की दशों अवस्थाओं का सटीक वर्णन हैं । स्वयम्भू के पठम- 
चरिउ.में भी इतता सजीव वर्णन नही हैं। जिनदत्त कामज्वर से पीड़ित हो कर अत्यन्त 
व्याकुल हो जाता है। बढ़िया कमल के नये-नये पत्तो से अत्यन्त सुन्दर बिछीना उस के 
लिए रचा जाता हैं। शीतलता तथा सुखदायक वस्तुएँ उत्त पर रखी जाती हैं । किन्तु ऐसी 
सेज के विषम प्रतीत होने पर उस का मन निर्भिन्न नही होता और परिणामतः दश अशुभ 
अवस्थाएँ अपना रूप धारण कर जिनदत्त के प्राणो को सुखाने लगती हैँ । पहली अवस्था 
चिन्ता है, जो मन को बिखरा देती है । दूसरी बार-बार दर्शन का स्मरण करना है। 
इस अवस्था में कुमार निःश्वास तथा दीर्घ उच्छवासों को छोड़ने लगा । तीसरी अवध्या 
में रह-रह कर संताप-ज्वाला जलाने लगी | चौथी अवस्था के वश में हो कर वह आक्रन्दन 
करने छगा। पाँचवी अवस्था मे उस का भोजन-पान छूट गया । अमृत रस से युक्त भोजन 
भी उसे अरुचिकर हो गया । छठो अवस्था में वह अपने आप में नही रह गया। क्षण 
भर के लिए भी वह स्थिर नद्ठी रह सकता। उस का मन उस के हाथो से निकल 
गया । सातवी अवस्था में दाह बुरी तरह से शरीर को जलाने लगी । और बात- के 
अधिक बढ़ जाने से विमत्तस्क हो कर अपने आप को भूल गया । आठवी और नौवी में 
शरीर का भान ही नही रह गया तथा वह बिलकुल दुर्बल हो गया । यदि दसवी अवस्था 
संभव हो तो फिर जीव देहान्तर में जा कर ही स्थित हो । ऐसी दशा में जिनदत्त की 
नींद चली गयी और वह शरीर रहित हो गया । बाणो की शका से वह मकरध्वज से 
पकड़ लिया गया । बार-बार वह दोनो भुजाएँ फैलाने लगा, किन्तु आलिगन शून्य हो 
गया । कपूर आदि शोतल पदार्थों का लेप किया गया, किन्तु विरह की ज्वाला में वह सब 
सूख गया । चन्दन से समृचा शरीर गीला कर दिया गया। सारे शरीर पर लेप चढा 
दिया गया । परन्तु अभागा सब सूख गया । चटक गया और उचटने छंगा । सिला के 
समान जिनदत्त धरती पर गिर गया। बार-बार मूच्छित होने छूगा । वह चेतनाहत हो, 
गया । बोल वंद हो गया । बल और मान से क्षीण हो गया। ऋषि की भाँति वह 
ध्यान में लीत हो गया । निरग के रंग में रँंग गया। प्रमोह भाव भंग हो गया। 
बज्ञानता में बड़बड़ाने लगा । सारा शरीर केपने लगा । हिताहित का विचार नहों रह 
गया । अच्छे रस को सानने से मना करने छगा। दाँतो को तिरछा करने लगा । अपने 
ही अधरों को डसने लगा। जम्हाई लेने लगा । अँगुलियो को मोड़ने लगा । हिम के 
समान शीतल तथा मनोहर चन्द्रमा की किरणें खरे तेज से जलाने वाली जान पड़ने 
लगी । बार-बार वह्‌ चौक कर चमकने लगा | सुखदायक ताजे फूलों की माला भग्ति के 
समान दाहक हो गयी । भूत-प्रेत से ग्रस्त की भाँति प्रताप करने लगा'। मुच्छित होनें 
लगा। सिर और शरीर कॉपने छगा। मानो सन्निपातृज्वर ने ग्रस लिया हो (२, २) | 
काम की इन दशाओ का इतना विस्तृत तथा अनुभूतिपूर्ण मामिक वर्णन अन्यत्र 

कम मिलता है। वस्तुत: कवि का यह वर्णन ग्रोति शी में अत्यन्त सजीव ओर 
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प्रभावोत्पादक वन पड़ा हैं। इस प्रकार मरणावस्था को छोड़ कर सभो दक्षाओं की 
स्थिति यहाँ वर्णित हैं। वर्णन उक्तिमूलक न हो कर भ्रभावात्मक रूप में अलंकृत शैली में 
चित्रित है, जिस में भावानुभावों का उत्तम पुट-परिपाक हैं। फिर, इस वर्णन को एक 
विशेषता यह भो है कि सामान्यतः नायिका में कामातिरेक तवा काम्दशाओं का चित्रण 
किया जाता है, किन्तु यहाँ पर नायक में कामदशाओ का स्फुरण दर्शाया गया है, जो 
सूफी प्रभाव न हो कर सामन्तीय जोवन का यथार्थ रूप हैं। यथार्थ में वियोग के 
अतिरेक में इस प्रकार को अवस्थाओ का होना स्वाभाविक है, क्योंकि जब मत पर 
मनुष्य का नियंत्रण नही रह जाता तब उस की जो भी स्थिति संमव हो सकती है घट 
सकती हैं। काम की उक्त अवस्थाएँ शास्त्रविहित है, जिन के नाम है--भभिलापा, 
चिन्ता, स्मृति, गुण-कथन, उद्वेग, सप्रछृप, उन्मराद, व्याधि, जड़ता ओर मरण ।' 
रस-निर्णय 


“जिनदत्तकथा” अपभ्रंश-साहित्य का मधुर कथाकाव्य है, जिस में रतिभाव की 
प्रधानता है । प्रयम सन्धि से ले कर छठी सन्धि तक सम्भोग या विप्रलम्भ शॉंगार 
अतिशयता से वणित हैं । काम की विविव दशाएँ, सम्भोग एवं रति-क्रीड़ा, वन-विहार, 
चार कन्याओं का पाणिग्रहण, तीन पत्नियो का वियोग में संतप्त होना और माता का 
विरह तथा भोग-विलास के वर्णन से स्पष्ट है कि इस काव्य में श्ंगार की मुख्यता हैं । 
श्रृंगार के दोनो पक्षो का विवि्र भावानुभावों एवं संचारो भावों से संवलित विश्वद 
वर्णन हुआ हैं । किन्तु सातवी और आठवो सन्धि में तीनो छोको का वर्णन तथा नवीं 
सन्धि में पूर्व भव का वर्णव है । दसवो और ग्यारहवी में घर्मोपदेश तथा तपश्चरण का 
वर्णन हैं । अतएव ग्रन्य का पर्यवसान शान्तरस में हो हुआ हैं । 

श्रृंगार ओर शान्‍्त के अतिरिक्त बीभत्स, भयानक, अद्भुत, रोद् और वात्सल्य 
तथा करुण विप्रलृम्भ को सप्रसंग योजना हुई हैं। वीर रस अवश्य इस काव्य में नहीं 
मिलता । यदि मानता हो पडे तो हाथी को वश में करने तथा साँप को मारने आदि के 
जिनदत्त के साहसिक कार्यों को वीर रस में गिन सकते है, जिन में स्थायो भाव उत्साह 
मोर अनुभाव पुलक रूप में लक्षित होता हैं। इस प्रकार इस रचना में प्रायः सभी 
प्रकार के भावानुभावो तथा रसो का समावेश हुआ है । 
बीभत्स का उदाहरण -- 


घोरघार दियवउ असुहावणे.._ करयरंत कायउलछू अमणहरे सलवलंत पलदल- 


चल दुहयरे । 
दियदियउवरं तावलछि लुलियए. सिमिसिमत किमिकरुल चलूवलियए । 
भूभमंत भेरंड भयंकरे सडिय मांस गधें असुहुंकरे । 





१, अभिलापारिचन्तास्मृतिगुणकथनोइवेगसप्रलापाश्च | 
उन्मादोषय व्याधिज डता मृतिरिति दक्षात्र कामदशा, ॥ साहित्यदर्पण, ३, १६० । 
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फिक्करंत जरसिव कयणीसणे.._ दर वुक्‍कंत भसणा भरभीसणे । 
पलगिलंत गोमाउ भिडंतए रत्तणित्त वेयाल णडंतए । 
रोद का उदाहरण--- 


रे रे णिचच्च असच्चसंध अपयड णिकीड जड वीड खंध । 
किल्लिल्लकलंककिलित्तगत्त अहुणा विहुणा विणडिउ कुवत्त । 
जेणेह तरहि रेव वारिरासि अम्हारउ तें ते कहउ आसि । 
सक्‍कुवि असबकु इह सिधुणीरे जलकील करहु संकइ गहीरे । 
अहवा एवहि तुहुं विहिवसेण दिट्ठुउ उद्दिद्ुए अह रिसेण । 
यहाँ पर जिनदत्त का उम्र वचतों में ललकारना, हाथ-पैरो का फेंकना तथा विद्याघर 
का रोष दिलाना आदि भावानुभावों से रौद्र रस की अभिव्यक्ति हो रही है । 
अद्भुत का उदाहरण-- 


पलोइऊण त॑ कुमार कि सुरो. किमेहु किण्णरो हि किण्णरो वरो | 

कि भंगवंतु कामदेउ भव्वहों कि रायउत्तु दिव्ववत्तु सव्वहो । 

कि सुलूपाणि दिव्ववाणि भासओ कि भंग वंगु धम्मसंगु सासओ । 

कि खेयरिदु दित्ति कंदु सुन्दरो किमेहु पत्तु सोहए पुरंदरो । 
“उक्त पंकितयों में जिनदत्त को देख कर सार्थवाह के विस्मय एवं आइचर्यचकित होने 
का वर्णन है । उस के कान्‍त रूप को देख कर वह इतना स्तम्भित हो गया है कि ठोक 
से समझ ही नही पा रहा हैं कि यह मानव हूँ या विद्याधर, किन्नर या अन्य कोई । 
इसी प्रकार जिनदत्त के कौतुकों को देख कर जहाँ चम्पा नगरी के सभा-जनों को अचंभा 
' ओर'विस्मय होता है वहाँ भी अद्भुत रस का संचार हो जाता है । 


भयानक का उदाहरण--- 


उण्णयकुंभत्थलु सुथिरणयणु सिक्‍्कार धारिलव भरिय गयणु । 
अविहुडहाडय वेयडिय दंतु दुददरिसणु भीसणु ण॑ कयंतु । 
पायडिय णिविड अविहड मडप्पु पयचय चप्पिय फणिफण कड॒प्पु। 
णिट्ुविय सयण णिट्ठुर सहाउ गयमत्ततुगु णं जसु समाउ । 
कंपाविय पाणीयणु भयपाणीधणु सुहडुप्पाइय खोहठ । 

विसरिस वइवसलो छठ मारणसीरूड लुद्वाविय म्णु बोहउ ॥ 


इस पंक्तियों में हाथी के बिगड़ने का वर्णन हैं । कवि ने उस का विकराल एवं भयंकर 
चित्र अभिव्यंजित करते हुए कहा है कि दृढ़ सोने की साँकलो से वँधा होने पर भी वह 
ऐसा चिंघाड़ रहा था तथा सीत्कार कर रहा था कि पानी की बूँदों से गगनतल भर 


गया था। यहाँ कंप, स्तम्म, रोमाच तथा संत्रास आदि भावानुभावों से भयानक रस 
परिपुष्ट एवं अभिव्यक्त है 
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वात्सल्य का उदाहरण--- 
पेच्छेवि ससृण वणिजीवदेउ उच्छंगि लेइ आगणंदहेठ । 
सहजाय कुडिलकुंतल जडिल्लु घूलीधूसरियावयकडित्लु । 
का एवि तोसाविउ वियसियासु काएवि बोल्लाविड गुणणिवासु । 
कवि चामीयरमठ कीरु मोह. अप्पद वालहो जणचित्तचोरु । 
सोवंतहों तहों णि कावि राम ठिय पासे चमरकर कय सणाम । 
णियपयह॒त्वगुट्ठु दुहरसणटुउज॒ अवलेहइ जीहाए सिसु । 
वालु वि अतुलिय वलु कणयसमुज्जलु जसरसपसरण भरिय दिसु ॥ 
यहाँ पर वालक की स्वाभाविक चेष्टाओं में तथा माता-पिता के हृदय में बच्चे के प्रति 
स्नेहानुराग मे जिन भाव-विभावों की योजना हुई हैं उनसे स्पष्ट हो वात्सल्य की 
प्रतोति होतो है । 
इस काव्य में विभिन्‍न रसो की योजना होने पर भी मुख्य रूप से श्ृंगार और 
शान्‍्त दो ही रसो की अभिव्यंजना हुई है। यद्यपि रचना का प्रारम्भ जिन-वन्दना से 
हुआ है और वीच-बीच में शान्तरस को उद्बुद्ध करने वालो घटनाओं की संयोजना हुई 
है, किन्तु प्रधान रस शंगार है । सामान्यत. यह कहा जाता है कि काव्य का जिस रस 
में पर्यवसान हो वही मानना चाहिये । और फिर यह भी विचारणीय है कि वीच-बीच में 
-कवि उसे अभिव्यक्त करता रहा है या नही ? वास्तव में ये दोनो ही बातें रस का निर्णा- 
थक तत्त्व नहीं कही जा सकती । क्योकि कभी-कभी घटनाएँ अप्रत्याशित रूप से ऐसी 
, घटित होती है कि वे हमारे मत पर अमिट प्रभाव छोड़ जाती है । भले ही कालांतर में 
हम उस घटना को भूल जायें, पर उस का प्रभावकारी चित्र स्थायी रूप से अपनी छाप 
बनाये रखता है । क्यो कि सारी घटना का दृश्य उस एक चित्र से छिपटा रहता है । 
इसी प्रकार रस की अभिव्यक्ति सामाजिको के मत्त में होती है और उन के जिन-वास- 
नात्मक भावो को उद्दी्त करने मे जो रचना प्रेरक होगी तथा जिस स्थायी भाव के 


अनुगत उद्दोप्त भावानुभाव होगे उस रचना में प्रभावा भिवय॑ 
होगा । उदाहरण के लिए, 


कवि निर्वेद भाव को प्रदर्शित 
का ही सूचक है । नही तो 
वह चित्र में देखी हुई कन्या 
काम की सभी अवस्थाओं 


जना के रूप में वही रस मुख्य 
जि० क० में जिनदत्त के यौवन को देहलो पर पैर रखते ही 
त॑ करता हैं, जो वस्तुत: मनोविज्ञान की दृष्टि से काम भाव 
जो वालक किशोर वेश्याओ के हाव-भावो से मुग्ध नही होता। 
या पर कैसे मुग्ध हो सकता है ? और फिर इतना ही नही, 
को उसे पार करना पडता है । अतएवं कवि ने रति भाव को 
- ही इस रचना में प्रधानता दी है । श्वंगार के दोनो पक्षो के चित्रण में कवि की रागा- 

त्मिका वृत्ति अतिशयता से रमी हैं। शान्त रस को व्यक्त करने वालो घटनाओं को 

चलता हुआ व्यक्त किया है। वियोग का जितना वर्णन है उतना साध्वी का उपदेश नही 


है । वहाँ केवल आँसू ही पोछे गये हैं। कछेवर की दृष्टि से भी दो-तिहाई रचना सयोग- 


वियोग के आवतों में झूलती हुईं दिखाई देती है । समूची रचना को पढ़ने पर राग का 
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ही लेप मन पर भलोभाँंति चढ़ जाता है । और तब यही रूगता हैं कि मारमिक भावना से 
काव्य का अन्तिम अंश ऊपर से जोड़ दिया गया है | मूल रूप मे तो यह एक प्रेमकथा 
के रूप में ढली हुई है। भले ही कवि ने उस में अपनी शिष्ट एवं संस्कृत रुचि से कुछ 
हेर-फेर कर दिया हो । अतएवं काव्य को पढ़ने पर पाठक के मन में रचना के जिन 
गंभीर संस्कारों से रस की स्थायी दोप्ति होती हैं वह श्ंगार है, रतिभाव है और इस 
लिए इसे श्ूंगार प्रधान कथाकाव्य माना जा सकता है । 


चरित्रचित्रण 


जि० क० में जिनदत्त का चरित्र ही मुख्य है। यद्यपि वह श्रेष्ठीपुत्र है, पर उस का 
चरित्र राजकुमार का है । बचपन से ही कुमार विचक्षण और कलाकोविद्‌ दिखाई पड़ता 
है। उसका लोक-जीवन कामरस से भरित तथा काम का प्रसार करने में विलक्षण 
निपुणता से युक्त हैँ । किन्तु इस के साथ ही वह विनयी और सदाचारी भी है । माता- 
पिता और देव तथा गुरु में उस की भक्ति हैं। शिष्टाचार के पालन में वह सावधान हैं । 
पिता के समझाने पर वह मान जाता हैं और उपदेश का पालन करता है। मुख्य रूप 
से कवि में जिनदत्त को साहसी, धीर-वीर और संयमी के रूप में चित्रित किया है । 
कथानुबन्ध से विदित है कि घ॒र्म, अर्थ, काम और मोक्ष इन चार पुरुषार्थों की व्याप्ति 
का यथार्थ रहस्य जि० क० में लेखक ने अभिव्यक्त किया हैं। जीवन को सुखी बनाने 
के लिए नायक अर्थोवार्जन के लिए परदेश जाता है । वहाँ विभिन्न संकटो को झेलता 
है। पूर्व जन्म का पुण्य होने से विपत्तियाँ उसे वरदान देती है । वह जहाँ भी जाता 
हैं सिद्धि उस के हाथ लगतो हैं । लक्ष्मी और सपत्ति दोनो ही वह प्राप्त करता हैं । किन्तु 
अच्छी तरह सुखोपभोग कर लेने पर अन्तिम अवस्था में गृह का त्याग कर कामोपभोग 
की भाँति घोर तपस्या कर स्वर्ग-श्री को वरण करता हैं। इस प्रकार जीवन के दोनों 
पक्षों का यथार्थ रूप प्रदशित कर कवि ने भारतीय जीवन के चरम लक्ष्य की ओर संकेत 
किया है । 

स्त्री-चरित्रों में सब से अधिक हमें श्रीमती प्रभावित करती है। यद्यपि सभी स्त्री 
पात्र सदाचारी, विन्यी, संयमी और शिष्टाचार का पालन करने वाले हैँ, किन्तु सब का 
व्यक्तित्व भिन्न-भिन्न है । जिनदत्त की माता जहाँ शान्त और सीधे स्वभाव की है वही 
विमलपती गम्भीर और छावष्ययुक्त है। वह स्वभाव से मधुर और कोमल है । परन्तु 
श्रीमती स्वभाव की खरी और असहिष्णुता से युक्त हैं। लेकिन वह असंयत तथा 
स्वच्छन्द नहो हैं। उस की बुद्धि विवेक के अंकुश से अनुशासित है। अतएवं उसमें 
समय के अनुकूल ग्रम्भीरता भी लक्षित होतो हैं। यद्यपि शंगारमती सभी पत्तियों में 
अधिक विदुषी और विद्यानिधान है, पर उस का व्यक्तित्व उतना प्रभावशाली नहीं है 
जितना कि श्रोमती का है। वह जिनदत्त को भी भछी-भाँति नहीं पहचान पाती । इस 
का कारण यही प्रतोत होता हैं कि वह उसके गुणों से परिचित वही थी । केवल उस के 
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रूप पर ही वह रोझ सकी थी। किन्तु श्रीमती उस के गुणों से भी प्रभावित थी। यद्दी 
नही, जिनदत्त ने उसे जो कुछ बताया था, समझावा ओर सिक्षाया था उसे उस ने 
अच्छी तरह गाँठ में बाँध कर रुप लिया था। संकट काल में उम्र के मर्म को वह 
अच्छो तरह गुनतो है । यही उस के व्यक्तित्व का वैद्विप्टय टू । 


घनपाल की भविष्या और लाखू की श्रीमती की तुलना 


भ० क० में वणित भविष्यानुरुपा और जि० क्० में उत्तिसित श्रीमतों माने 
परिस्थितियों को तथा संकट को झेलती हुई दियाई देतो ६। दोनों ही परम सुरदरी बोर 
दीप की निवासिती हैं। यदि भविष्यानुरूपा तिलक द्वीप की रहने बाली ६ तो श्रीमत्त 
सिहलद्वीप की । दोनों हो फिसो न किसी आधि-व्याधि से पीड़ित होकर एंफ्ान्च में 
वहाँ रहती हैँ। फुमार भविष्यदत्त तिलक द्वीप में ओर जिनदत्त सिहठल द्वीप में पहुँच कर 
उन्हें आधिया व्याधि से मुक्त करते हूँ। उन के पुदपार्थ के पुरस्कारल्वरूप उत 
कुमारों मे से भविष्यदत्त की भविष्यानुरहूपा ते मौर जिनदत्त को शोमतों से गांठ बंध 
जाती है, धूम-धाम से विवाद हो जाता है। दोनों ही ऊुमारियों के लिए भारतवर्ष 
नया था। वे अपने पतियों के साथ समुद्र में पोत में वेठ कर नये देंशा को देसने जी 
लालसा से आगे वबढतो हैं। भविष्यानुब्पा यह जानने को अभिलापा प्रकट फरती हैँ 
कि मेरे सास-ससुर कहाँ रहते है ? उस के इस कबन से माता-पिता को हुमृतियाँ कुमार 
के मन में सजल हो आतो है । वहू घर चलने का प्रस्ताव रखता है । जिनदत्त भी सधुर 
ओर पत्तों के समक्ष भावभीना निवेदत प्रकट करता है। दोनों हो नायक प्रतितायक 
की धूर्तता से छले जाते हैं। छछे जाने का मुल्य कारण विवाहिता सुन्दरी का रुप- 
सौन्दर्य होता है । भविष्यदत्त यदि भाई के छल से समुद्र तट पर छोड़ दिया जाता हैं 
तो जिनदत्त को धर्म-पिता सागरदत्त समुद्र में किसी प्रकार उतार देता हूँ ) ऐसी स्थिति 
में दोनों सुन्दरियों के सामने प्रतिनायकों के लुभावने प्रस्ताव रसे जाते हैं । वे अत्यन्त 
धर्म संकट में पड जाती है। किन्तु विवेक से संयमित हो अपने शीौल को रक्षा फरने में 
समर्थ होती है । पहले तो दोनो ही प्रतिनायक को उपदेश देतो है, पर वाद में यह 
विचार कर कि मैं यहाँ अकेली हूँ और पतिदेव तो अब कदाचित्‌ हो मिलें--हाव-भाव 
दिखा कर भविष्यानुरूपा एक महीने की ओर श्रीमती छह मदीने की अवधि माँगतो 
है । दोनो के ही शील के प्रभाव से जलदेवता प्रत्यक्ष होते हैं । इस प्रकार परिस्थितियों 
ओर घटनाओ में समानता होने पर भो दोनो के व्यक्तित्व मे स्पष्ट अन्तर दियाई 
देता है 
. भविष्यानुरूपा जहाँ अपने विरह में मोन रहती है वहां थ्रोमती मुखर हैं। उस में 
संकल्प-विकल्पी के विविध आवतों के मध्य चारोसुलभ निपुणता और मधरता का 
सुन्दर योग हैं। वह भविष्यानुरूपा की भाँति विरह में डूब नही जातो है वरन अपने 
विचारों से कर्तव्य बुद्धि को जाग्रत बनाये रखती है । श्रीमतो में बंप, 


2 जहाँ तर्क-वित्तर्क हैँ 


॥। 
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वहाँ भविष्या संवेदनशील है । वह अपने विचारों मे खो जाती है, भोजन-पान तज देती 
है। किन्तु ऐसी स्थिति मे भी श्रीमती प्रत्येक बात का विचार करती हैं। वह मन ही 
मन कहती है कि अभिनव यौवन के कारण मुझे कलूंक रूग ही गया । में क्यों न इस से 
यह कह कर अपनी रक्षा करू कि छह महोने तक जब तक पतिदेव को मृत्यु की क्रिया- 
विधि संपन्न नही हो जाती तब तक में विलास नही करूँगी । ऐसा हो कह कर वह 
सागरदत्त के प्रति हाव-भाव प्रकट करती है । वह उस को कुमति का विचार कर बार- 
बार मन में संतप्त होती है । किनन्‍्तुं अपनी परिस्थिति और विवशताओं में अवशता को 
भली-भाँति जानती है ओर इसी लिए सागरदत्त के चंपापुरी के राजा को भेंट देने के 
लिए चले जाने पर वह चैत्यालय की ओर चल देती है । 

श्रीमती में तक-वितर्क अधिक है। जब वह सागरदत्त को उपदेश देतो है और 
_ रावण का उदाहरण देती हैं तब वह कहता है कि पाचालछोी ने पाँचों पाण्डवो को कैसे 
पति बताया था। किन्तु उस के इस तक से वह हारती नही है, वरन्‌ तुरन्त प्रत्युत्तर मे 
कहती हैं कि तुम जसे दुराचारी का क्‍या विश्वास ? कोई भी बुद्धिमती स्त्री पर 
पुरुष का विश्वास नही करती । उस के इन तर्को को सुत कर सागरदत्त बिलकुल नम्र 
बन जाता है और असमर्थता एवं काम-व्यथा को प्रकट करने लगता है। 

इस प्रकार दोनों के स्वरूप में बहुत बड़ा अन्तर लरक्षित होता है । दोनो कवियों 
की वर्णन-शैल्ली मे भी अन्तर है। धनपाल की शैली जहाँ समासप्रधात है वहाँ छाखू की 
व्यासमुलक । अतएवं जि० क*» मे प्रत्येक वर्णन विस्तार के साथ मिलता है, किन्तु 
भ० क» मे संक्षिप्त है। परन्तु गम्भीरता दोनो में है। छगता है कि श्रीमती में कही- 
कही कुछ चाचल्य है, पर उस में स्वेरता मं होकर भावों की स्पष्ट अभिव्यक्ति है। और 
अपने इस व्यक्तित्व तथा स्पष्टवादिता के कारण वह॒सपत्नियों में सब से अधिक 
प्रभावशालिनी है । 


संवाद-योजना' 


जि० क० में नियोजित कई मधुर संवादों की मालाएँ एक के बाद एक शोभाय- 

मान लक्षित होती हैं। इन संवादों मे मुख्य है--सार्थवाह-जिनदत्त-संवाद, मालिन- 
जिनदत्त-संवाद, श्रीमतो-जिनदत्त-संवाद, राजा घनवाहन-जिनदत्त-संवाद, खेचर-जिनदत्त- 
संवाद, राजा-जिनदत्त-संवाद इत्यादि । ये सभी संवाद साहित्यिकवा से ओतप्रोत शिष्टता 
लिये हुए है। भाषा ललित तथा सानुप्रासिक है। इसलिए इन को बार-बार पढने को 
मन करता हैँ । उदाहरण के लिए-- 

कुलमंडण रिउखंडण को तुहुं कहिं कुलि जायउ । 

भो कुच्छर णिम्मच्छर कहृहि कहो इह आय ॥ 

सुणेवि बोल्लिठ सत्यवाहस्स, आहासइ कुम्बरगुरु सुणु वणीस। 

हउं इत्थ पत्तडउ भो वष्प कोऊहलेण, जत्थ तत्थ महियलि भमंतउ । 
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इसी प्रकार कही-कही संवाद सरल ओर मधुर हैं । यथा-- 
तिणि पुच्छिय जणणिए सच्चुव कहिं । 
कि कंदहि को तुहु मज्झु भणु, ता जंपइ थेरि वित्तंतु सुणु । 
इस काव्य पें संवादो के दीच में वर्णन भी चलते दृष्टिगोचर होते हैं, जो वातावरण तथा 
चित्र को अंकित करते चलते है । जैसे कि-- 
विणिवरी सा थेरी रोवंती विभलमुह भइ दीणी । 
विद्वाणी तणु झीणी तज्जिय सुहा ॥ 
तथा-- 
एब्मेव कंपए ताव थेरि जंपए 
पुत्त वामु दाहिणो भिष्णुतेव छोयणो 
जाम्व मेरुसायरो जाणहे दिवायरों 
जा विहावरोयरो जा घराघराघरो । 


इस प्रकार अधिकतर संवाद अलंकृत है । उक्त उदाहरण में संवाद गीतिशैली में तथा 
वर्णन के मध्य निहित है। वस्तुतः इन संवादों में कवि की वैयक्तिकता की छाप लगी 
हुईं मिलती है ओर इसीलिए कही-कही संवाद वर्णन के अन्तर्गत मिलते है । ये संवाद 
दो जनो के वार्तालाप से आरम्भ हो कर वर्णन के अंग बन जाते है और वीच-बीच मे 
तथा अन्त में संवादों के साथ पूर्ण होते दिखाई पडते है । कही-कही संवादो के बीच 
घटित घटताओं की संक्षेप में आवृत्ति हुई हैं। उदाहरण के लिए, सिंहलद्वीप में तथी 
चम्पापुरी में राजा के परिचय चाहने पर जिनदत्त पूरी कहानी कहता है। इसी प्रकार 


मालित सिंहलद्वीप के राजा राजकुमारी का वृत्तान्त सुनाती हैं। कही-कह्दीं संवाद अत्यन्त 
मधुर तथा सरस है । यथा--- 


वरु पिविखवि सुंदरि लवइ एम्व । 
हैं सुहय कासु सुउ केण जाउ हो भणद वीर परएस आउ । 
सायरू रूघेवि इंह दीउ पत्त ता दिदु एकक थेरिय रुप॑ति । 


पुच्छिय अविखउ तिणि एवकु पुत्तु सो भवखेसइ पहुसुय णिरुत्तु । 

तहो दीणत्तणु णिद्ुणेवि चित्तु कंपिउ सजोवयव्वहो विरत्तु । 

तहे दिण्ण वाय तुहं सूण ठाए जाएवब्व॒उ मईं मा रुयहि माए। 

ता सुंदरि जंपइ णियमणि कंपइ वर्याह वयहि परएसि णर । 
वस्तुतः संवादों में कथा की आवृत्ति छगभग सभी कथाकाब्यों में मिलती है, जो छोककथा 
की विशेषता है । लोग कहानी कह चलते है और सुनने वाछा सुनता हुआ हुँका भर 
चलता है या बीच-बीच में पूछता हुआ संवादो का आनन्द प्राप्त करने लगता है । अतएव 


इन संवादो में कथा का सा आनन्द मिलता है । संवाद अलंकृत होने पर भी नीरस नहीं 
हैं। उन में भाव-धारा एवं रस ओतप्रोत है । यथा-- 
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त॑ णिसुणेवि पडिजंपियड जिणयत्तें कण्णहि पियउ । 
ते ववणाउवि णीसरिउड मइईं अवलोइवि संचरिउ । 
हुउं ण मुणमि मणिमंडियए सालूकार करंडियए । 
तथा-- 
सोऊण सोवि दीहरुवसास मसोत्तृण भणइईं संजणिय तास । 
उम्मासे मेर परर्वरासि वहु दियहावहि कय महुरमासि । 


इसी प्रकार-- 

तो वणीसु पहसिय सुवत्तउ । 

भणईं भद्दि भीमाउ मेल्लही मह समेउ सहसत्ति वोल्लही । 

सुणेवि रायउतीइ उत्तत वज्जसंख लोवमु पवत्तउ । 

अत्थि वाय वंधणु जयंतरे._ माम कहउ ते दुह णिरंतरे । 

आसि मज्ञझु पुरठ णिरत्त- ते तपणरुहेणे हु उत्तउ। 

सुसुरु होइ ते सत्य पुंगगो.. सत्थवाहु सुह सहरसो इमो । 
संक्षेप में, प्रसंगत: संवाद अलंकृत, सरस तथा वचन-चातुरो से युक्त हैं। ऐसे स्थरू 
विलष्ट होने पर भी तीरस नही है । 


भाषा और शली 


जि० क० की भाषा साहित्यिक तथा संस्कृत से प्रभावापन्न है। कवि की शब्द- 
योजना तथा बन्ध गुण, रीत्ति और रस के अनुकूल है। कही-कही तो ऐसा लगता है कि 
सस्कृत की किसी अलंकृत रचना को पढ रहे हों । विशेष कर वर्णनों मे कवि ने सालंकार 
तथा संस्कृतनिष्ठ भापा का प्रयोग किया है। इस का कारण यही जान पड़ता है कि 
तेरहवी शताब्दी के पूर्व ही संस्कृत ने साहित्य में आदर्श मान स्थापित कर लिया था । 
भतएव जो भी उत्कृष्ट काव्यात्मक रचना प्रसृत करना चाहता था उसे संस्कृत भाषा तथा 
साहित्य मे कुछ न कुछ अवश्य विचार करना पडता था । पं० छाखू की रचना में दो 
बातें मुख्य है--समासप्रधाव शब्दावली का प्रयोग तथा अलंकृत भाषा को रचना। 
उदाहरण के लिए--- 

कलकलामलरकिसरकलियगे सुच्छेदमयरंदमए भहसदसहूछूदलालूए । 

पयपसर पफुल्लियए सिरिसमाससुविसालणालए । १०,१। 
स्वयं कवि ने स्वीकार किया है कि कथाकाव्यकमरू में समास रूपी विशाल ना>ह 
शोभायमान है। ( १०,१ ) किन्तु जहाँ कवि ने पाण्डित्य प्रदर्शन किया है वहीं मधुर 
एवं ललित रचना की है, जिसे पढ़ कर छोड़ने को मन नही चाहता । यथा--- 

कय मणहर महुरसर पियाछ॒डठ चंदणतिलूय वहुलू अलयारूड । 

मणहरु हरिय सयलूू विलयासठ विसयसुक्ख संपत्ति पयासउ । 


२४८ भविसयत्तकहां तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


भेद एवं प्रकार इस काव्य में दिखाई देते हैं। यद्यपि आलोच्यमान रचना में वावय- 
न्‍्यायमूलक, लोकोक्तिमूलक, विरोधमूलक तथा ओपम्यमूलक आदि अलंकारों के विविध 
रूप दृष्टिगोचर होते हैँ, पर मुख्यता सादृश्यमूलछक गलंकारो की है । सादृश्य में गुण, 
धर्म, रूप, क्रिया तथा विम्ब का साम्य लक्षित होता है । अतएवं भावों के चित्र-विधान 
में उन का योग अत्यन्त महत्त्वपूर्ण समझा जाता हैं। अधिकतर सादृइयमूछक अलंकार 
ही प्रबन्ध-रचना में सहज विधान में अनुस्यूत देखे जाते हैं । जि० क० में निम्नलिखित 
अलंकार मुख्य है :--- 

भूहरधारोवि ण परमसेसु पड्पेसिणुवि ण तियरइ विसेसु । 

बहु खित्तंकिउवि ण जंबुदोउ जडमाणसवंतुवि पर ण णीउ । (विशेषोक्ति) 
यहाँ पर अचिन्त्यनिमित्ता विशेषपोक्ति हैं। क्योकि कारण के रहते हुए भी कार्य का 
अभाव है और वह कार्य अचिन्त्य है। कारण है कि राजा चन्द्रशेवर भूधर यानी पृथ्वी 
को धारण फरने वाला होने पर भी शेपताग नही था । पतियों का पोषण करने पर भी 
स्‍त्रो की रतिविशेप से हीन था। अनेक क्षेत्रो वाला होने पर भो जम्बूद्वीप नहीं था । 
मूर्खजनों का शत्र होने पर भी नोच नहीं था। इसी प्रकार एक अन्य स्थल पर 
द्रष्टग्य है-- 

जणसंतावहरुवि पर ण मेहु पालिय संजमु वि ण मुक्क गेहु 

विमलोहयपक्खु वि पर ण हंस. सयलकलालउ वि ण सीयरंसु । (विशेषोक्ति) 

छंदवंती सुलक्वणगुणो घारिणो सक्‍कई कवब्ववित्तीव मणहारिणी । 

रायहंसाणपंतीव थिरगामिणी लोयसंतोसयारिणिय ण॑ सामिणों ॥ (उपमा) 

कि रायहंसु पंडुरंसु भासुरो कि सामिणीसु सोहए हयासुरो । 

कि सुखपंथु दिव्वगंथु संवरो कि पंत्तइल्लु कप्पवित्थु धीवरों । 


कुवेरु एहु कि सुमेहु घण्णओ कि पुण्णिमों सुहीसु तेयपुण्णओ । 
कि णिप्पपंचि कि विरचि कुच्छरो कि रामएउ कंतउ णिमच्छरों । ( सन्देह ) 


जिनदत्त को देख कर यहाँ सार्थवाह सागरदत्त को शंका हो रही है कि यह राजपुत्र है 
अथवा किन्नर, विद्याधर या अन्य कोई । अतएव भेदोक्ति सन्देह है । 
विददुम विवारुण अहरसोह ण॑ं कामे दाइय ररसोह । ( स्वरूपोस्प्रेक्षा ) 


विणु धणेण किरिया ण वहुए विणु घणेण धम्मु ण पयद्वए । 
विणु घ्णेण मित्तहं ण॒ भावए विणु धणेण सोहा ण पावए । ( विनोक्ति ) 


सिसु पाडलू भंतिए रूपडउ कायहो ण वियारइ घूयडउ । 
जोण्हाजले ण जग खालियठ सीययराहिं सुहियणु लालियड । २,१६ 


हु ( भान्तिमान ) 
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अर्थात्‌ चाँदनी से जग का प्रक्षाऊ हो जाने पर शीतलूता से छालित सज्जन शान्ति का 
अनुभव करने लगे। किन्तु शिशु पडने वाले' प्रतिबिम्ब को पाटल समझ कर रूपकने को 
दोड़े। उलक कौओ को हंस समझ कर विदारने नही छगे। 


में हरि एक तणुउ सुब गुणणिहि अंधहि जट्ठि घारओ | ( लोकोक्ति ) 


इस में अन्धे को छाठी का सहारा नामक कहावत प्रयुक्त है । 
दुण्णयणय चक्‍कासणि सचक्‍क पणवेवि चक्‍्क्रेसरि णयणिचक्क । ( यमक ) 


करे करे संचरइ सुवण्णधामु वालुबि जायउ पायडिय णामु-। 
हल्लर हल्लर हल्लर सरेहि णरणाहविलासिणि सायरेंहि । + 
( स्वभावोक्ति ) 


इन के अतिरिक्त दृष्टान्त, अर्थान्तरन्यास, समुच्चय, उदात्त आदि अलंकार जि० 
क० में मिलते है । कही-कही पउमचरिउ और महापुराण की भाँति अलंकारों की झड़ी 
दिखाई पड़ती है । पहली ही सन्धि में उत्प्रेक्षा ( १,१७ ) और उपमाओं की लड़ी की 
लड़ो मिलती है ( १,१५ ) । वस्तुतः इलेष, यमक, रूपक, उपमा और उत्प्रेक्षा अलंकारों 
से समूची रचना भरी पड़ी है । आदि, मध्य, श्रुति, वृत्ति, छेक तथा अन्त्यानुप्रासों से 
यह अत्यन्त समुद्ध है। यमक में भी आदि, मध्य और अन्त पादगत अनेकों उदाहरण 
मिलते है । यथार्थ में अन्त्यानुप्रास और यमक अपश्रंश-कविता की अपनी निजो विशेषता 
है, जिस का उसे गौरव हैं। इस का सब से बढ़िया उदाहरण प्रस्तुत काव्य कहा जा 
सकता हैं । 


उन्दोयोजना 


उन्दों की दृष्टि से जि० क० का अत्यन्त महत्त्व है। अपश्रंश के कथाकाव्यों में 
इतने अधिक छन्दों का किसी एक रचना में प्रयोग नही मिलता है । उपलब्ध अपभ्रंश« 
साहित्य में सब से अधिक छन्दो का प्रयोग 'सकलविधिविधान काव्यँ में देखा जाता 
हैं। अपश्रृंश के कवियों ने अधिकतर मात्रिक छन्दों का प्रयोग किया हैं। ये छन्द नाद, 
श्रुति, ताल, लय एवं देशी धुनों से समन्वित होते हैं। कही-कही तो लोक प्रचलित 
राभो में ही मात्राओं को घटा-बढां कर छन्द का ढाँचा दिया हुआ प्रतीत होता है । 
कुछ छन्द जन-जीवन में विभिन्न उत्सवों पर गाये जाने वाले गीतोौ पर आधारित हैँ । 
उत्त के नाम भी ज्यो के त्यो है। वसन्तचच्चर वसन्‍्त के दिनों मे तथा फाग के समय 
चर्चरी पर गाये जानेवाले गीत या उस की शैली पर बने हुए छनन्‍्द का ताम है। इस 
उन्द को पढने से यहो लगता है जैसे कि आपस में बात कर रहे ,हों |. 
कि सीरपाणि कंजजोणि कि इमो 
कि कित्तिवासु दिव्ववासु णित्तमो 
३२ 
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कि रायहंसु पंडुरंसु भासुरो 
कि सामिणीसु सोहए हयासुरो । जि० क०, ३, १५ । 

आलोच्यमान कथाकाव्य में ऐसे कई छन्द मिलते हैं, जिन का अध्ययन एक स्वतन्त्र प्रन्य 
का विपय है। जि० क० में प्रयुक्त छन्द अधिकतर मात्रिक है । वे शास्त्रीय न हो कर 
लोकशैली में ढले हुए मिलते है । अमरपुर सुन्दरी, जंभेट्टिया और आवली ऐसे हो छन्‍्द 
जान पडते है । श्री वेलणकर के अनुसार फुल्लडक, झम्बटक, धवछ और मंगल लोक- 
जीवन के उत्सवों तथा मांगलिक कार्यों से सम्बन्धित छन्द है। आ० हेमचन्द्र ने स्वयं 
उन का निर्देश किया है ।* इस से पता लगता है कि प्राकृतनयुग में ही विभिन्न मांगलिक 
कार्यों में प्रयुक्त होने वाले गीतो का सम्बन्ध विविध छन्‍्दों से स्थापित हो गया था। 
अपभ्रंश के कवियों ने उसी परम्परा का निर्वाह कर सामाजिक विधान के अनुरूप नये 
छन्दों तथा गीतो का प्रयोग कर लोक जीवन का वास्तविक परिचय दिया हैं । 

जिनदत्तकथा में विछासिनी, पिगल, मौक्तिकदाम, मनोहरदाम, आरनाल, भुजंग- 
प्रयात, गाथा, वस्तु, सोमराजि, नलिना, ललिता, सिग्गिणी, अमरपुरसुन्दरी, पोमिती, 
मदनावतार, विचित्रमनोहर, पमाणिया, वसन्तचच्चर, पंचचामर, नाराच, दुबई, तोणया 
तिभंगिया, रमणीलछूता, समाणिया, चित्तिया, भमरपयांणाम, मोणय, खण्डय, जंभेट्टिया 
और आवली उन्द मिलते है। ग्यारह सन्धियों में तीस छन्दों का प्रयोग करना कुशल 
कवि का ही व्यापार है । आश्चर्य तो यह है कि केवल आवली को छोड कर अन्य सभी 
छत्द पाँच सन्धियो में ही प्रयुक्त हैं। आगे की छह सन्धियो में कवि ने पिछले छन्‍्दों 
में से ही कई छन्दों का प्रयोग किया है। किन्तु मुख्य रूप से घत्ता और दुबई का योग 
दिखाई देता है । छन्‍्दो के लक्षण और उदाहरण इस प्रकार है--- 


विलासिनी 


यह समचतुष्पदी छन्द हैँं। इस के प्रत्येक पद में पन्द्रह मात्राएँ होती हैं। कुछ 
मिला कर साठ मात्राएँ कही गयी है । यथा-- 


परहरे गए सोहचघारिणी, 


विसयसुक्खसंपत्तिकारिणी । - 
सामिणी सया दुवंखवज्जिया - ८ 


जेहि सभुवविक्‍कमेण अज्जिया ॥ 


१ छन्‍्दोषनुशासन की भ्रूमिका, पृ० ४६ । 
२. उत्साहादिना येनैब घवलम गलभाषागाने तन्‍नामादय धवलमगले। छुर् न्दोधनुशासन, ५, ४० ।॥ 
देपगान पुक्लडकम्‌। वहाँ, ५,2१॥ 
गाने चिदो कम्नटकम्‌ । वहाँ, ५,४२॥ 
३, तो चस्तो बिलासिनी। 
श्रिमात्रौ एक्स्चतुर्मत्र, पुनद्टां निमात्री विज्ञासिनी। वहीं, 2, ६० । 
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कहीं-कही मात्राओं में भेद लक्षित होता है। किन्तु जान पड़ता है - कि, अपश्रंश की 
कविता उच्चारण: की विधि।पर अधिक निर्भर है। -क्‍्योंकि -उच्चारों ( प/थ०ाा०8 ) 
के अनुसार ही अपश्रृश के छन्‍्दों का विकास हुआ है । अतएवं लोक-शैली में ढले हुए 
छन्दों में अथवा कवि के स्वातन्त्य से-मात्राओं में घटा-बढ़ो मिलती है । यथा- 
मत्तकोइलमहुरभासिणी 
हसइ कि पि सा जइ विलासिणी । 
दोण्हि हुंति सोहग्गलण्हिआ 
मल्लिआ तह य चंदजोण्हिआ ॥। 
यहाँ पर उक्त पंक्तियों में पहली में सोलह मात्राएँ है, दूसरी-तीसरी में पन्द्रह और 
चौथी में सोलह हैं। पहली पंक्ति में 'मत्तकोइला' पाठ है । यदि 'मत्तकोइल” मान लिया 
जाय तो पन्द्रह मात्राएँ होती है । किन्तु अन्तिम पक्ति में स्पष्ट रूप से सोलह मात्राएँ 
है। यदि “चंद' मे दो मात्राएँ मानें तो 'हुति” मे दो ही गिननी पड़ेंगी और परिणामतः 
तीसरी पंक्ति में चौदह माचाएँ होंगी। इस ,प्रकार जब आ० हेमचन्द्र को निर्दोष 
उदाहरण नही मिल सका तो फिर इस में किसो का कया दोष ? किन्तु आगे की पंक्तियों 
में मात्राएं यथोचित है । उदाहरण हैं-- 
विणु ध्णण गयमाणु .दीसए, . विणु धणेण जगि अबुहु सीसए । 
विणु धणेण काउरि सु भण्णिए. विणु धर्णेण छोएहि ण मण्णिए । 


हक 


प्रत्येक पंक्ति में पन्रह मात्राएँ ही है; घट-बढ नही । वस्तुतः वृत्तजातिसमुच्चय में यह 
मिश्चित वृत्त के रूप मे उल्लिखित है। विरहांक ने दो स्थानों पर इस का-विवरण दिया 
हैं। एक के अनुसार यह मात्रिक वृत्त है और दूसरे के अनुसार दो बार पाँच मात्राओं 
के प्रयोग एवं अन्त्य गुर के अनन्तर एक जगण का प्रयोग होता है। इस से यह पता 
लगता है कि समय-समय पर प्राकृत के उन्द संस्कृत के साँचे में ढाले जाते रहे है । 
क्योंकि प्राकृत और अपश्रंश में वे मात्रिक रूप में ही प्रयुक्त है। गतएवं उन में 
स्वातन्व्य और लोकशैली के अनुरूप प्रयोग करने की क्षमता तथा प्रवृत्ति दृष्टिगोचर 
होती है । 


मौक्तिकदाम 


कवि ने इसे मुत्तीदाम या मौत्तिया कहा है। यह सम हिपदी छन्द हैं। इस के 
भत्मेक पद में बत्तीस मात्राएं होती हैं । कुल मात्राएँ चौसठ कही गयी हैं। स्कन्धक 
के समान इस में बारहवी' और जआाठवी मात्राओं पर क्रमशः यति होती है ।7 यथा- 





१. छल्दो5नुशासन से उद्धृत, ४७,६०-१.। ््ि 5 

२, श्री ह० <० वेलणकर छन्‍्दोउनुश्ासन, पृ० ३४३-३४७। 

३, तत्‌ मौक्तिकशम ठजेः । छन्दोष्नुशासन, ७,१६। | | 
ठ्जरिति द्वादशभिरष्टभिश्च यत्तिश्चेत्तदा तदेव स्कन्धकसमं मौक्तिकदाम । 


रणजर मविसयत्तकहा तथा अपभंश कथाकाच्य 


तिणा जिणदत्तु समप्पिउ ताहं॑ हिरी गउरत्तु मणाउ ण जाहं । 

णियंतर गुज्झ णिवेइय वत्त तहावि करेहु समिच्छइ कंत । 
किन्तु इस उदाहरण में यति के नियमों का पालन नही हुआ है। वस्तुतः यह दृष्टान्त 
मात्रिक वृत्त का न हो कर वर्णवुत्त का है। कालान्तर में सस्क्षत के साहित्यिक प्रभाव 
से आपन्त हो कर विभिन्‍न छन्द वर्णवुत्तों के साँचे में ढलने लगे थे। श्राकृतपंगलम्‌ मं 


वर्णित वर्णवुत्त के अनुसार ही इस की रचना हुई है, जिस में चार जगण ओर प्रत्य॑ंक 
चरण में सोलह मात्राएँ होती है । 


मनोहरदाम 


कवि ने इसे 'विचित्तमणोहरा” कहा है। यह समचतुष्पदी छन्द है। इस के 
प्रत्येक चरण में बीस मात्राएँ होतो है। कुल मात्राएँ अस्सी होतो है। इस का 
उदाहरण है-- 
मज्जंति सो जाव पुणु चितए ताव 
तणु कंति लायण्ण सोहर्गसंपुण्ण | 
वरखूव तण्णंगि का मार रइसंगि 
पञ्चक्ख इह उछंदि कय जाहि पडिच्छंदि । 
यह गोति शली' का छन्द जान पड़ता है। भावों का आवेग गेय पद्धति पर ताल 
ओर लयानुकूल है । इस का लक्षण प्राकृतपेगलम्‌, छन्दो5नुशासन और प्राकृतछन्दकोश 
में नही मिलता है । 
दूसरा उदाहरण है-- 


कलिकलुसमलरहिय संथविय णियदुहिय । 
ता भणिउ ताएण गुणगरुवराएण । ३,१२ 


इस के प्रत्येक चरण में. दस और कुल बीस मात्राएँ है | दोनो ही पक्तियाँ स्वतन्त्र है । 
अतएव यह सम द्विपदी छन्द है | आ० हेमचन्द्र के चार ओर विचित्रमनोहरा मे कोई 
अन्तर नही जान पड़ता है। हाँ, मनोहरा गौर विचित्रमनोहरा मे बहुत अन्तर हूँ । 
संभव है इस के दोनो नाम प्रचलित रहे हों अथवा साहित्य में उप्ते चार कहते रहे हों 
भौर लछोक में मणोहरा या मनोहरा प्रचछून में रहा हो । 





१. पओहर चारि पसिद्धह ताम, ति तेरह मत्तह मोत्तिअदाम । 
ण पुव्बहि हारु ण दिज्जज अत, निहूसअ अग्गल छप्पण मत्त | प्राकृतपैंगलम, २:१३३। 
उक्त उदाहरण मे भी आदि और अच्त में हार ( गुरु) नही है। 
२. पौ चारु'। छनन्‍्दोइनुशासन, ७,७१॥। 
द्वो पचमात्रौ चारु । यथा--चारुच पयरुई, उञ सोहइ जुअई । 
३. समे दश ओजे पचदश मनोहरा । वही, ६, २०-३२॥ 


का फ् 
67 हु 


अपअंश के प्रमुख कथाकांब्य २५३ 


आरनाड 


यह समचतुष्पदी छन्द है । इस के प्रत्येक पद में तीस और कुल मिला कर एक 
सौ बीस मात्राएं होती है । छठी, चौथी और पाँचवी मात्राओ पर क्रमशः यति होती 
हैं । यथा -- 

जा पालिय गुणवालें णिवेण.. गुणमंजरि पियउक्खय करेण । 

णिवणीदइ वियक्खण गुणरएण  परिरक्‍खय सुहपय जहं पिएण । 


यहाँ पर यह समह्ठिपदी है। कही-कही पर चतुष्पदी भी हैँ । जैसे कि-- 


हिमगिरिसरिसम परिहा वरिया वयसासचक्क मणोहरिया । 
चउदिसु दरसिय गोउर सणरा मुणिपय चुव पंसु पवित्तवरा । 


गिव्वाणविमाणसमाणघरा भूसिय मणिकिरण तमोहहरा । 
वरचारणउल कोलाहलिया कय जणवयदाण वर्से मिलिया । 
सोमराजी 


किक | ०] हि ञ्छे 8 न्प५ ० # 
इस के प्रत्येक पद में दो यगण होते है । प्राकृतपेंगलम्‌ में यह शंखनारी कहा 
गया है; क्योकि लक्षण दोनों मे समान है । जयकीति ने इसे द्रुत कहा है । संभव है 
कि इस के ओर भी अन्य नाम हों । उदाहरण है--- 


कुमारस्सगेहं पयंपंति णेह अहो णाह भव्वं ण सो देह दव्वं । | 
इस प्रकार यह समचतुष्पदी वर्णवुत्त है। संभवतः यह संस्कृत, प्राकृत से अपश्रंश में 
गृहीत हुआ है । क्योकि शंखनारी भी वर्णवृत्त है और द्रुत भी । 
ललिता ह 


यह समद्विपदी छनन्‍्द हैं। आ० हेमचन्द्र ने इसे गीति का एक भेद कहा हैं। 
गीति 8न्द का भारतोय साहित्य में अत्यन्त प्रचार रहा हैँ । लोकऊसाहित्य तो गीति की 
ही विभिन्‍न धुनो में लिखा गया है। इस के हजारो ओर छाखो भेद जन-जीवन मे प्रच- 
लित रहे हैं। इस छन्‍्द में इकतीस मात्राएँ होती है, तेरहवी मात्रा पर यति होती है । 
किन्तु हेमचन्द्र के द्वारा कहें गये लक्षण का पालन इस में नही है । यथा--- 
कुव मढ उववण दीहिय हियवण, विविह करार्वाह सुह संपार्वाह । 
यहाँ पर बत्तीस मात्राओ का छन्द है। फिर, तेरहवी पर यति भो नही है । पूरा कड़वक 
ऐसा ही है । अतएवं सदोष भी नहीं मान सकते । दूसरा उदाहरण है-- 
१ यो सोमराजी । बही, २, ३८ । 
२. वही, पृ० २८७ । 


३. तृतीमे ललिता । ७, १०॥ ।] 
गीतिरेव तृतीय पे ललिता । वही । 





२७५४ मविसयत्तकदा तथा अपमभ्ंश कंथाकाव्य 


रूवेणत्थर रंजिय सत्यर कुलभरघुरधर केसरिकंधर । 
वस्तुतः इस के कई भेद थे, जित का उल्लेख संभव भी नही है। आ० हेमचन्र ने उन का 
संकेत भर किया है. । अतएवं उन में से ही किसी का प्रयोग हुआ है । 
अमरपुर सुन्दरो 
यह सम द्विंपदी छन्‍्द है। इस के प्रत्येक पाद में दस मात्राएँ होती हैं । क्रमशः 
सातवो, दूसरी और फिर पहली पर यति होती है. । यथा-- 
कोविलालावरे किण्णरी कोलिरे। 


मदनावतार 
यह समचतुष्पदी छत्द हैं। इस के प्रत्येक चरण में बीस मात्राएँ होती हैं 3 
स्वयम्भू ने इसे चन्द्रानत कहा है । यथा-- 
दिक्‍्खवहि महपुरठ ससरीर दिवसयरु, 
णासेहि मह॒चित्त भंतीए तमपयरु । 
ते विरहेसिहि तवियतणु जाइ णउ जाम, 
पज्जलिवि वयणंबु देदेहि पिय ताम । 


पक्षिनी 


. कवि ने इसे पोमिणी कहा है। इस में प्रत्येक पाद में पन्‍्द्रह मात्राएँ होती है । 
यह समचतुष्पदी छन्द है । उदाहरण है-- 


विरेहमाणु सुन्दरावणों जिणायमेव सोह पावणो । 
वराणणुव्व णित्त भूसिओ जिणुत्त सुद्धवाणि पोधिओं । 
पंचचामर 


ताराच के कई भेद है। उन्दोइनुशासन में नाराचक, सोमकान्त और पंचचामर 
का उल्लेख मिलता हैं। किन्तु तीनो के लक्षणों से प्रस्तुत उदाहरण मेल नही खाता । 
उदाहरण है-- 


है 


ध्ढ |] 


१. अन्न तृतीय पगणस्य पड्‌ विकल्पत्े प्राग्वत्तावन्त एव भेदा' । वही । 

तुथा-- | ' 

हु ततस्तेपां शेषपणविकल्पाना चान्यो5न्यताडनाया पर्वा् जाता एकोनविशत्ति' सहस्नाणि 

४ शत्ते। ताबन्निरेवोत्तरार्धविकल्पैधति जाता' पदत्रिदत्तोट्य' पडश्ञौतिर्लक्षाश्चत्वारिशव- 
सहत्नाणि। वही, ४, ६, १। तल * 

२. सप्त कत्ता दलौ चामरपुरसुन्दरी | वहीँ, ७, ६६ । । 

३ तत्र चतुभिः पथ्चमात्रैमदनावतार* । वही, ४, ८३ । 

४, श्री वेलणकर द्वारा सम्पादित “छन्दो5नुशासन”, पृ० ३४३ । 


अपभंश के प्रमुख कथाकाव्य श्णज 


सुणेइ तं जिणाइदत्तिणा पर्यंपिउ 
अहो वणीस कित्तिमीसः सारु सप्पिओ । 
सुरिदर्णदणेव तुज्झु णंद्ण / 
तुरं कुणेमि साहिसाह सोहणं वर्ण ॥ 

इस प्रकार इसमे कुछ अस्सी मात्राएँ हैं। संस्क्रत में इसे नगस्वरूपिणी कहते हैं । इस के 
अन्य नाम है--बालगर्भिणी, मत्तचेष्टित, प्रमाणीणिका ओर स्थिर! । वस्तुतः उक्त 
उदाहरण संस्कृत के नगस्वरूपिणी से मिलता-जुलता है । अतएव संभव है कि वर्णवृत्त 
को मात्रिक में ढाल लिया गया हो। 


पमाणिया .. - $. . ज न ह 
इस का संस्कृत रूपान्तर प्रमाणिका है। यह वर्णवृत्त हैं। इस में कुल बत्तीस 
अक्षर होते है । इस का दुगुना प्रमाण नाराच में कहा गया है | इस मे एक लघु के बाद 
क्रमशः एक गुरु होता है । यथा-- 7 ] 
असेसु देसु मिल्लिए सुणिच्च पंथि चललए । 
तडाग कूव कंदरं गिरी सरीउ सुंदर । 


4 


साराच मी 
यह चतुष्पदी छन्द है ।' प्रयुक्त नाराच सोमकान्त है । इस के प्रत्येक चरण में 
चौबीस मात्राएं होती हैं '। उदाहरण है-+- 
असोय साहि सेहरच्छ मोरचारुपिच्छयं॑ विचंचुखंडिया वर्डति चूवपिक्कगुच्छय । 
धरालेय धरारुहग्गे सण्णिसण्णलेयरं लयाहरंत कीलमाण खेयरी सुखेयर । 
इस में कुल मान्नाएँ छियानवे हैं । 
तोणया,. . - . 
इस का संस्कृत नाम तूणक है। यह वर्णंवृत्त हैं। इस में पन्द्रह अक्षर तथा- 
रगण, जगण, रगण, जगण और रगण का क्रम. रहता-है । इस,के अन्य नामो में: 
उत्सव, महोत्सव और चामर का उल्लेख मिलता है। उदाहरण है-- 
रत्तपोमपत्त छायपाय गंघवधासिया... उज्जलछाणहावली णियंविणी हियासिया। 
मुक्‍्कपाव सुद्धभाव रायहंसगामिणी ' सब्विलासदिव्ववास हासकेलिगोमिणी । 


१. श्री वेलपकर ' छन्‍्दोडनुशासन, पृ० २८८ । 
२. लहू गुरु निरन्तरा परमाणिआ अठबक्खरा ! 
पमाणि दृूण किज्जिए णराथ सो भणिज्जए | प्रा० प०, २, ६८ । 


३, परायपाय बीह मत्त चारिमत्त अग्गला ठविज्जयति पोडसाइ अबखराइ णिम्मला | 
लहूय अठ्ठदीह अड्ड एरिंसो पसिद्धओ नरायनाम सोमकत कोसलेहि दिट्ठऊ। 


2 रे 


/ प्राकृतछन्दकोश, १४३ 


ु 


3, रजजरास्तृणक्म्‌ । छन्‍्दोउनुशासन, २, २५४... - 


२७६ सविसयत्तकहा तथा अपम्लंश कथाकाठ्य 


भ्रम रपद 

इस का प्राकृत नाम भमरपया है। यह समह्विपदों छन्‍्द हैं। इस के प्रत्येक 
चरण में बाईस मात्राएँ होती हैं। छन्दोइनुशासन में उल्लिखित भ्रमरपद से इस में 
अन्तर हैं । यथा--- 

होरावलि ते उज्जल दरदरसिय दसणा वालुव्विवकुरंगिव लोयणसियकसणा । 

गहिरणाहि खामोयरि सुपिहुलकडिरमणा रत्तु्पलकोमलकर कुंजरगइगमणा । 


न्रिभंगिका 
इस का प्राकृत नाम तिभंगिया हैं । यह कई छन्‍्दो के मेल से बनता हैं। अतएव 
इस के कई भेद हैं । प्रा० पै० के लक्षण से प्रस्तुत उदाहरण मेरू नही खाता है। यह 
स्वतन्त्र ही है । यथा--- 
पिम्मंबुरसुल्लिउ देहु णिमुल्लिउ पियहु लहु कवि भणई महिल्‍ल़ी । 
कामवसिल्ली गुणमरिउ सूहूड गमदारें मणिपायारें अंतरिउ । 
ज॑भेदिया 
इसे जम्भेट्विका भी कहते है। यह समह्विपदी छन्‍्द हैं। इस के प्रत्येक पाद में 
नौ मात्राएँ होती हैं| | यथा-- 
ता रिउवंतओ... बहुबरउ कंतओो । 
जाय सरंगओ णिझुवम चंगओ ॥ 
इन उन्दो के अतिरिक्त गाथा, वस्तु, भुजंगप्रयात, दुबई और खण्डक के उदाहरण लक्षणों 
के अनुसार इस काव्य में मिलते है। किन्तु जि० क० में कुछ अभिनव छन्दो का भी 
प्रयोग दिखाई देता है, जिन के नाम हैं --पिगल, विचित्तमणोहरा, वरंतचच्चर, समाणिया, 
चित्तिया आदि । इस में से पिगल और विचित्रमनोहर के तो लक्षण हो नही मिलते । 
वसन्तचर्चर छन्द वसन्तोत्सव और वसन्तलेखा दोनो से ही भिन्न है। चित्तिया भी चित्रा 
से सर्वथा भिन्न है। समाणिया अवश्य संस्क्ृत का समानिका वर्णवृत्त से बहुत कुछ मिलता- 
जुलता है । किन्तु णलिण संस्कृत नलिन से भिन्न है । 
समानिका 


इस के कई नाम है उष्णिह्‌, कामिनी, खेटक, गोमित्ी, रक्तक, रक्ता, शिखा 
भादि । इस में क्रमशः एक रगण, जगण और एक गुरु होता है । किन्तु निम्नलिखित 
उदाहरण मे सर्वत्र गुरु के बाद एक 'हस्व भो प्रयुक्त है। यथा-- 
ताम्व ओसहीसघाम णद्ओ विसिट्ठ॒काम । 
इत्थ अतरम्मि सूर. चकक्‍्कवाण आसपूर । 


१. चपो जम्भेट्टिका | चतुर्मान्रपैचमात्रौ जम्भेट्विका । वही, ७, ६७। 
३, रजो ग उष्णिक्‌ । रगणजगणो गुरुश्च | बही, २, ५३ | 


अपभ्र श के भम्मुख कथाकाव्य' श्ण७ 


आवली 


यह समचतुष्पदी छन्द हैँ । इस के प्रत्येक चरण में बीस मात्राएँ होती है है 
यथा--- 

छुटुइ कहव कहव तत्तों पमज्जए... पुणरवि धाइ तेहिं सहसा गहिज्जए । 

तारिसु बहुपयारु दुक्खहु किज्जए . भम्हारिसिहि केम वण्णहुं तरिज्जए । 


जि० क० में समाज और संस्कृति 

साहित्यिक रचना होने पर भी जिं० क० में समाज और संस्क्ृति कें स्पष्ट दर्शन 
होते है। भ० क० की भाँति इस काव्य पर भो सामन्तकालीन संस्कृति और समाज की 
बढ़िया छाप लगी हुई मिलती है। भले हो घामिक आवरण में वह कही-कहीं स्पष्ट रूप 
से न उभर सकी हो, पर छोकजीवन का पूरा तत्व उस में समाया हुआ है । जिनदत्त के 
जन्म लेने पर छठे दिन छट्टी का उत्सव मनाना*,_ दसवें दित नामकरण संस्कार करना , 
देव-पूजन करना आदि ऐसे लोकाचार है, जिन्हें भारतीय अपने जीवन में समाज से भुला 
नही सक्रता । विवाह के समय समाज में विभिन्न मांगलिक कार्य होते थे। स्त्रियाँ 
मंगलगीतों को गाती हुईं, स्त्री-समूह में नृत्य-गान करती हुईं उल्लास को प्रकट करती 
थी । मन्दल, डकक, फुडुक्‍्क, बुक्क, मुक्कार, नन्दिघोष, भंभाभेरी, वीणा, तालकंसारू 
ओर तूर आदि वाद्यों के वादन से समृचा सामाजिक वातावरण हर्षोत्फुल्ल हो जाता था। 
बरात में स्त्रियाँ भी जाती थो । बरात बैलगाडी पर जाती थी। बैलो के सींगो को 
सुनहले कपडो से लपेंट कर सजाया जाता था। जिनदत्त की बरात में एक करोड़ बैल 
थे। बोझा ढोने वाले अनगिनत थे । घोडे ठापों से धूलि उडाते जाते थे। बरात के 
स्वागत में पान का अत्यधिक प्रचार था। बरात को नगर के बाहर ठहराने की' प्रथा 
थी । लोग मस्ती के साथ हाथ में हाथ डाले विहार करते थे ।* बर को बढ़िया से बढ़िया 
बस्त्रो तथा आभूपणों से सजाया जाता था । जिनदत्त ने हाथो में कंकण, सीस पर सेहरा, 
गले में इवेत पृष्पो की माला, कानों में कुण्डल और गले मे हार धारण किया था। वर 
के नगर में पहुँचने पर घर-घर में दीपावली सजायो जाती थी। चौक मोतियों की 
रंगावली से पूरा जाता था । मंडप कई रंगो के वस्त्रों से तथा रत्नों से सजाया जाता 
था। वर की सवारी हाथी पर निकरूती थी । विवाह में नाच-गान की प्रथा थी । लोग 
सपत्नोक पीढो पर बैठ कर वेश्याओ के नृत्य-रस का आनन्द लेते थे। गीत और विनोद 


१, वही, ४, ४८ 

२. छटठए दिणि णिसिजायरण वित्ति. पमुहच्छव कय बहु सह पवित्ति । १,२३ 
३, दसमए वासरि जिणयत्तु णामु मुणिणा तहो कउ सुविसालधामु । 

४ करे करु मेलंतु पत्तुट्ठमणु , तंबोल वोलि रंजिय वयणु । २,११ । 
३» पिच्छइ अबलायण णट्टरसु वाइय मदलरबव भरिय दिसु । २.१४ । 


६, ता तहि मडबायले मिलिय जणवले. र॒यणकिरणगीढे। ' 
उबविट्‌ठउ मणुज्जड बरु समज्जज॒ सुपड्डि पिहिसपीढे | २,१४। 
३३ 


श्ष८ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


में हो सारा समय वीतता था । वर ससुर के घर पर कई दिनो तक राग-रंग में मस्त 
रहता था | बढिया भोजन तथा तरुण स्त्रियों का सत्संग, यही उस के दो मुख्य कार्य होते 
थे। दोपहर के भोजन के बाद ही नवयुवतियों का नृत्य आरंभ हो जाता था। वाच-गावा 
ही नही, द्राक्षा का बना हुआ मधुर आसव और पानक भी चलता था। काव्य की 
भाँति वह अत्यन्त महकता था। फिर, नयी बहु के साथ जिनदत्त सुगन्धित तथा कोमल 
भोजन करता था। इस से स्पष्ट है कि उस युग में सामन्तीप्रथा का बडा प्रभाव था। माता 
वेटी को बिदा करते समय वर-वधू के सिर पर दुर्वाकुर तथा सिद्धि के लिए जो डालतो 
थी। सभी नगर के बाहर उद्यान तक दोनो को पहुँचाने जाते थे । माता ससुराल में 
भछीभांति रहने के लिए तथा गुरुजनो की विनय करने के लिए पुत्री को उपदेश देती 
थी। बहु के साथ पुत्र के विवाह से लौटने पर माता पुत्र का सिर चूमतो थी, आरतो 
उतारती थी । बेटें-वहू की नज़र उतारती थी । न्योछावर कर दान देती थी। कपूर के दिये 
जला कर आनन्द मनाया जाता था । विवाह में दायजा ( दहेज ) देने की «प्रथा थी । 

वेशयाओं का समाज में सम्मान था। जिनदत्त का मन विषयों की ओर उन्मुख करने के 
लिए सेठ जीवदेव ने उन्हे अपने घर बुछाया था । जुआ का प्रचार था। विभिन्न द्वीपो 
में जा कर वाणिज्य द्वारा रत्नो को कमा लाने मे ही वणिक्‌ जीवन सफल समझा जाता 
था। सार्थवाह सहस्नो की संख्या में व्यापार के लिए जहाजों में वेठ कर जाते थे । अतएव 
धनवान्‌ की कसौटी कंचन व होकर रत्न, होरा, माणिक तथा मोतियो में मानी जाती 
थी। बहु-विवाह की प्रथा थी। विद्याधरों के राजा अशोक के अन्तःपर मे छगभग बीस 
देशों की रानियाँथो | (५,७) मारण, मोहन, उच्चाटन तथा तरह-तरह की विद्याओ 
का प्रचार था। मगध में कई छोटे-छोटे राजा थे। कदाचित्‌ यही गुजरात तथा 
कच्छ की स्थिति थी। इसीलिए वसन्तपुर में सेना के साथ जब जिनदत्त पहुँचा तो 
राजा घवडा गया। क्योकि राजा छोग अपने छोटे से राज्य में भोग-विलास में डूबे 
रहना चाहते थे। 


१. दुष्पहरे भुजइ भोयणु सुकुमारयरु 


८ सुविध्॒र्‌ 5 सबंध सवहु णिरु । 
णवणट्टवार भुव रसवहल्ु तरुणीजोव्यणुब सलवणहलु । 
रहवरुव ससूउ जणिय हरिस्त मह॒कइ कव्बुव दक्खवियरसु । 
अइमहुरउ परमपियासणुव॒« सोरग्गछु पामरणरघरुष । २, १७॥' 

३, पुष्रु दिज्जइ दाइज्जउ परइ अइ उच्च मंच दिव्ववरइं । 
उच्छाणमहिस हय गोहणइ दासीउ दास मणमोहणइ । 

३, कुदेंदुज्जलद तिउ दर॒पहसतिऊ ' आगहु सघरि विज्ञासिणिउ । 
कारणे णिययपसूबहो गुणसंभ्वहो अकुसुमभाव पणासणिउ । १, २७। 


अपभ्रंश के प्रसुख कथाकाव्य २५५९ 


जिनदत्तचउपई 


कवि रलल्‍्ह कृत 'जिनदत्तचउपई' लगभग छह सौ चौपाइयों में निबद्ध काव्य- 
रचना है । यद्यपि यह सन्धियों में विभक्त नही है, पर इस की रचना कथाकाव्य की 
शैलो पर हुई है। वस्तुबन्ध तथा वर्णण अधिकतर पं० लाखू के 'जिनदत्तचरिता पर 
आधारित है । समग्र रचना पाँच सौ तेतालीस चौपाइयों मे रचित हैं । 


गय सत्तावन छयसय माहि पुन्तचंत को छापइ छाहि। 

तककु पुराणु सुणिउ चउ सत्य. _ भणइ रलल्‍्हु हुठ ण॑ मुणउ अत्थु ।५४८। 
किन्तु इस के आगे के पद में कवि ने पाँच सो चवालीस चउपई रचने की बात कही 
है । वस्तुतः कुछ छन्द पाँच सौ उनचास है, जिन में अन्त के पाँच या छह ग्रन्थ के 
माहात्म्य के सूचक है । यदि हम उन को अलग से मातें तो पाँच सो तेतालीस या 
चवालीस होते है । इस सम्बन्ध मे विशेष रूप से आगे विचार किया जायेगा । 

बीच-बीच मे नाराच या वस्तु छन्‍्द भी दृष्टिगत होते हैं । जिनदत्त को यह 
कथा किसी उद्देश्य-विशेप से नियोजित न हो कर विबुध जनो के चित्त के अनुरंजन के 
लिए रची गयी है । 

हीणबुधि' किम करठ कवित्तु._ रंजिण सकउ विबुहजणचित्त । 

धम्मकथा पयडंतह दोसु दुज्जणसयण करहि जिणु रोसु ।२०। 


अतएवं कवि की मौलिकता एवं कल्पना को अधिक अवसर था; पर रल्ह की 
रागात्मिका वृत्ति कथा-वर्णन में ही अधिक लक्षित होती है। वस्तु-वर्णन कथा की 
अपेक्षा कम हैं। पं० छाखू में वर्णत की अतिशयता और अलंकारो के बीच कथा की 
गतिशीलता दोनो ही समान रूप से मिलती हैं। इस से जहाँ यह स्पष्ट है कि लछाखू की 
शैली व्यासमूलक हैँ वही रल्ह को समासमूलक हैँ । परन्तु यथार्थ में तथ्य यह है कि 
वर्णव की जो समासदैली हमे धनपाल में मिलती है वह रल्ह में नही हैं। भविष्यदत्त- 
कथा की समोक्षा मे यह कहा जा चुका है कि हली संक्षिप्त, मघुर तथा गम्भीर है। 
जिनदत्तचउपई में यह बात नहीं हैं। कथा ही इस में मुख्य है। अतएवं अनुभूति की 
सघ॒नता कम है । 

अपभ्रंश के कथाकाव्यो की भांति जिनदत्तचउपई में चौबीसी-वन्दना, आत्म- 
वित्य-प्रदर्शत, सज्जन-दुर्जन-कथन, आत्माभिव्यक्ति, स्ववंशकीतंव आदि साहित्यिक 
रूढ़ियों का पालन दृष्टिगोचर होता है। कवि ने तीन चौबीसो की वन्दना के साथ 
चोबीस यक्ष-यक्षिणियो, नवग्रहों तथा सरस्वती की भी वन्दना की हैँ । माता-सरस्वती के 
प्रति कवि ने अत्यन्त अनुराग एवं भक्ति-भावना प्रकट की है। इस से पता लगता है कि 


जिन-सरस्वती विशेष रूप से कवि की इष्ट देवो रहो होगो । इसी लिए कवि ने बार-बार 
प्रणाम कर स्तुति की है।. .. : ' 


२६० भविसयत्तकहा तथा अपभ्र शा कथाकाव्य 


पुणु पुणु पणवउ माता पाइ जेंइ हुं पालिउ करुणा भाई । 
मउ वयारणु हुई सठ उरणु हा हा माइ मुझु जिणसरणु ।३८। 
अन्य देवियो में चक्रेश्वरी, रोहिणो, ज्वालामालिनी, अम्बिका और देवताओ में 
क्षेत्रवाल की वन्दता कवि ने की है । 


कवि-परिचय 


कवि के सम्बन्ध में विशेष जानकारी तो मिलती नही है । स्वय कवि ने अपने 
विषय में आलोच्यमान काव्य में जो कुछ कहा हैं उस से पता चलता हैँ कि उन का 
जन्म प्रसिद्ध जेसवाल कुल में हुआ था । 


जइसवालकुलि उत्तम जाति बाईसइ पाडल उत्तपाति । 
पंचऊलीया आते कउ पूतु कव॒इ रल्हु जिणदत्तचरित्तु ।२६। 


रल्ह के पिता का नाम अभय ( अभइ ) और माता का नाम आते (? ) था । 
सम्मवतः रल्ह का सम्बन्ध लाखू के कुल तथा राजघराने से था। सम्भव है कवि भी 
कही का छोटा-मोटा राजा हो । क्योकि जिनदत्तचउप५ई में कई स्थानों पर कवि ने अपने 
को 'राइसिहु' उपनाम या पदवी से सूचित किया है। 


घर सिर लाइ राइसिहु ककबइ वहु फलु वीरणाहु जो णवइ ।॥८। 

जिणदत्त पूरी भई चउपही छप्पन हीोण वि छहसय कही । 

सहसु सलछोक विन्निसय रहिय.. गंथापमाणु राइसिहु कहिय ।॥५५६। 

हति ते तारिछिंगु गय सरिगि तुहु रायसिह लजि निय करिंग ।५५०। 

हो न हो, कवि एटा के आसपास कही का रहने वाला था। इस काव्य की 
अभी तक एक ही प्रतिलिपि प्राप्त हो सकी है, जो वि० सं० १७५२ की लिखी हुई है । 
इस के लेखक महानन्द पालम्ब निवासी पुष्करमलछ के आत्मज थे। जिनदत्तचरित्र के 
पद्मानुवाद के रचयिता कमलनयन मैनपुरी के निवासी थे । इस से भी सम्भावना यही 
की जा सकती है कि कवि रल्ह उत्तर भारत के निवासी थे । और बहुत कर वि० सं० 
१३२० से १३८० के बीच कवि का रचत्ता-काल रहा होगा । 


रचना-काल 


जिनदत्तचउपई की रचना वि० सं० १३५४ में भादो सुदी पंचमी गुरुवार के 
दिन प्रारम्भ हुई थी । 


संवत्‌ तेरहसे चउवण्णे भादवसुदि पंचम गुरु दिण्णे। 
स्वाति नखत्तु चंद तुल हुती कबह रलल्‍्हु पणवइ सरसुती । २९ । 


१ कामताप्रसाद जैन : हिन्दी जैन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास, पृ० २९४ । 


अपभ्लंश के प्रसुख कथाकाव्य २६१ 


साधारणतया इस रचना को लिखने में छह महीनें का समय छगा होगा । 
क्योकि रचना अधिक बडी नही है। लेखक ने इस रचना को संक्षेप मे लिखा हैं, नहीं 
तो यह अधिक से अधिक दुगने आकार की अवश्य हो सकती थी । 


कथावस्तु का आधार 


कबि रल्ह कृत 'जिनदत्तचउपई' का आधार छाखू रचित जि० कण० है। 
वस्तु दोनो मे समान है, पर वर्णन और शौली में दोनों मे अन्तर है। मुख्य रूप से दो 
बातों मे असमानता तथा भेद मिलता है। पहली तो यह कि जि० चउ० में कथानक 
संक्षिप्त विधि से वणित है और जि० क० में विस्तार हैं। अतएवं जि० चउ० में कवि 
वर्णनो में न रम कर मुख्य बातें कहता चलता है। किन्तु जि० क॒० में वर्णन की 
अतिशयता है। जि० चउ० में घरेलपत है, पर लाखू की रचना साहित्यिक है । 
दूसरी यह जि० क० अल्ुंकृत रचना है, पर यह सीधे-सादे ढंग से वणित हैं। इसी छिए 
पाँच सौ चवालीस चौपाइयों में समूची कथा अथ से इति तक समाहित हो गयी है । 

जिणदत्त पूरो भई चउपही छप्पन हीणवि छहसय कही । 

ह जि० च3उ०, ५५६ । 
विपय-वस्तु में जिनदत्तकथा से रल्ह कवि की यह रचना निम्त-लिखित बातों 
में भिन्न है--- 

(१) जि० चउ० में चन्द्रशेखर राजा की रानी मँनासुन्दरी का नामोल्लेख नही 
हैं । जि० क० में सेठानी जीवंजसा सुन्दर स्वप्त देखती है, पर रल्ह ने उस का वर्णन 
नहीं किया । कवि ने हाथ देखि मुनि बोलइ” कह कर ज्योतिष की जानकारी का 
परिचय दिया हैँ । किन्तु जि० क० में यह नही है । इसी प्रकार जि० चउ० के अनुसार 


जिनदत्त पाँच बरस की अवस्था में विद्या पढ़ने जाता है, पर जि० क० (१,२९४ ) में 
आठ वरस में पढने का लिखा है । 


बरस दिवस बाढ़६ जेतडउ दिन दिव विरध करइ तेतड३3 । 
वरस पंच दस्त (?) को सो उछाइ विज्जञा पढण उज्लाधरि जाइ । वही, ६३ 
अन्य बातें कुमार का छजालु होना, विपयों में मत न लगना, सेठ का चिन्तित 


हो कर जुआरियों की संगति में जिनदत को रूगाता; पर कुमार का काम से बिधना, 
इत्यादि बातें समान है । 


(२) जिनदत्तकथा में कुमार पत्नो तथा माता-पिता की सम्मति एवं आज्ञा से 
ससुराछ जाता है और साथ में पत्नी को भी ले जाता है। मुनि विश्वभूषण कृत जि० 
चु० में भी यही लिखा मिलता है। किन्तु जि० च० में जिनदत्त ससुर को झूठा लेख 


लिख कर बुलाता है और उन से कहता है कि तुम समदी (धी)से कहो कि मैं जिनदत्त 
को लेने आया हूँ। 


२६२ मविसयत्तकहा तथा अपश्रंश कथाकाव्य 


झूठठ लेखि ससुर कहु लिखइ फुणि बुलाइ जण ए कह कहई | 

कहिउ सेठिस्यो जाइवि तेण हो जिणदत्तहं आायउ लेण । ( १४६ ) 

इस से जिनदत्त के चरित्र पर अच्छा प्रकाश नहीं पड़ता हैं । जान पड़ता हैं कि 
वह बड़ा दन्द-फन्द करने वाला था । 

(३) जि० च० में वरणित हैं कि जब सागरदत्त ( उभयदत्त ) जहाज पर चढ़ने 
लगा तभी पाप वुद्धि से उस ने कंकड़ो की पोटठली वाँध कर रख ली थी। समदी से 
उसे चोदह रत्नामरण मिले थे और जिनदत्त को बहुत मिले थे। अतः वह कंकड़ो की 
पोटली को समुद्र में डाल कर रोता है, जिस से जिनदत्त को विश्वास हो जाता है कि 
रतनो की पोटली ही गिर गयी हूँ । 


तीरिदर बुरूइ पोहणु चडइ्‌ उवहिदत्तु पाप जु मनि घरइ। 

पापी पाप बुधि जबु चडी काकार बाधि पोटली घरी । २४१ | 
सो घालिर समद महि रालि कही वीर रगणण की मालि । 

एहाही घरी रयणपोटलो सो देखि पुत्त समद महि परी | २४२। 


वह धर्म-पिता को घोरज बँधा कर समुद्र में कूद पड़ता है। किन्तु जि० क० में 
यह सब नही हैं । वह किसी व्यवसाय से जिनदत्त को समुद्र में प्रविष्ट करा देता है, 
इतना ही वरणित हैं। किन्तु जिनदत्ताख्यान में कहा गया है कि रात्रि के समय सागरदत्त 
ऐसी शब्द-व्वनि करता है कि कोई मनुष्य समुद्र में गिर गया हो ओर वह वस्तु लेकर 
नही चढ पा रहा हो, इस लिए जिनदत्त को तैयार कर रस्सी से वाँध कर समुद्र में 
उतारता हैँ तथा हाथ की रस्सी कँपा कर उसे छोड देता हैं । मुनि विश्वभूषण के 
जिनदत्तचरित्र में जिनदत्त के समुद्र में उतरने का कारण भंडागार बताया गया है कि 
सागरदत्त उसे समुद्र में डाल कर जिनदत्त से अनुरोध करता है और वह उसे निकालने 
के लिए कूद पड़ता है । इस प्रकार सभी में यह कारण भिन्न-भिन्न कहा गया है । 

(४) जि० च० में जिनदत्त के समुद्र में कूदने के बाद की श्रीमती की पूरी 
कया का वर्णन नही हैं । केवछ इतता हो कथन है कि उभयदत्त श्रीमती से कहता है 
कि तुम शोक न करो, मेरे साथ राज भोगना। तव उस के सठीत्व के प्रभाव से 
जलदेवी प्रकट होती हैं । पोत्त डगमगाने लगता हैं । सभी बनजारे श्रीमतो के पैर पड़ते 
है। अन्त में भलीभाँति बिलावल द्वोप में पहुँच जाते हैं । किन्तु श्रीमती विमलमती के 
पास तक कंसे पहुँचती है - इस का विवरण कवि ने नही दिया हैं। यह भी नही कहा 
गया है कि वह अपनी शीछ-रक्षा के लिए सागरदत्त से छह माह की अवधि माँगती है । 
जिनदत्तचरित्र भाषा में कहा गया है कि श्रीमती सागरदत्त के साथ उस के घर दधिपुर 
में पहुँचती है । वहाँ उस का मन न लगने से सागरदत्त उसे चम्पापुर के वन में अजिका 
विमलमती के पास छोड़ आता है। जिनदत्ताड्यान में वर्णित है कि वह चम् पुरी के 

गत साध्वियो को आतो हुई देख कर उन के साथ हो छेती है। जि० क० में भो यह्‌ 


अपभ्रंश के प्रमुख कथाकाव्य २६३ 


वर्णन है कि श्रीमती सागरदत्त से कहती है कि जब तक पति का क्रियाकाण्ड न कर 
लिया जाये तब तक छह मास से भी कुछ “अधिक समय तक मेरा स्पर्श न करो । फिर, 
जलदेवता प्रत्यक्ष होता है । अन्त मे संकट दुर होता है । श्रीमती सब के साथ चम्पापुरी 
के बाहर उद्यान में पहुँचती है । वहाँ पर कुछ समय तक भूपट्ट पर बैठने के बाद वह 
चैत्यालय की ओर दृष्टि डालती है। विश्ञाल चैत्यालय देख कर दर्शनों के लिए वहाँ 
जाती है ओर अजिका विमलूमती के पास रह जाती है। 


इस प्रकार कुछ न कुछ अन्तर सभी कथाओ में मिलता है। इस का कारण 
यही प्रतीत होता है कि ये लछोकप्रचलित कथाएँ रही है, पर समय-समय पर धामिक 
महत्त्व दर्शाने के लिए उन्हें काव्यात्मक रूप दिया जाता रहा है। अतएवं उन में 
वेविध्य और वर्णन चमत्कार तो लक्षित ही होता है, पर कथाभिप्राय भी संयोजित 
मिलते हैं । कथा के अभिप्रायों में मेद नही दिखाई देता हैं। अन्तर या तो नामो में है 
अथवा घटनाओं के विकास में या मोड़ में । यह परिवर्तत कवि की रुचि और भावनाओं 
पर निर्भर है कि वह उसे किन रूप-रंगो में चित्रित करता चाहता हैं। क्योकि समची 
कथा में नायक का चरित्र ही मुख्य होता हैं। इस लिए कवि उसे जिस रूप में देखना 
चाहेगा उसे वही रूप प्रदान करेगा । जि० क० और जि० च० में यही बड़ा अन्तर हैं । 
कवि रल्ह ने वालक जिनदत्त का चरित्र जुआरी, कामी, चोर तथा लंपट के रूप में 
तो नही, पर सामान्य चरित्र चित्रित किया है; किन्तु जि० क० में वह विवेकी, सयमी 
और धीर-बीर प्रदर्शित है । इस के मूल में कवि का दृष्टिकोण यही हो सकता हैं कि 
किस प्रकार अन्यायी और अवगुणों से युक्त जिनदत्त का विकास होता है और वह 
राजपदवो को प्राप्त करता है। सामान्यतः कथाकाव्यों में मनुष्य के जीवन-क्रम का 
विकास दर्शाना ही कवि का लक्ष्य होता है। किन्तु उच्त की अपनी स्वाभाविक प्रवृत्तियो, 
घटनाओ तथा संगति का भी प्रभाव पूर्णतया मनोरुचि के अनुकूल वरणित रहता हैं । 
यही मनोविज्ञान को दुरबीन लगा कर यह देखना पड़ता है कि किन पात्रों का विकास 
स्वाभाविक रूप से हुआ है अथवा नही ? जि० क० में जिनदत्त का विकास प्रारम्भ से 
ही धीरे-घोरे बताया गया है । क्योकि मनुष्य अपनी टेव तथा स्वभाव किसी के कहने 


से यकायक नही छोड़ देता या उस में किसी प्रकार का परिवर्तन ही करता है । मनुष्य 
में परिवर्तन क्रमशः होता है । 


कथावस्तु 


भिनदत्तचउपई की कथावस्तु का आधार पं० लाखू रचित जिनदत्त कथा ही है । 
स्वयं कवि ने इस तथ्य को स्वीकार किया है । 


मइ जोयउ जिणदत्तपुराणु लाखू विरयठ अइ सुपमाणु । 
देखिवि शूरु(?) रयउ फुडु एहु हत्यालंबणु बुह पणवेहु । ५५३ । 
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कथा में दोनो रचनाओ में सामान्यतः कोई अन्तर नहों है । वस्तु-वर्णन, वन्ध- 
रचना ओर शैली में अवश्य भेद है। संक्षेप में कथावस्तु इस प्रकार है : 

मगध देश में वसन्तपुरी नाम की नगरी में राजा चन्द्रदोखर राज्य करता था। 
वहाँ के प्राय” सभी लोग जैनधर्म का पालन करते थे। उसी नगरी में जीवदेव नामक 
राजसैठ निवास करता था । उस की भार्या का नाम जीवंजसा था । उन दोनों के कोई 
पुत्र न होने से वे दोनो बहुत चिन्तित थे। एक दिन सेठानी मुन्रिवर के पास जा कर 
बिलखने लगो । हाथ देख कर उन्होने बताया कि बत्तीस लक्षणों तथा कछाओं से युक्त 
तुम्हे पुत्र-रत्त की प्राप्ति होगी । कुछ महीतो के वाद गर्भ रह गया और कुमार जिनदत्त 
उत्पन्न हुआ | पाँचवें बरस में वह पढने के लिए बेठा दिया गया । सभी कलाओं में 
निपुणता प्राप्त कर कुमार युवक हो चला । किन्तु उस का मन विपयो की बोर तनिक 
भी न देख कर सेठ को बडी चिन्ता हुई। उस ने परद्रव्य ओर परस्त्री को चाहने वाले 
जुआरियो को बुलाया और कहा कि ऐसा उपाय करो जिस से मेरा कुल न डूबे । यदि 
जिनदत्त का मत्त विषयों को ओर फेर दो तो छाख दाम दूँगा। वे जिनदत्त को साथ 
में लेकर अत्यन्त सुन्दर नवयुवतो को तथा वेश्या को दिखाते है, पर जिनदत का मन 
नही विधता । इसी बीच कुछ समय निकरू गया । एक दिन नन्दन वन के चैत्यालय के 
दर्शनो के लिए जिनदत्त को लेकर गये। वहाँ एक पुतली को देख कर जिनदत्त कामासक्त 
हो गया। शिल्पी को बुला कर सेठ ने उस के सम्बन्ध में पता छंगा कर उसे वहां 
भेजा । वह चम्पानगरी के सेठ विमल के यहाँ गया और विमल्ामती का विवाह जिनदत्त 
से करने के लिए कहा । वह तैयार हो गया । दोनो का धूम-घाम से विवाह हो गया । 
एक दिस जुआरियो के चंगुल में फेंसकर जिनदत्त ग्यारह कोटि द्रव्य हार गये । भण्डारी 
के मना कर देने पर पत्नी को रत्नजडित अंगिया को देकर कुमार ने पीछा छुडाया । 
इस से कुमार का मन बहुत व्यथित हुआ । वह देशान्तर जा कर अर्थोपार्जन का निश्चय 
करता है। उसे सोच में पडा हुआ देख कर सेठ सब वार्तें पूछता है। वह कुमार को 
समझाता है । पर वह किसो प्रकार धर छोडने का उपाय कर ससुर को झूठा पत्र लिख 
कर बुला लेता है और उन से कहता है कि घर में यही कहिए कि में जिनदत्त को लेने 
आाया हूँ । तब घर से विदा हो कर जिनदत्त पत्नो के साथ ससुराल चला गया । 

चम्पानगरो में दो-चार दिन रह कर उस ने चलते का उपाय किया । एक दिन 
तन्दत वन में विमछामती को अकेला छोड़ कर अंजनमूल जडी के प्रभाव से अदृश्य हो 
गया । विमलामती निकटस्थ चैत्यालय में चली गयो। जिनदत्त दशापुर ( मन्दसोर ) 
गया । वहाँ के उद्यान में पहुँच कर कुमार नीद लग जानें से सो गया । तभी सागरदत्त 
आ पहुँचा । उस ने जिनदत्त से पूछा--तुम क्यो सो रहे हो ? वह कहता है मे तो 
परदेश में निकला हूँ, पर आप कैसे आये ? सागरदत्त कहता है कि में यहाँ वाडी देखने 
आया हूँ, पर सब न जाने क्यो सुख रही है ? तब जिनदत्त सूखने का कारण बतछाता 
हैं और गन्वोदक से सीच कर हरी-भरी कर देता है । उभयदत्त ( सागरदत्त ) उसे 
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अपने घर ले जाता हैं और वचतानुसार घर्मपुत्र बना कर सब कुछ सौप देता है। 
जिनदत्त वाणिज्य के लिए द्वोपान्तर में जाने के लिए कहता है। सागरदत्त के साथ 
अनेक सयाने और चतुर पन्द्रह सो बतजारे मिल कर बारह हज़ार बैलों पर सामाच 
लाद कर चले। वे सब विलावल पहुँचे। वहाँ बैलो और भेंसाओं को छोड कर सब वस्तुएँ 
पोत में छाद कर आगे बढे। कई द्वीपों को पार कर वे घिहलद्वीप में पहुँच गये। 
बनजारे क्रय-विक्रय करते हुए समुद्र-तट पर ठहर गये, पर जिनदत्त फूल बिसाने के लिए 
मालिन के घर गया । उसे रोते देखः कर कारण पूछा । उस ने बताया कि यहाँ के राजा 
घनवाहन और रानी विजया देवी की कन्या श्रीमती किसी व्याधि से पीडित है, इसलिए 
जो भी रात को उस के पास रहता है वह सबेरे मरा मिलता है। मन्त्रियों की राय से 
राजा ने ओसरो से एक-एक दिन सब के नियत कर दिये हैं। आज मेरे बेटे को पारी 
है, इसलिए रोती हैँ । तब जिनदत्त उसे आश्वासन देकर स्वयं उस के महल मे जाता है । 
वहाँ वह पहरा देता है। जब रात को कुमारी के मुख से भुजंग निकलता है तब वह 
तलवार के वार से उसे वहीं धरती पर सुला देता है । सुबह कुमार को जीवित देख 
कर डोम को अचरज होता हैं। वह राजा को सुचना देता है। कुमार भुजंग को राज- 
कुमारी के मुख से निकला हुआ बतलाता है और सब को दिखाता है । राजा उन दोनों 
का विवाह कर देता है। राजा दायजे(दहेज) मे जिनदत्त को अनेक रत्न देता है । उभय- 
दत्त के मन में उत्त दोनों को देख कर पाप आ जाता हैं ओर वह कंकड़ों की पोटली बाँध 
कर रख लेता हैं। उस पोटली को रत्नों की पोटली कह कर वह समुद्र में खिसका देता 
है और रोता है। उसे लेने के लिए जिनदत्त साँकल के सहारे समुद्र मे कूद पड़ता हैं । 
लेकिन वह पापी उसे काट देता हैं। उभयदत्त के प्रेम-प्रस्ताव के वचनों को सुन कर 
श्रीमती मुह पर हाथ रख लेती है। उस के शील के प्रभाव से जल देवी प्रकट होती है 
ओर जहाज डगमगाने लगता हैं। वह अनशन करती हैँ । चम्पापुरी में पहुँच कर वह 
विमलमती के पास पहुँच जाती हैं और उसी के साथ चैत्यालय में रहने लगती है । 
सागर में तैरते हुए जिनदत्त को सूखे सेमल के पेड़ का एक टुकड़ा मिल जाता 
है । वह उस के सहारे तिरता है। इतने में ही मारुवेग नामक विद्याधर बड़े वेग से 
दोड़ता है । उसे अपनी भोर आता हुआ देख कर जिनदत्त खरी-खोटी सुनाता हैं। वह 
उसे वलवान्‌ समझ कर विमान में बिठार कर रथनृपुर ले जाता है। वहाँ का राजा 
अशोक अपनो पुत्री श्ंगारमती का पाणिग्रहण जिनदत्त के साथ कर देता है । वहाँ कुमार 
सोलह विद्याओं को प्राप्त करता है । एक दिन जिनदत्त पत्नी के साथ अक्ृत्रिम चैत्यालयों 
की वन्दना के लिए जाता है। वहाँ से लोट कर वह चम्पापुरी में पहुँचता है। पति के 
बहुत आग्रह करने पर श्यृंगारमती विमान में सो जाती है ओर जिनदत्त पहरा देता है । 
प्रात:काल जब वह विमान नही देखतो हैं तो विलाप करती हैं। विमलमती प्रिय का 
नाम सुन कर उसे अपने पास ले जाती हैँ। जिनदत्त वामत का रूप धारण कर राजा 


को कोतुक दर्शाता है। मदोन्‍्मत्त हाथी को वश में कर जिनदत्त अपना वास्तविक 
र्‌४ 
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परिचय देता हैं। तीन दिन में हाथो ने नगर को तहस-नहस कर डाला था। उस के 
इस क्॒तंव्य से राजा प्रसन्न होता हैं। वह जिनदत्त से वास्तविक जानकारी चाहता है। 
जिनदत्त सब॒वोती बातें सुनाता है। किन्तु उस के वामन रूप को देख कर तीनों 
पत्नियाँ उसे अस्वीकार करती है । अन्त में वह रूप बदलता है। तीनो उस के अंगों से 
लगती है। उस के वास्तविक रूप को देख कर सब प्रसन्न होते हैं । विमलछ सेठ राजा 
के पास जा कर पैरों पर पड़ता है। राजा अपनो पुत्री विलछासमती जिनदत्त को 
परिणाता हैं। कुमार उभयदत्त से मिलने जाता है ।. उस की नाक गल गयी थी, पेर 
सड़ गये थे। कुछ रोग से अंग-प्रत्यंगो से दुर्गन्ध निकल रही थी। कुमार उस से सब 
द्रव्य ले कर अपने घर जाने की तैयारी करता है | उभयदत्त मर कर बरक में जाता है । 
सभी पत्नियों तथा सेना के साथ वह वसन्तपुर में पहुँचता हैं। नगर को घिरा हुआ देख 
कर राजा मन्‍्त्री को उपहार देकर भेजता है। जिनदत्त दृत को राजा के पास भेजता 
है । वह कहता है कि सेठ जीवदेव को मुझे सौप दो । राजा दूत को फटकारता है । 
वह सेठ को बुलवाता है। सभी नागरिक जन डरते-डरते पहुँचते है । सेठानी बिछूखती 
हैं। जिनदत्त माता के पास जा कर उस के चरणों में अष्टांग प्रणाम करता है । घर-घर 
आनन्द मनाया जाता हैं। चन्द्रशेर और जिनदत्त दोनो वसन्तपुर में राज्य करते है । 
विमलमती के विमल ओर श्रीमती के सुदत्त, जयदत्त तथा सुप्रभ नाम के पुत्र और 
मेंहा पुत्री उत्पन्न हुई। श्यंगारमतों के सुकेतु, जयकेतु, सुगरुडकेतु और विलासमती के 
गुणमित्र, जयमित्र तथा द्रविणमित्र नाम के पुत्र उत्पन्न हुए । 

एक दिन समाधिगुप्त ताम के मुनिवर नगर में आते हैं । जितदत्त उन से जैनधर्म 
का स्वरूप जान कर, पूर्व भवान्तरों को पूछ कर, सुदत्त को राज्य देकर जिन-दीक्षा 
घारण कर लेता है। अन्त में घोर तपस्या कर जिनदत्त स्वर्ग को प्राप्त करता हैं। 

इस प्रकार लाखू और रल्ह की रची हुई कथा में बहुत कम अन्तर दिखाई देता 
हैं। घटनाओं जोर नाम में तो कोई अन्तर हो नही है और वर्णत मे भी कही-कही 
समानता छक्षित होती है । बहुत कुछ रचना जि० क० पर पूर्णतया आधारित है। 


वस्तुवर्णन 


.._भस्तुत काव्य में वर्णन कम हैं। वस्तु-वर्णन में लगर-वर्णन, समुद्र-वर्णन, उद्यान- 
वर्णन, विवाह-यात्रा तथा श्रकृति-वर्णन ही मुख्य है । ये सभी वर्णन संक्षिप्त और साधारण 
है। इन में कोई नवीनता लक्षित नहीं होती। भावों की स्वाभाविक अभिव्यक्ति तथा 
लोकवातावरण का चित्रण ही इन की विद्ेपता कहो जा सकती हैं। वस्तु अलंकृत रूप 
में वर्णित नहीं मिलती । कवि का रुक्ष्य कथा कहना ही है और इस लिए विवरण के 
खत कही-ऊही वर्णन है, जो वस्तु रूप में ही वर्णित हैं । पं० छाखू की जि० क० की 
भाँति वर्णनो के बीच कथा इस में चलतो हुईं तही दिखाई देतो । एक तो वर्णन ही 
इस में कम हैं ओर दूसरे कवि की रागात्मिका वृत्ति उन में नही रमी है । स्पष्ट हो 


अपश्रंद्य के प्रमुख कथाकाव्य 


२५१७ 


वस्तु की दृष्टि से यह एक शुद्ध कथा हैं जो पद्चवद्ध है, और रचना की दृष्टि से इस की 
संघटना प्रबन्ध से मिलती-जुलती है । अतएवं इसे कथा-काव्य ही माना जा सकता है । 


तगर-वर्णन 


तगर-वर्णन में लोक-जीवन की पूरी झलक मिलती है। समूचे काव्य में यही 
एक विस्तृत वर्णन है । इस में नगर में रहने वालो के सम्बन्ध में तथा वहाँ की समृद्धि के 


सम्बन्ध मे संक्षिप्त वर्णन है। यथा-- 
णिसुणहु देसु तण्यो व्योहार 
करहि राजु सकुटंबउ लोइ 
णिसुणहु देसु तण्यो व्योहार 


केला दाख छुहारा खाहि'**** 


गामि गामि छे ते सतकार 
गामि गामि वाड़ी अंबराइ 
धम्मु विषे णरु भोयणु देहि 
णा कर कूडदंड तहि चरइ 
चोद न चरउ आखि देखिये 


बारात का वर्णन 


तबहि सेठि घरि उछठ कियउ 
पंच सवद बाजेबि तुरंतु 
एकति जाहि सुखासण चढे 
एकनु साजि तसि गरी धरी 
एकति डाडी डोला जाहि 
एकति जाहि विवाहणु बइठ 


घरि घरि सफल अंब साहार । 
पर तह दुखी न दीसइ कोइ । ३१ 
पहिया पंथ न भूखे जाहि । 


पहियह कूरु देहि अनिवार । 
जइसे पाठण तेसे ठाइ । 

दामु विसाहि ण कोई लेहि । 
अपुणई सुख परजा व्यवहरइ । 
अरु परणारि जणणि पेखिये । ३५ 


सहु परियणु न्‍्यौते आइयो । 

बहु परियणु चाले सु बरात । 

एकतु बाखर भीडे तुरे । 

एकणु साजि पलाणी वरी । 

एकति हस्त चढे विगसाहि । 

सबु मिलि चंपापुरिहि पहठ । १२२। 


इन वर्णनों में वर्ण विषय की स्वाभाविकता ही विद्येष है । 


उद्यान-वर्णन 


उद्यान-वर्णन में प्रकृति का परिगणनात्मक रूप चित्रित हैँ। वृक्षों और पुष्पों को 
नामावली ही मुख्य हैं, पर वह विशेष रूम्वी नही है। यथा--- 


जे नारियल कोपु करि ठिए 
जें छे सूकि रहे सहकार 
नारिंग जंबु छुहारी दाख 
जातीफछ इलाइची लवंग 


तिन्‍्हुईं हार पदोले किए । 
तिन्‍हु अंकवाल दिखाए वाल । 
पिंडखजूर फोफिली असंख । 
करणाभरण कीए नव रंग ॥ 


२६८ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


काथु कपित्य बेर पीपली हरड बहेड खिरी आविछी । 

सिरीखंंड अगर गलीदी धूप णरहि नारि तहि ठाइ सरूप । 

जाई जूही वेलशेवती दवणों मर्वउ अर मारती । 

चंपठ राइचंपठ मचकुंद कूजउ वउलसिरी जासउदु । 

वालउ नेवारूउ मंदारु सिदुवार सुरही मन्दार । 

पाडल कठपाडलू घंणहुल सरवर कमल बहुत कहुल । १७३ ॥ 
समुद्र-वर्णन 


उक्त वर्णनों की भांति समुद्र के वर्णन में भी कोई चमत्कार नही है। यह 
वर्णन विवरणमूछक है । इस में एक ही चित्र वर्णित है। यथा-- 


दुद्वर मगर मछ घडियार पाणिउ अगम ने सूझइ पार । 
जलुमय कंपइ सयलू शरीर लहरि पडय झकोलूइ नीर ॥ 
घडहडाइ गाजइ जु समुद्दु सउ जोयण गहिरउ ज॑ रउद्द । 


बूडिन करहि रह समुह कीलि जाणइ मछ तु घालइ लीलि ॥ 

समुद्र-यात्रा का वर्णन जि० क० में वर्णित वस्तु के आधार पर वर्णित है । जि० 
क० में विस्तृत वर्णन है ओर इस में संक्षित्‌। नयापन कुछ भी नही है। इस प्रकार 
वस्तु-वर्णन मे यह रचना प्रभावपूर्ण नही है । वस्तु का यथार्थ तथा संक्षिप्त वर्णन करना 
ही कवि का लक्ष्य है। भाषा, शैली और संवाद अवश्य रोचक तथा प्रभावपूर्ण है । 
वस्तुत: रचना का महत्त्व इन्हो इनो-गिनो वातों में विशेष है । प्रकृति-वर्णन में आलम्बन 
रूप का ही चित्रण है, जो महत्त्वपूर्ण नही हैं। प्रकृति का स्व॒तन्त्र वर्णन यथार्थ में इस 
काव्य में हुआ ही नही है । सन्ध्या, रजनो, प्रभात आदि के वर्णन भी नही हैं। उन का 
उल्लेख तक नही हैँ । अतएव इतिवृत्तात्मकता की प्रचुरता हो गयी हैं भोर रसात्मकता 
उस का अंग बन कर रह गयी है। यद्यपि रचना पर घार्मिकता की छाप कम से कम 
है, पर कथा विवरण प्रधान होने से महत्त्वपूर्ण नही बत सकी है । 
नखशिख-वर्णन 


आलोच्यमान काव्य मे नखशिख-वर्णन कवि के शब्दों में स्वतन्त्र रूप से वर्णित 
न हो कर पात्र के मुख से अभिव्यंजित हुआ है। यद्यपि उपमानों में कोई नवीनता 
लक्षित नही होती, पर शैली एवं अभिव्यक्ति में चारुता तथा स्वच्छता हैं। कही-कही 
लोकगत वर्णन की सरसता तथा मधूरता इस वर्णन में दिखाई पड़ती हैं। अतएव 
वर्णन में मौलिकता और नवलता स्वाभाविक रूप में लक्षित होतो हैं। इस वर्णन की 
दूसरी विशेषता यह है कि चरण-नख से लेकर शिख तक के प्रायः सभी अंगों का 


वर्णन हुआ है। यहाँ तक कि काँख ( बगल ) का वर्णन भी मधुर बन पड़ा है। वर्णन 
इस प्रकार है-- 


अपञंश के प्रमुख कथाकाव्य २६५ 


मुंदडिय सहु कसु सोहइ पाउ 
जाण्‌ थाणु वहि तहि घणे 
सवइ वण्णु सोहइ पिंडरी 
जंघ जुअछ कदली ऊपरइ 


जणु हुई छति अणंगहु तणी 
नीले चिहुर सउज्जल काख 


चंपावण्णी सोहइ देह 
पीणत्यण जोव्वण मयसार 


हाथि सरिस मोहहि आांगुली 
भुववल जंतु काटि जणु ठाणें 


इ लोणी अर माठी छीव 
काणि कुंडल इक सोवनु मणी 


मुहमंडलु जोवइ ससिवयणी 
जहि केहो वप चाले किरण 


भउ॒ह मयणधणु खचिय घरी 


सिरह मांग मोत्तिय भरि चलइ 


चालत हंस देह तसु भाइ । 
तहि ऊपरि नेउर वाजणे | (नख, चरण) 
जणु उहि ते कुथू पिडरी । 
तासु लोक मूठिहि माइयइ । 
( पिडरी, जंघा ) 

सहइ जु रंगरेह तहि घणी । 
अवरु सुहाइ दीसहि काख । 

( त्रिवली, काँख ) 
गलकंद लह तिण्णि जसु रेह । 
उरपोटी कडियल वित्थार । ( कटि,स्तन ) 


णहसुत दिपहि कुंद की कली । 
वण्णि सुरेख कविन्ह ते कहे । 
( अंगुली, भुजा ) 
हुरु सु पट्टिया सोहय गीव । 
ताक थाणु जणु सूवा तणी । 
( ग्रीवा, कर्ण, नासिका ) 
दीह चखु नावइ मियणयणि । 
जणु रि दसणी होरामणिहिरण । 
( मुख, नेत्र, दाँत ) 
दिपइ लिलाट तिलक कंचुरी । 
अवरु पीठ तलि वेणी हलइ। 
( भो, ललाट, मांग, वेणी ) 


इस प्रकार समूचा नखशिख-वर्णव यथोचित क्रम से तथा प्रसिद्ध उपमानों में वरणित हैँ । 


प्रसिद्ध बातें ही अधिकतर इस में मिलती है । 


उक्त वर्णन में नारी के बाह्य सौन्दर्य का ही वर्णन हैँ । उस के आन्तरिक 
सौन्दर्य को कवि ने किसी भी स्थल पर अभिव्यंजित नही किया | पं० लाखू ने सभी 
तायिकाओ का रूप-वर्णन किया है, पर प्रस्तुत काव्य में उक्त स्थल ही मिलता है | जि० 
क० की भाँति इस में जिनदत्त की कामावस्थाओं का वर्णन नहीं है । केवछ मोहित होना 
कह कर कथा को आगे बढ़ा दिया है। वस्तुतः कथा और काव्य का इस में मधर संयोग 
हैं। इसलिए कही कथा की मुख्यता है तो कही काव्य की । कुल मिझा कर इतिवत्तात्म- 
कता अधिक है और रसात्मकता कम | वियोग-वर्णत को हो पढ़ने से इस की स्पष्ट 


प्रतोति हो जाती हैं । 


२७० भमविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 
वियोग-वर्णन 


संयोग और वियोग दोनों हो श्टंंगार के पक्षो का यथार्थचित्रण इस काव्य में 
हुआ हैं। संयोग में मिलत तथा सुखद चेष्टाओ का वर्णन है और वियोग में चित्रगत 
रूप-दर्शन, पति-वियोग, पुत्र-वियोग आदि की मधुर तथा करुण अभिव्यंजना हैं | वियोग 
का एक करुण चित्र देखिए-- 
हंसागवणी चंदावइणी करइ पलाव 
मोही भागइ देखत पेखत कत गयउ नाह । 
आयउ मरणू णाही सरण्‌ कहा करायठ 
कंठी रोहणु वालि हुवासणु झंपा देइ मराउ । 
काठउ कीयउ कैसे जीवउ पिय विणु तेहि 
हाइ वाइ गुसइ सहि छाडि कति गयउ कंत मोहि । 
चोदिसि जोवइ घाहहि रोवइ कहा कियो करतार 
वेलि चडंती पढित्यडंती गउ सामी अंतराल ॥१५४, १५५ 


इस के अतिरिक्त दो अन्य स्थानों पर भी वियोग-वर्णन सिलता हैँ, जिस में नारी भावनाओं 
की यथार्थ अभिव्यक्ति है । यथा-- 


कियो मोहि वज्ज को हियठ, कि दइवि पाहण णिम्मविय । 
सूत विमाण देखि विलिखाइ, किन फाटहिं हियडा चरडाइ। 


तथा-- 
अति गहु करि सामियठ लागियउ, मइ पापिणी चीदमणि कौयउ। 
लोग कहनउठ साची भयौ, जागत चोरुनु कुद मुसि गयउ ॥३१३ 


किन्तु इन वर्णनों में चमत्कार नही है। वस्तु रूप में ही इन वर्णनों का महत्त्व है; 
अलंकृत रूप में नही। प्रभावाभिव्यंजना की दृष्टि से तो ये प्रमावपूर्ण नही कहे जा 
सकते । यदि मानना ही पडे तो कही-कही क्षणिक प्रभाव अवश्य मन पर पडता हैं। 
अतएव काव्य-सौष्ठव की दृष्टि से तथा प्रभाव की दृष्टि से यह सामान्य रचना ही 
ठहरती हैं । 

इस लघुकाय प्रबन्ध में कई रसो को सुन्दर योजना हुई हैं । श्यंगार तो आदि से 
लेकर अन्त तक व्याप्त है। पूर्व भवो का वृत्तान्त इस में बिलकुल नही है | हाँ, जिचदत्त 
के मुनि बनने को घटना सब के अन्त में अवश्य वर्णित है। किन्तु वहाँ भी हास्य अंगी 
खप में लक्षित होता है । उदाहरण के लिए--- 


मुत्ति लबच्छि जइ होसइ दासि तापहि छूटहिह मुनिरु भासि । 
पज्जोवहि विन्विवि जसु कंति मुणिवरु तिसु के तोडइ दंतु ॥५४प॥ 


अपमंश के प्रसुख कथाकाव्य २७१ 


“पतिसु के तोडइ दन्तु” कह कर कवि ने हास्य को उन्मुक्त कर दिया हैं। फिर 
जि० क० के रस-निर्णय के प्रसंग में जो कहा गया है वहो आलोच्यमान कथाकराव्य के 
सम्बन्ध मे भी कहा जा सकता है। अतएवं इस में प्रधान रस शंगार ही है । क्योंकि 
कथा का आरम्भ जिनदत्त के विवाह से आरम्भ हो कर गतिशोल होता है और अन्त में 
माता-पिता से मिलन तथा भोग-विलछास मे अन्त होते-होते मोक्ष-लक्ष्मी से उस का 
सम्बन्ध जुड़ जाता है । 

अन्य रसो में रोद्, भयानक, हास्य और अद्भुत एवं वात्सल्य रसों की मधुर 
अभिव्यंजना हुई है | रोद्र का उदाहरण है-- 

कहइ जिणदत्त छुरी करि तोल._ आवहु अज्ज न मारउ बोलु । 

तो न मुणसु जी ऐसो करउ मारि छुरी दहदिह वित्थरठ ॥ 
यहाँ पर उम्र बचनों में जिनदत्त अपने क्रोध को प्रकट कर रहा हैं । 

एत्तहि ताला गरलह झाला मुहं महं ते नीसरईं 

कालउ दारुण विसहरु वारुणु तहि फो करइईं । 
हिंडह चउपासहि दीह सहासहि काल भमंतु 
कहिंगउ सो पहिरउ जसु होवइरिउ खूटउठ जसु कउ अंतु । 
इन पंक्तियों को पढ़ते ही रोमाच तथा स्तम्भ हो जाता है । 

घाली जाइ देव जिउ आल गादह गले रयण की माल । 

आपु'*'हीउ कहियइ काइ छेली मुहकि अलियरु माइ ॥। 
यहाँ हास्यरस हैं । 

तब सो सिला हसइ हहडाइ सभा लोगु मोहउ तिह ठाइ। 

तूृठहि राजा कर तहि भाउ मागि मागि वावणे पसाउ ॥ 
यहाँ अचम्भा होने से अद्भुत रस का संचार है । 

सेठिणि गहवरि आयउ हियउ पुणु आपणउ उछंगह लियउ । 

जायो पूतु आजु सुपियार खीर पवाह बहे थणहार ॥ 
उक्त पंक्तियों मे मातृजनित प्रीति को अभिव्यंजना होने से यहाँ चात्सल्य रस है। इस 
प्रकार थोड़े में रसों का मधुर परिपाक हैं। भले ही भावानुभावों को व्यापकता तथा 


अनुकृति की चेष्टाओं, हाव-भावों का विस्तृत विधान व हुआ हो, पर विषय एवं वस्तु के 
अनुरूप रसो की संयोजना मधुर हैँ । 


संवाद-योजना 


जि० च3० में नियोजित संवादो को देखने से पता लगता है कि संवादों में बोल- 
चाल के भ्रयोग स्पष्टतया निहित है। अतएव संवादों में, सजीवता और प्रवाह बराबर 
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लक्षित होता है। कथानक के विकास में भो इन संवादों का महत्त्वपूर्ण योग हैं । किन्तु 
उत्त में विस्तार या भावों को मनोवैज्ञानिकता का समावेश न हो कर लोक-जीवन की 
सहज अभिव्यक्ति हुई है। जैसे कि--- 

तंखिण वीर पहुते तहां निय मंदिर सेठि हो जहां । 

कुवरह लछण परश्ि किन लेहु. हमकहु सेठि वधाउ देहु ॥ 
इस कथाकाव्य में निम्नलिखित संवाद मुख्य है--चित्रकार-सेठ-संवाद, सागरदत्त-जिनदत्त- 
संवाद, चूढी मालिन ओर जिनदत्त का वार्तालाप, जिनदत्त-विद्याधर-संवाद, चस्परापुरी 
के राजा ओर जिनदत्त का संवाद इत्यादि । 


इन संवादों को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि कवि ने संक्षिप्त रूप में इन का 
समावेश किया हैं। इस से जहाँ भावों के उतार-चढाव का पत्ता नहीं छग पाता, वहीं 
कही-कही अधुरापन-सा लगता है। उदाहरण के लिए--गिनदत्त के जुआ खेलने पर 
सेठ जीवदेव उसे अपने पास बुला कर कहता हँ--- 


तवउ जिणदत्तह छेइ हकारि पूछइ मंतु सेठि वइसारि । 

जइ यह पूत तत इसउ कीज नातर घर पठइ जणु दीज । 
तो जिणदत्त भणइ कर जोडि हमकहु तात देहु जिण खोडि । 
आपु मतै हों कैसे चलो जो तुम पिता कहहु सो करो ॥ 


यहाँ पर पाठक के मन में यह जिज्ञासा वनो ही रहती है कि सेठ ने जिनदत्त को किन 
शब्दों में कया कह कर समझाया ? इस प्रकार संक्षिप्तता के कारण कहो-कही भावों को 
पूर्ण अभिव्यक्ति संवादों के माध्यम से नही हो सकी है । फिर भो, कही-कही सवादों में 
नाटकीयता, क्षिप्रता, मधुरता और स्थानीय रंगीन परुपता लक्षित होती है । यथा--- 


कठण काज थेरी आरडहि काहे कारणि पलावे करहि । 
किसि कारणि दुख घरहि सरीर वेगि कहेहि इउ जंपइ वीरू ॥ 
रुदनु करइ जंपइ वयणु आसू बहुत न थाकइ नयणु । 
कहंउ तासु जो दुखु अवहरइ होणहं कहे कहा सुख सरइ ॥ 
पुणु जिणदत्त पयंपय ताहि भली बुरी कहियइ सब॒ काहि । 
मालित वातु कहइ मनु सोइ मत दुख तुझहि निवारइ कोइ ॥ 
हा हा कारु करइ जिणदत्तु मालिणि स्थो बोलइ विहसंत । 
रहु रहु माइ म रोवहि खरो काईं कुढावहि महु डोकरी ॥ 


उक्त उदाहरणो में पर्याप्त विस्तार तथा संवादों में प्राप्त होने वाले विभिन्न गुणों का 
समावेश स्पष्ट हैँ। प्रसंगतः संवादों में चुस्ती तथा स्वाभाविकता बराबर मिलती हे । 


पढने के साथ ही कहानी का-सा आनन्द मिलने लगता हैं । उक्त मुख्य संवादो की यह 
पमुख विशेषता हैं। 
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अलंकार-विधान 

यद्यपि अलंकरण को ओर कवि की प्रवृत्ति नही है, पर कई अलंकार यथास्थान 
काव्य में नियोजित हैं। ये अलंकार बोलचाल की भाषा तथा शैली के अधिक निकट है । 
इन पर विचार करने से स्पष्ट हो जाता हैँ कि कवि रल्ह लोक-साहित्य की परम्परा से 
अधिक प्रभावित है। इसीलिए लोकशैली मे भाव, भाषा, रचना और अलंकार आदि 
की तदनुरूप योजना हुई है। आलोच्यमान काव्य मे साधम्यमूलक अलंकारों की ही' 
अधिकता है । इन में स्वाभाविकता विशेष रूप से दृष्टिगोचर होती है। यही इन का 
वेशिष्ट्य है । मुख्य अलंकार इस प्रकार है-- 


उत्तमु लोक बसहि सामरी जणु कइलास इन्द्र की पुरी ( स्वरूपोत्प्रेक्षा ) 
हंसगमणि सी पदमणि जाणि. सरवर दिठी सखी सिहु न्हाति । ( उपभा ) 
कि यहु ब्रह्मा कि चउवयणु कि यहु संकरु किमह महणु । 
कि यहु झूव मयणु की खानि.. क्रिसु की कला च (?) रीतइ आणि। 

( सन्देह ) 
विमलमती पडु दीठउ जाम गय विहलंघल सघर पडिताम । 
हार डोर जसु सोहहि अंग चंदन सिचि लईं उछंग ॥ ( दृष्टान्त ) 
माल्हती विकास गई चलइ दरसन देखि कुमुणि वरु ढऊ॒इ । ( प्रतीप ) 


कई तणु फुरइ विवुह जण पेखि पाय पसारठ आचल देखि। 
यहाँ पर 'तेते पाँव पसारिये जेती राँबी सोर” कहावत का भाव ही रेखाकित पंक्तियों 
में है। अतएवं लोकोक्ति अलंकार है । 

पोडशु कला पुणु ससि मा आहि. सबइ अमिठ सो यरूक सब काहि । 

तासु किरण तिहुबण जद दिपइई आप पम्माणि जोग णा तपइ । 
यहाँ निषेषात्मक क्रियापद से सांधर्म्य का समर्थन होने से अर्थान्तरन्यास है । इसी 
प्रकार अन्य अलंकार भी ढूंढे जा सकते है, पर उन मे कोई बौद्धिक चमत्कार नही है । 
जहाँ जैसे जो अभिव्यक्ति का साधन बन गया वैसे ही समाहित हो गया है, अछग से 
अलंकरण्बली का निदर्शन नही मिलता । 
छ्त्द 


यद्यपि जिनदत्तचउपई में मुख्य छनन्‍्द चोपाई है, पर नाराच छत्द भी कई स्थानों 
पर प्रयुक्त हैं। इस में नाराच सोमकान्त ही अधिकतर मिलता है, जिस के प्रत्येक 
चरण में चौबीस मात्राएँ होती है । यथा-- 
ता पहरइ बैठिउ नारी दिठउ वीर भुजंगु 
बोलइ कुद्धी सो वि विरुद्धी मोडति अंगु। 
कहहि कहानी की जाणी निंद सुख जिमु होइ 
कह बाता सो जि तुरंता तथ (?) मइ घण सोइ । 
३५ 
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इस मे द्वितीय पंक्ति सदोप हैं । सम्भव है कि यह प्रतिगत दोप हो । क्‍यों कि यह अत्यन्त 
अगुद्ध प्रति है, जिस में कई स्थल छूटे हुए है । 
इस काव्य में ताराच के कई भेद मिलते हैं। किसो-किसी में छव्बीस और 
अट्टाईस तथा किसी-किसी में मिश्रित अट्ठाईस-चौवीस या छव्बीस के उदाहरण मिलते 
हैं। वस्तुतः कोई भी छन्द समान मात्रा वाला नही हैँ । केवल सोमकान्त नाराच के 
उदाहरण ठीक दिखाई देते है । उदाहरण के लिए -- 
मयभिभलु गय अंकुस मोडी खंभु उपाडि दंतू 
साकल ठोडि करि. चकचूरि गयउ महावतु घरकी पृतु । 
गयेउ महावतु णयरी जित्य गज मूडउ भउ मखइ तित्थु 
हउ उवरियड जु न खूदउ कालु तउ सुडिउ तोडतु नालु वसुवंध । 
उक्त पंक्तियों में न तो प्रत्येक में मात्राएं समान हैं और न वर्ण ही । अतएव निर्णय 
करना बहुत ही कठिन है । संस्कृत के नगस्वरूपिणी में 'जरलूूग” होता है और नाराच 
में तरलग” तथा पंचचामर में 'जरजरजग” तीनों में से यहाँ एक भी नहीं हूँ । 
क्योकि प्रत्येक पंक्ति का आरम्भिक शब्द भिन्न गण वाला हैं। अतएव मात्रिक छन्द है, 
इतना तो निश्चित है । 


चौपाई 


इस के प्रत्येक पद में तीस मान्राएं होती है। इस में चार पद तथा एक सौ 
बीस मात्राएँ होती हैँ । किन्तु यह चार उन्‍्दों में सोलह चरणो के योग से चार सो अस्सी 
मात्राओं का छन्‍्द कहा गया है, जिसे पण्डित ही जानते हैं । 

चउपइया छंदा भणइ फरणिदा चउमत्ता गण सत्ता । 

पाएहि सगुरु करि तीस मत्त घरि चउ सञ असिअ पिरुत्ता ॥ 

चठ छद लविज्जइ एककु ण किज्जइ को जाणइ एहु भेऊ। 

कइ पिंगल भासइ छंद प्मासई मिभ्रणअणि अमिभ एहू ॥ 


प्रा० पै०, १,९७ । 
उदाहरणार्थ--- 
पुणि झुलाइ तहि तलि सिर करद गरव छांड़ि विसहर घर पडद्ठ । 
विकल भुयंग देखि मनु धरइ जीउ मारि को नर यहं पडइ ॥ 


यहाँ ऊपर और नोचे दोनों पंक्तियो में तीस-तीस मात्राएँ है । कही-कही इन दोनो पंक्तियों 
के साथ अन्य छन्द भी जुडा मिलता है। यथा-- 

तुम नारि लिकिठो तिन्निउ झूठी झूठउ यहु परिवारू, 

महु मेल्लिवि**'लिवि अवरूवि कवणु वि कहऊ भत्तारू । 

अरि लंपट लाइ जाइ वि लाए फीटउ होहि- 

रे विभू पायर पिरथी छोए नाही कोई अम्ह पिय के रूप ॥ 


अपभ्रंश के प्रमुख कथाकाव्य श्ज्ज 


इसी प्रकार नाराच मे प्रथम दो पंक्तियों मे अट्ठाईस-अट्टाईस और बाद की दो पंक्तियों 
में छववीस-छव्‌बीस मात्राएँ दृष्टिगत होती हैं। उदाहरण है-- 
सो धण चंगी वोलण छागी वावण पूछइ तोही 
देखिवि सूतो निन्‍दा भूती छाडि गयउ कत मोही । 
तो तहि वाली छह निरवाली ठालंठ अछइ कोइ 
इव (? ) घरि हउ जइ हउ काल्हि सु कहिहउ जहा गयउ सोइ | 


इस प्रकार उन्दों के अध्ययन से प्रतीत होता है कि आलोच्यमाव कथाकाव्य में ताराच 
के कई भेद मिलते है, जिन के लक्षण आज हमें नही मिल रहे हैं और रचना की एक ही 
प्रति उपलब्ध होने से तद्विषयक सम्यक्‌ विवेचन असम्भव नही तो बहुत ही कठिन है । 
मुख्य रूप से चौपाई छनन्‍्द ही इस में है, जिस में कोई भेद नही मिलता । आदि से अन्त तक 
समूचा काव्य चौपाई छन्द में निबद्ध है। इसी लिए इस का नाम ही 'जिनदत्तचउपई' है ॥ 


भाषा और शेलो 


भाषा की दृष्टि से इस रचना का अत्यन्त महत्त्व हैं। अपभ्रंश और हिन्दी की 
सध्यवर्ती कड़ी को जोड़ने में इस का विशेष स्थान है। यद्यपि भाषा पर राजस्थानी का 
प्रभाव स्पष्ट है, पर शब्द-रूपों तथा सर्वनामों एवं क्रियापदों को देखने से पता लगता है 
कि अपश्रंश बोली चौदहवी शताब्दी में किस प्रकार हिन्दी के ढाँचे मे ढल चुकी थी। 
वाक्य-रचना ओर पदो पर हमें स्पष्ठ रूप से उस की छाप छगी हुईं मिलती है । 
उदाहरण के लिए-- 

भूख मरत देव हुउ केहा करड तइ हउ पाणु भयउ विवहउ । 

जबहि गुसाई मूडी चुडी तबहि पणाठी कुलु अरु कुलो ॥ 

पेट अरथ देवसेवा कोज पेट अरथ देसंतर लीज । 

कतहु सा अन्नु पान सिहु भेट. पाणु भयउ हो कारण पेठ ॥ 


अपश्रेद् में स्पष्टतः मरइ, करइ, जाइ आदि क्रियापदों का प्रयोग दिखाई देता है, किन्तु 
इस रचता में 'इ प्रत्यय के स्थान में 'त' प्रत्यय वाले रूप भी मिलते है, जो भाषा 
का परवर्ती विकास है । 


जिनदत्तचउपई की भाषा में अपभ्रंश के अन्य कथाकाव्यों की भाँति कृदन्त रूपों 
की बहुलता है । लुप्त विभक्तियो की प्रचुरता है । नाम-छहूपों का ढलाव हिन्दी की ओर 
है । यथा-- 

दिन दोइ चारि तिहां ठहरइ पुणु उवाउ चलिवे कौ करइ | 

सो जिणदत्तु विमलमति कंतु. नंदणवणु चल्छिउ वियसंतु ॥ 


२७६ मचिसयत्तकहा तथा अपशंश कथाकाव्य 


चले, मिले, कियउ, देखत, देइ, असीस, कैसे, वहुत, केइ, कहिंउ, अउर, आयो, मो सम, 
जाहु, तुरच्तु, भण्डारी, यह, बात, सुनो, दाउ, दोनी, जीति, करउ, हम, उठि गयउ, 
चडे, भेट, भई, पूरा, हुवा, हारिउ, तो, तुम्ह, कही, विचिविचि, घडो, लइ गयउ, 
पडिउ सन्‍्ताप, वाडी, तेरठ दास, भली, बुरी, आगि इत्यादि शब्द-रूप हिन्दी से बहुत 
कुछ मिलते-जुलते हैँ । कही-कही मारवाड़ी बोली की छाप अवश्य दिखाई देती है। 
उदाहरण के लिए--घणी, अंजणी, न्हवणु, आमडी, आणि, कवण-कवणु, भणइ, रायणु, 
रूवडी, आगली, अरडहि, तारडियठ, विसाहण, घाली, नीकउ आदि । किन्तु हिन्दी की 
स्पष्टता भो द्रष्टव्य है । यथा--- 


आइ कुमारी बोलियो बोलु अहो जिनदत्त इकु खेलहि खेलु। 
रोबइ वूढी हियइई बिलखाइ तबहि वीर पूछइ वियसाइ | 


विभक्तियो में विनिमय तथा परसर्गों का प्रयोग भी आलोच्यमान रचना में मिलता है। 
“को” प्रसर्ग का स्व॒तन्त्र प्रयोग हुआ है, यथा--- 


देखित वासुपूज को भवणु पंचमि ताहि करायी नहवणु । 


इसी प्रकार हिन्दी की भाँति जिस के हाथ के लिए “हि के हाथ', जाह परक्‍कम 
अइसा लहउ, तह को पौरुप केत्तउ कहउ, जहि के हाथ अंजणी चडइ, तथा--गादह्‌ 
गले रयण की माल आदि श्रयोग मिलते हैं । कही-कही पषष्ठी विभक्ति के स्वतन्त्र चिह्न 
का परसर्ग के बदले “को” भी दिखाई देता है। जैसे कि-- 


तासु वीर कौ कैसे हियउ तहि की पौरुष कहियइ काहि । 
इसी तरह दिलिष्ट विभक्तियों के प्रयोग भी भलीभाँति मिलते हैं। _ 


शैली को दृष्टि से यह चौपाई बन्ध रचना है। आरम्भ से अन्त तक एक रूप या 
बन्ध का निर्वाह दृष्टिगोचर होता है । इस से यह भी पता चलता है कि परवर्ती काल में 
अपश्रेश-साहित्य में बन्ध की दृष्टि से इस नयी विधा का जन्म हो गया था। सम्भवत्त 
अन्य रचनाएं भो इसी होली में इस युग मे लिखी गयी होगी। क्योकि इस के पर्व 
चौपाई कडवक-रचनाओ में ही मिलती है; स्वतन्त्र रूप में नही । ओर स्पष्ट है कि हिन्दी 
से, आदिकाल में इसे सुरुचि के साथ अपनाया गया । दोहा और चौपाई का चलून ही 
हिन्दी में पहले पहल अतिशयता से हुआ, जो अपश्रंश के परवर्ती साहित्य का अनुसरण 
एवं अनुगमन करता रुक्षित होता हैं । 


अपम्नंश के प्रसुख कथाकाव्य २७७ 
सिरिपालकहा 


परिचय 


पं० रइध्‌ विरचित 'सिद्धचक्‍ककहा' या 'सिरिपालकहा” दस सन्धियों को 
रचना है । इस में सिद्धचक्रविधान का माहात्म्य तथा फलवर्णन रूप मैनायुन्दरी और 
श्रीपाल को कथा का वर्णन है। अन्य कथाकाव्यों की भाँति इस की कथावस्तु भी 
सोहेश्य नियोजित है, पर साहित्यिक झुढियों का पालन नहो है ग्रन्थ के प्रारम्भ मे 
अत्यन्त संक्षिप्त सिद्ध-वन्दगा करने के साथ सिद्धचक्र के माहात्य को कवि निर्दिष्ट 
करता है । बाद में वाटू साहु और उस के पुत्र धुरन्धर तथा करमसिह और सोहरसिह 
साहु की भक्ति की प्रशंसा करता है, जिस के निमित्त कवि ने यह सिद्धचक्र कथा कही 
हैं। तदनन्तर पौराणिक विधि से राजा श्रेणिक के नगर में ससंघ तीर्थंकर महावीर का 
आगमन होना, राजा प्रेणिक का वन्दना करने जाना और ग्रोतम गणधर से इस कथा- 
विधान का माहात्म्य सुनवा वणित है । 


कवि का जन्म-स्थान और समय 


रइधू तोमरवंशी राजा डूँगरसिंह और उन के पुत्र कीतिसिह के राज्यकाल में 
ग्वालियर में रहते थे। उन की अधिकांश रचनाएँ ग्वालियर को लिखी हुई मिलती है । 
अपश्रंश-साहित्य में सब से अधिक साहित्य-सृजन् करने वालों में पं० रइधू साहित्यकार 
हुए। यद्यपि कवि ने अपने जीवन तथा समय के सम्बन्ध में कुछ भी नही कहा है, पर 
प्राप्त विवरणों से पता छगता है कि वि० सं० १४६० के लगभग कवि का जन्म हुआ 
होगा । क्योकि कदाचित्‌ रइघू ने पहली रचना 'सम्मत्तगुणणिहाण” वि० सं० १४९२ 
में लिखी थी । पं० रइधू भट्टारक यशः:कीति के समकालिक थे । "मेघेश्वरचरितः में 
कवि ने उन्हें अपना गुरु कह कर स्मरण किया है. । भ० यश्ञःकीति काष्ठासंघस्थित भ० 
गुणकीरति के पट्ठशिष्य थे। भ० गुणकीति का समय वि० सं० १४६८ के पूर्व से १५०२ 
तक कहा जाता है। भ० यशःकीति का पट्टंधर-समय वि० सं० १४८६ से १५०२ 
कहा जा सकता है। वि० सं० १५०२ में इत के पट्टथर मलयकीति थे, जिन के मू्तिलेख 


१. सिद्हं म्रुपसिद्दहं वस्ुुगुणरिद्धह हिययकमलि धारेवि णिरु । 
अवखमि पुणु सारउ सुहसययारउ सिद्धचक्कमाहप्पवरु ॥ १,१ । 
२. चउदहसय वाणव उत्तरालि वरिसई गय विउक्रमरायक्रालि । 
चबज़ेयत्तु जि जिणयय समक्खि भद्दव मासम्मि ससेयपरिख ॥ 

पृण्णभिदिणि कुजवारे समो३ मुहयारें सुहणामें जमे । 
तिहुमासयरति पुण्णहूउ सम्मत्तगुणाहिणिहाण घूछ ॥ 


३. मेहेसरचरिउ, ९ ३,६-१०१ 


२७८ मविसयत्तकहा तथा अपन्रंशा कथाफाब्य 


भाहारजी में मिलते हैं। अतएवं वि० सं० १४९२ के पूर्व ही कवि भ० यश्ञ-कोरति के 
शिष्य बन चुके होगे । क्योंकि सम्मइजिणचरिउ' में उल्लिसित रचनाएँ छं० १४९४ 
को जान पडती है। सुकोशलूचरित्र स० १४९६ की रचना दूँ । पं० परमानन्द शास्त्री 
ने भी सं० १४९६ के पूर्व उत्त के स्वे जाने का उल्लेसा किया है । कवि प्रतिष्ठाचार्य 
भी ये। उन्होंने अनेक मूर्तियों की प्रतिष्ठा की वी। वि० सं० १५२५ के मूर्तिलेख से 
पता लगता है कि कवि तब तक जीवित थे*। अनुमानतः कवि का समय ब्रिं० सं० 
१४६० से १४५४० कहा जा सकता है । 


ऐतिहासिक प्रमाण 


मव्यकालोन इतिहास में ग्वालियर के तोमरवंशी राजाओं का महत्त्वपूर्ण स्थात 
हैं। उन के समय में र्घालियर राज्य वैभव सम्पन्त तथा सुल्नन्समृद्धि से भरपूर या। 
संस्कृति ओर साहित्य का अच्छा प्रचार इस राज्य में था। प्राप्त लेखों के आधार पर 
इस वंद के पाँच प्रसिद्ध राजा हुए--वी रमदेव, गणपतिप्विंह, डरंगरसिंह, कीतितिद और 
मानसिह । पन्रहवी ओर सोलहवी शतात्दो में इन राजामो का शासन गर्ालियर में रहा 
है । ग्वालियर का प्राचोत नाम गोपाचल, गोपाद्दि या गोपगिरि लिखा हुआ मिलता है । 
वि० सं० १४९४ की अपभ्रंश भाषा में हस्तलिलित कवि धनपाल की 'भविसयत्तऊहाँ 
से पता लगता है कि उस समय राजा डूँगर्रविह ग्वालियर के राजा थे । वे तोमरवंश 
के राजाओं में से चतुर्थ गणपतिधिह के पुत्र थे। उन्हें कलिकारू चक्रवर्ती कहा गया 
हैं। स्पष्ट ही डूंगरसिह एक प्रतापी राजा थे, जिन का शासन अत्यन्त व्यवस्थित एवं 
विस्तृत था। उन के समय में जैन्रधर्म का अच्छा चलन एवं प्रभाव था। उस समय 
माथु रगच्छ के भट्टारकों का ग्वालियर में बडा प्रभाव था। राजा भी उन का यथवोचित 
सम्मान करता था। विशेषतः माथुरगच्छ के भट्टारकों ने वहाँ पर मू्ति-प्रतिष्ठा, शास्त्र- 
रचता आदि प्रभावना के कार्य किये हैं। इस प्रकार राजा डूँगरविह के शासन-काल मे 
साहित्य और कला की बहुत उन्नति हुई, जिस के प्रमाण आज भी विद्यमान है । 
महाराजा वोरमदेव से ले कर मानसिह तक वरावर यह राज्य उनन्‍नतिशील रहा हैँ । 
किन्तु जैनग्रन्यों के लेखो मे डूगरसिंह का विशेष रूप से गुणानुवाद लिखा मिलता है। 
विबुध श्रीघर कृत भविष्यदत्तकथा को पुष्पिका से पता चलता है कि वि० सं० १४८५६ 





१, प० परमानन्द जैन शास्त्री: 'महाकवि रइध्वू' अनेकान्त, वर्ष ११, किरण ६, पृ० ३२४ ॥ 

२- वही, पृ० ३२५ । 

३. संवत्‌ १४६४ वर्ष ज्पेष्ठ बदि | ० आषाढ वदि २ सोमवासरे श्रीमोपाचले अन्न तुमर राज्ये कथ॑भूते 
राज्ये च हमीरे पे राज्ये जनवाद्ध के * दर्शनानि प्राप्तानि तुबरे दानमानत.। बंदोकृत द्विशतपचे- 
समा शकेन्द्रे राजन समुद्धरण गोपगिरेन्द्र दुर्ग । श्रीवीरसिहभयने यदि न त्वदीय॑ स्माज्जन्म कोपि 
न विमुचयितु (समय )। तस्मिल्‌ बंशे नरेन्द्र चूडामणो श्री गणेश्वर पुत्र कलिकालचक्रवर्ती राजा 
श्रीडुंगरे(द) कथ भूते । इत्यादि । पुष्पिका का अन्तिम भाग। 


अपखंश के प्रसुख कथाकाव्य २७९ 


में डोंगरसिंह राज्यगद्दी पर आसीच थे । पं० रइधू के सुकौशलूचरित को पुष्पिका से 
ज्ञात होता है कि वि० सं० १४९६ में राजा डूँगरसिंह ग्वालियर राज्य के शासक थे । 
इसी प्रकार समयसार की एक हस्तलिखित प्रति की प्रशस्ति के अनुसार सं० १५१० में 
राजा डूँगरसिंह राज्यशासन चला रहे थे | । डूँगर्रतह वि० सं० १४८१ ( १४२४ ई० ) 
में राज्यसिंहासन पर आखरूढ हुए थे। १४५५ ई० में कीतिसिंह गद्दी पर बैठे । किन्तु 
वि० सं० १५२५ में पं० रहइधू के द्वारा प्रतिष्ठित मूति-लेख से पता लगता है कि उस 
समय कीतिसिंह राज्य कर रहे ये“ । अतएवं अनुमानतः सं० १४७० के लगभग से 
१५२०-२२ तक डूँगर्रापह का राज्यकाल रहा होगा। इस सम्बन्ध मे इतिहास के 
आलोक में कमी छान-बीन करता अत्यन्त आवश्यक हैं। लूगभग वि० सं० १४९७ से 
१५१२ तक डूँगररापिह ने जैतमूर्तियों का निर्माण-कार्य कराया । उन के पुत्र कीतिसिह ने 
भो सं० १५३६ में जेतमूर्ति-निर्माण कार्य कराया । 


कवि का परिचय 


सनन्‍्मतिजिन चरित्र में कवि के उल्लेख से पता चलता है कि पं० रइथधू के बाबा 
का नाम देवराज और पिता का नाम हरिसिंद था। उन्त की माता का नाम विजयश्री 
था।। वे पद्मावती कुल-कमल के दिवाकर थे। कवि के बाबा संघ के अधिपति थे । 
जैनधर्म में उन की श्रद्धा अटूठ थी । कवि स्वयं ओर उन के पिता भी जैनधर्म के अनु- 
यायी तथा परम भक्त थे । पं० रइथधू के पिता हरिसिह अपने समय के बड़े विद्वान थे । 
कवि का भो यश दूर-दुर तक फेछ गया था | दिल्ली ओर हिसार से बड़े-बड़े छोग भा 
कर कवि से ग्रन्थ लिखने का अनुरोध करते थे । वस्तुतः उत्त युग में भट्टारकों की भाँति 
पं० रइधू ने भी धर्म की बहुत ही प्रभावता की थी। राजा डूगरसिंह का नाम बहुत 
दूर-दूर तक फैला हुआ था । उन के शासन से प्रायः सभी सस्तुष्ट थें। कवि ने कई 
स्थानों पर राजा का गुण कीर्तन किया है. । 


१ संबद्‌ १४८६ वर्ष आपाढ्वदि ६ गुरुदिने गोपाचल दुर्ग राजा डू गरसिह राज्य प्रवर्तमाने श्रीकाष्ठा- 
सघे माथुरान्वये पुष्करगणे आचार्य श्रीसहस्कोतिदेवास्तत्पटटे आचार्य गुणकी तिदेवास्तच्छिष्य श्री- 
सश्ष'कीतिदेवास्तेन निजज्ञानावरणी कर्मक्षयार्थ इद भविष्यदत्तपचमीकथा लिखापितम्‌। पृष्पिका 
का अन्तिम भाग । 

२. गोबरिगरि डू'गर णिवहु रज्जि पइ पालंतइ अरिराय तज्जि 

३. प्रो० विद्याधर जोहरापुरकर . ग्वालियर के वोमरबंश का एक नया उल्लेख, अनेकान्त, वर्ष १४, 
किरण १०, पृ० २६६ । 

४ पं० परमानन्द जैन शास्त्री: महाकवि रइधू अनेकान्त, ११, ६। पृ० ३२६। 


४, देवराय संघाहिव पंदणु हरिसिघु बुहयणं कुल आणंदणु । 
पोमावइ कुलकमलदिवायरु सो वि म्ुुण दउ एत्यु जसायरु । 
जस्स घरिज र्‌इधू बुहु जायउ देवसत्थगुरुपय अणुरायड । २८, अन्तिम भाग । 


६. तोमरवंसहु तिजयपस सहु। उज्जोयणरु कुलसंतय घरु। 
णामें डोगर अरियिण खययरु । तासु जि रज्जहि मइ णिखज्जहि ॥२७॥ 


२८० मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


रचनाएँ 


अपभ्रंश में पं० रइध्‌ ने सव से अधिक रचनाएँ लिख कर इस साहित्य को 
गौरवान्वित क्रिया । पं० परमानन्द शास्त्री ने महाकवि की बीस रचनाओं का उल्लेख 
किया है, जो इस प्रकार है --सम्यक्त्वगुण निधान, सुकौशलचरित, बलभद्रचरित (पद्म- 
चरित), नेमिनाथजिनचरित (हरिवंशपुराण), पाइरवपुराण, मेघेश्वर चरित, यशोधरचरित, 
घन्यकुमारचरित, पुण्याश्रव कथा, सन्मतिजिनचरित, सिद्धचक्रविधि, वृत्ततार, अणथमी- 
कथा, सिद्धान्तार्थशार, सम्यक्त्वकोमुदी, पोडशकारण-जयमाला, दशक्क्षण जयमाला, 
जीवंधरचरित, करकण्ड्चरित और आत्मसंबोधकाव्य । इन के अतिरिक्त सुदर्शनचरित्र, 
सोहंबुद्धि और सम्यक्त्वभावना का पता लगता है। सम्यकक्‍्त्वमावना जयपुर के तेरा- 
पन्‍यी मन्दिर के गुटका नं० २५७१ में संकलित है । इन की एक रचना आदिपुराण भी 
कही जाती है जो अभी तक अनुपरब्ध है । इस प्रकार कवि रइधू को लिखी हुई चोवीस 
रचनाओं का पता मिलता है । इन में कई रचनाएँ बहुत सुन्दर है । 


रचना-कारुू 


कवि का रचना-काल ऊगरभग सं० १४९० से आरम्भ माना जा सकता है। 
सन्मतिजिनचरित्र में उन्होंने स्‍्वलिखित छह रचनाओं का उल्लेख किया है, जो वि० 
सं० १४९६ से पूर्व की रचनाएँ हैं । हरिवंशपुराण में भी छह रचनाओं के लिखे जाने 
का निर्देश है । सुकोशलचरित में भी जिनदत्तचरित, पाइर्वचरित और बलभद्र पुराण का 
उल्लेख है | सुकोशलचरित वि० सं० १४९६ को रचना हैं। अतएव उक्त तीनो ग्रन्थ 
निरचय ही उन के पर्व रचे गये थे । सन्‍्मतिजिनचरित्र में जिंन रचनाओ का उल्लेख है 
उन में सिद्धचक्रमाहात्म्यकथा भी सम्मिलित हैं । अतएवं यही प्रतीत होता है कि वि० 
सं० १४९२-९६ के मध्य कवि ने कई रचनाएँ लिखी थी, जिन में सिरिपाल कहा 
भी एक हैं। अनुमानतः यह सं० १४९५ की रचना जान पड़ती है । 


जेनाम्नाय में श्रीपालकथा 
श्रीपाल की कथा जैनाम्नाय में अत्यन्त रूयात वृत्त रही हैं। ब्वेताम्बर और 


दिगम्बर दोनो ही परम्पराओ में यह प्रचलित रहो है । दोनों में इस का महत्त्व समान 
हैं। अन्य कथाकाव्यों की भांति इस की दीर्घ परम्परा हैं। प्राकृत, संस्कृत, अपभ्रंश, 





१० १० परमानन्द जैन शास्त्री * महाकवि रहइधू * अनेकान्त वर्ष ११, किरण ६, पृ० ३२८ । 


२ सिरितेसट्टि पुरिसगुण मन्दिरु रहइउ महापुराण जयच द्रि 
भरहहु सेग्णावइ चरियउठ को मुहकह पवन्घ ग्रुणभरियउ | 
जसहरचरिड जीवदयपोसणु, वित्तसार सिद्ध|॑त पयासणु । 
जीवधरहु थि पासहयचरियउ विर्‌इवि भुवणत्तउ जसभरियउ । 


हरिवशपुराण, पुष्पिका का जन्तिम भाग। 
३, सन्‍्मतिजिन चरित, १,६॥ 


अपमभ्रंश के प्रसुख कथाकाव्य २८१ 


गजराती और हिन्दी में शताब्दियों से इस कथा की रचना होती रही है। श्वेतास्बर 
परम्परा के अनुसार इस कथा में कई परिवर्तन लक्षित होते हैं, जो इस प्रकार हैँ-- 
श्रीपाल चम्पापरी के राजा अरिदमणक् और रानो कुन्दप्रभा के पुत्र न हो कर सिहरथ 
और कमलप्रभा के पृत्र थे। पाँच वर्ष की अवस्था में ही बालक श्रोपाल के पिता का 
देहावसान हो जाता है। मन्‍्त्री मतिसागर कुमार को पिंहासन पर आरूढ़ कर स्वयं 
राजकाज सँभालता है। यह देख कर श्रोपाल का चचेरा काका अजितसेन षड्यन्त्र 
रचता है। मन्‍्त्री अपने शुभचिन्तक से यह जान कर रातोंरात रानी को बालक के साथ 
नगर के बाहर भेज देता है। घने वन में सात सौ कोढियों से रानी की भेंट होती है । 
रानी की करुण कथा सुन कर वे उसे शरण देते है और राजसेवकों से झूठ बोल कर 
उस की रक्षा करते हैं। कोढ़ियों के संसर्ग से श्रीपाल् को भी कोढ रोग हो जाता है । 
तब माता कौशाम्बी के प्रसिद्ध वैद्य के पास चल देती है। कोढी लोग श्रीपाल को 
राजा बनाते हैं। एक दित्त उन का दल उज्ञैनी नगरी में पहुँचता है । 
उस समय मालवदेश के राजा प्रजापाल का वहाँ शासन था। उन के दो 
रानियाँ थी। पहली का नाम सौभाग्यसुन्दरी और दूसरी का रूपसुन्दरी था। सौभाग्य- 
सुन्दरो के सुरसुन्दरी और रूपयुन्दरों के मैनासुन्दरी नामक पुत्री उत्पन्न हुई। जब ये 
दोनों पढ-लिख कर सयानी हो गयी तो एक दिन राजा ने सभा में पूछा--बताओ पुण्य 
से क्या मिलता है ? सुरसुन्दरी ने धन, यौवत, सोन्दर्य और प्रियतम की प्राप्ति बतछायी 
और मैतासुन्दरी ने न्याय, शील, बुद्धि, आरोग्य और सद्गुरु की प्राप्ति बतलायी । राजा 
दोनों से सन्तुष्ट हुआ। उस ने वर माँगने को कहा । सुरसुन्दरी राजसभा में स्थित 
कुरुजांगल के राजा अरिदमन को वरती है। दोनो का विवाह हो जाता हैं। किन्तु 
मेतासुन्दरी माथा धुनती है । राजा उस से प्रकाश डालने को कहता है तो वह कर्म 
सिद्धान्त की बातें कहती है। राजा भरी सभा में अपना अपमान समझता है। अन्त में 
मन्त्री बगीचे में जाने का समय होने से राजा को साथ में घुमाने ले जाता है| नगर के 
बाहर पहुँचते ही कोढियो का दल मिलता हैं। राजा के पास उन का दूत आता है जो 
यह कहता है कि है राजन्‌ ! हम ने अपने राजा के लिए सब कुछ जुटा लिया है, पर एक 
सुशील कन्या के प्रवन्ध के लिए आप से प्रार्थना है । राजा मैनासुन्दरी का विवाह 
श्रीपाल-बनाम उम्बर से कर देता है। राणा उम्बर वही सुख से रहने लगता है। 
मैनासुन्दरी गुर से सिद्धचक्र नामक यन्त्र तथा आयस्बिल की विधि ग्रहण करती है। 
दोनों ही गुरु के निर्देशानुतार आरिवन शुक्ल सप्तमी से पूणिमा तक तथा चैत्र शुक्ु 
सप्तमी से चैन शुक्छ पूर्णिमा तक नो-तो दिन का आयम्बिल ब्रत का पालम करते है । 
दिगम्बर परम्परा के अनुसार यह व्रत कार्तिक, फागुन और असाढ के अन्तिम आठ 
दिनो में पाछा जाता है । 
सिद्धचक्र ब्रत के पालन से श्रोपाल नीरोग हो जाते हैं। इस बीच माता भो 
आ जाती है। सभी छोग प्रसन्त होते है। श्रीपाल अपना राज्य वापस लेने के विचार 
रे६ 


श्दर सविसयत्तकहा तथा अपभ्लंश कथाकाब्य 


से विदेश-यात्रा करता हैं। क्योंकि वह ससुर की सहायता से राज्य पाना ठीक नहीं 
समझता | मार्ग में विद्यासाधक से कुमार की भेंट होतो है। श्रीपाल की सहायता पे 
अल्प समय में ही वह विद्या सिद्ध हो जाती है | तब वह विद्याधघर जलतरणी और दास्त्र- 
प्रातनिवारिणी दो औपधियाँ आग्रहपूर्वक प्रदान करता है। विद्याधर के साथ मार्ग में 
श्रीपाल को रससिद्ध करने वाला घातुवादी मिछा । श्रीपाल की बतलायी हुईं विधि से 
सोन[ बन जाता हैं। वह थोड़ा-बहुत सोना कुमार के छोर से बाँध ही देता हैं। कुछ 
दिनो में दोनों भरुच पहुँचते हैं। वहाँ सोना बेंच कर सुन्दर वस्त्र ओर शस्त्रास्त्र मोल 
लेते हैं । 
दैवयोग से इसी समय कौशाम्वी सलगरी का सेठ घवल गाड़ियो और ऊठों पर 
किराना छाद कर भरुच में आता हैं । उस से उसे बहुत लाभ होता है। तब वह जल- 
सरार्ग से विदेश-यात्रा का विचार करता है । वह पाँच सो छोटी-बड़ी नोकाएँ तैयार करता 
है । प्रस्थान के समय तोपें छोड़ी जाती हैं । पर लंगर टस-से मस नही होते । जब घवलू 
सेठ को यह पता छूगता है कि मनुष्य की वलि चढाये विना नोकाएँ आगे नही बढ़ेंगी 
तो वह घबड़ा कर राजा के पास पहुँचता है। राजा परदेशी को पकडने की भाज्ञा दें 
देता है। श्रीपाल को पकड़ने के लिए सेठ के सेवक पहुँचते हैं। पर किसी की भी 
सामरथ्य नही. होती । अच्त में घवरू सेठ और राजा की सेना अग्रसर होती है । कुमार 
युद्ध ठान देता है। अनेक योद्धा मारे जाते है । ओऔपधघ के प्रभाव से उस का कुछ भी 
व्राल बाँका नही होता । सेठ श्रीपाल से क्षमा याचना करता है और नोकाएँ चला देने 
की प्रार्थना करता है । इस के लिए वह एक लाख स्वर्ण मुद्राएं देने को तैयार हो जाता 
हैं । श्रीपाक्त सिद्धचक्र का ध्यान कर सिंहनाद करता है। नौकाएँ चल पड़ती है । धवलू 
सैठ कुमार को अपने साथ ले चलता है । वह सेठ को सौ रुपये प्रतिमास भाड़ा दे कर 
विदेश यात्रा करता है। मार्ग में बब्चरकुल बन्दरगाह पर रुकते है । राजपुरुष कर माँगने 
आते है । सेठ देने से मता कर देता है । राजा के आदेश से सेठ के हाथ-पैर बाँध कर 
उसे पेड़ से उलटा ठाँग दिया जाता है । श्रोपाल राजा को बन्दी बनाता है और सेठ को 
मुक्त करता हैं। राजा महाकाल अपनी कन्या मदनसेना का विवाह श्रीपाल से कर देता 
है! बहुत दिनो तक वहाँ रहने के बाद वे रत्वद्वीप की ओर प्रस्थान करते है । 
धवल सेठ मन ही मन बहुत कुढता है । जब श्रीपाल को उस के भोछे विचारों 
का पता चलता है तब वह सेठ को भाडे की दस गुनी रकम चुका देता है । कुछ दिलों में 
वे,रत्वद्वीप पहुँचते है । एक दिन कुमार नाटक देख कर जब लोटता है तब एक सवार 
व्यक्ति रत्वसानु पर्वत पर स्थित जिनमन्दिर, रत्तसंचया नगरी, कनककेतु विद्याधर, 
रानो रत्नमाला और कन्या मदनमंजूषा का परिचय देता है। श्रीपाल के प्रभाव से पर्वत 
के मन्दिर के द्वार खुल जाते है । वह दर्शन करता है। राजा अपनी पुत्री उसे परणा 
देता हैं। धवलू सेठ के कहने पर एक दिन मदनमंजूषा के साथ विदा हो कर श्रीपाल 
स्वदेश के लिए लौट पड़ता है | घवल, उस के वैभव को देख करु चिढता है। धीरे-घोरे 
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नयी बहू के रूप-सौन्दर्य का आकर्षण उसे अपना बना लेता है। इस लिए वह अपने 
चौथे मित्र को राय से कुमार को छल पूर्वक समुद्र में ढकेल देता हैं। किन्तु जलतरणी 
जड़ी और सिद्धचक्र के प्रभाव से मगर उसे अपनी पीठ पर चढ़ा कर समुद्र-तट परे 
पहुँचा देता है। थकावट के कारण श्रीपाल चम्पा वृक्ष के नीचे लेटते ही सो जाताः है । 
आँख खुलने पर घुड़सवारों को भीड़ उसे बतलाती हैं कि इस कोंकण देश की यह 
ठाणापुरी नाम की राजधाती है। यहाँ के राजा वसुपाल को मदनमंजरी नामक सुन्दर 
कन्या है । नैमित्तिक के अनुसार आप ही उस के वर है। अतएवं चलिए। इधर श्रीपाल 
का विवाह मदनमंजरी से होता है और उधर दोनो ही पत्नियाँ करुण विछाप करतो है । 
अन्त में दोनों हो समुद्र में गिरने के लिए तैयार होती हैं। इतने में ही पिहवाहिनी 
चक्रेश्वरी देवी तथा क्षेत्रपाल्ष प्रकट होते हैं। देवी धवल्ल सेठ के चौथे मित्र को माड़ 
डालती है और सेठ को सतियों की शरण लेने से छोड़ तो देती है, पर बुरी तरह से 
डाटती है । तीनो मित्र उस का उपहास करते है । किन्तु कामान्च सेठ अपती चाल से 
बाज नहो आता । वह स्वयं स्त्री के वेश में प्रेम की याचना करता है । तब चक्रेश्वरी 
देवी कुछ दिनो के लिए उस की नेत्र-ज्योति हर लेती है। सेठ के बहुत चाहने पर भी 
हवा के प्रतिकूल बहाव से विवश हो दक्षिण मे कोंकण देश के तठ पर जा लगें । सेठ 
राजा के पास भेंट की बहुमूल्य वस्तुओं को साथ में ले कर जाता है। वहाँ बैठे हुए 
श्रीपाल को देख कर वह सूख जाता है। और भाँड़ो को एक लाख रुपये दे कर वह 
श्रीपाल को नोच कुल का प्रमाणित करता है। अन्त में कुमार मन्त्रियों के साथ अपनी 
दोनों पत्नियो को राजसभा में बुलवाता है | वे कुमार के कुछ का परिचय देती हैं. । 
धवल सेठ और भाँड़ो को शूछी का दण्ड मिलता है । कुमार उन्हें बचाता है। किन्तु 
सेठ का पापी मत अब भी नही मानता । वह श्रीपाल की हत्या करने के लिए महल के 
सातवें खण्ड पर गोह के सहारे चढ़ता है, पर शरीर भारी और अवस्था अधिक होने से 
रस्सी उस के हाथ से छूट जाती है और कमर में खोसी हुई कठारी उसी का प्राणान्त 
कर देती है । हे 

एक दिन बग्नीचे जाते समय बनजारों का मुखिया श्रोपाल को कुण्डलूपुर के राजा 
मकरकेतु और रानी कपूंरतिलका की पुत्री गुणसुन्दरी का परिचय देता है । श्रीपाल 
सिद्धचक्र के ध्यात से देवता विमलेश्वर की सहायता से मणिमाला को पहच कर वामत 
का रूप धारण कर कुण्डलपुर पहुँचते है और कुमारी को वीणावादन में पराजित कर 
उस का पाणिग्रहण करते है । वहाँ से कुमार चल कर कंचनपुर के राजा वज्ञसेन और 
रानी कंचनमाछा की पुत्री त्रेलोक्यसुन्दरी को समस्यापूरति में विजित कर वरण करता 
है। इसी प्रकार शंगारसुन्दरी और उस को पाँचों सखियो को भी समस्या-संवाद में 
विजित कर अपना छेता है। कुमार की विद्वत्ता से प्रसन्‍त हो विम्र अंग्रभट्ट कोल्लागपुर 
के राजा पुरन्दर और रानी विजया की पुत्री जयसुन्दरी को वरने की राय देता हैँ 
श्रोपाल वहाँ पहुँच कर राधावेध में सफलता प्राप्त कर कन्या से विवाह करते हैं। ठाणा 
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के राजा वसुपाल कुमार की खोज में दूतों को भेजता है । वे यहाँ आ कर उन से मिलते 
हैं । मामा का सन्देश पा कर श्रीपाल रानियो के साथ वहाँ पहुँचता है । कुछ दिन वहाँ 
रह कर माता से मिलने के लिए स्वदेश के लिए प्रस्थात करता हैं। मार्ग में कई 
राजाओं को अधीन कर भेंट छेते हुए सोपारकपुर पहुँचते हैं । वहाँ के राजा को, 
सपं-दंश से पीड़ित राजकुमारी के अग्ति-संस्कार में गया हुआ सुन कर कुमार भाग 
कर वहाँ पहुँचता हैं और कुमारी को जीवित कर देता है। उन दोतों का विवाह 
हो जाता है । 


श्रीपाल मालवपति राजा प्रजापाल की नगरी उज्जनो की ओर तेजी से बढ़ता 
है। मार्ग के अनेक देशों के राजा, जिन में मुख्य महाराष्ट्र, सौराष्ट्र, मेवाड़, छाट, भोट 
हँ-- कुमार को अधीनता स्वीकार करते है । उज्जैन में पहुँच कर कुमार नगर को चारों 
ओर से घेर लेता है। बाकी की घटनाएँ दोनो में समान है । हाँ, माछवपति कन्धे पर 
कुल्हाड़ी रख कर नंगे पेरो शिविर में आते हुए यहाँ बताये गये हैं। सभी प्रसन्‍त हुए। 
श्रीपाल ने आनन्द बढ़ाने के लिए अभिनय करने की आज्ञा दी । किन्तु नटी तैयार नही 
हुई | वह रंगमंच पर आते ही विपाद से भर गयी और माता सौभाग्यसुन्दरी के गले 
लग कर सिसक-सिसक कर रोने लगी । उस ने बताया कि माता जब में यहाँ से बिदा 
हो कर शंखपुर पहुँची तो प्रवेश का मुहूर्त व होने से हम नगर के वाहर वगीचे में ठहर 
गये । हमारे साथ के कई लोग स्वजनो से मिलने चले गये । आधी रात गये डाकुओं ने 
हमें लूट लिया । मैं डाकू के हाथो नेपाल पहुँच गयी । वहाँ से बिक कर मैं बब्वरकुल 
पहुँची । वहाँ मै वेश्या के हाथों मे बिकी । वेश्या ने मुझे नदी बना दिया। राजा 
महाकाल के यहाँ बाघ्य हो कर मुझे रहना पड़ा । मदनसेना के विवाह में राजा ने 
श्रोपाल के दायजे में नाटक-मण्डली भी भेंठ में दी ओर तब से में इस मण्डली में है। 
इस प्रकार लेखक ने सुरधुन्दरी और मैतासुन्दरी के विचारो और कर्मों के अनुसार इसी 
जीवन के दोनो पक्षों को उजागर कर दिया है। यही इस की विशेषता है। जो 
सुरसुन्दरी पहले गव॑ से इठछा रही थी और मैनासुन्दरी के दु.ख पर प्रसन्‍्त हो रही थी 
वही आज मैनासुन्दरी की सराहना एवं प्रशंसा करती हुई नही थक रही थी। अन्त में 
श्रोपाल दूत को शंखपुर भेज कर अरिदमन को बुलाता है ओर सुरसुन्दरी को उस के 
हाथो में सोपता है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि रइध्‌ तथा पं० नरसेन की कथा से यह कथा कई 
बातों में भिन्‍त है तथा विस्तृत है। सुरसुन्दरी की यह घटना दिगरम्बर-परम्परा में 
प्रचलित नही हैं। जान पड़ता है कि यह परवर्तो विकास है, जिस में घटनाओं को 
विपय के अनुरूप माहात्म्य को और भी प्रभावशाली बनाने के लिए कह्दी-कही मोड़ 
कर वस्तु-व्यंजना को अधिक स्फीत एवं प्रेरक बना दिया गया है। जो भी हो, इस से 
इस कथा के महत्त्व और लोक-प्रसिद्धि का पता चलता है। 
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श्रीपालचरित्र सम्बन्धी रचनाएँ 


जैन साहित्य में श्रीपाल सम्बन्धी कई रचनाएँ विभिन्‍न भाषाओं में लिखी हुई 
मिलती है । श्रीपाल की कथा को ले कर जितनी अधिक रचनाएँ लिखी गयी सम्भवत्तः 
उतनी अन्य किसी कथा पर नही लिखी गयी । अकेले जिन्तरत्नकोश में इकतीस रचनाओं 
का उल्लेख है। अपभ्रंश-में ही पं* रइधू के अतिरिक्त कवि दामोदर कृत श्रीपालचरित्र, 
पं० नरसेन कृत तथा जयमित्रहल रचित श्रीपाल्चरित्र उपलब्ध है । प्राकृत में रत्नशेखर 
विनयविजयसूरि तथा प्रद्युम्नसुरि रचित श्रीपालचरित्र काव्यों का पता लगता है। संस्कृत 
में भ० सकलकीति, शुभचन्द्र, सोमकीति, ब्न० नेमिदत्त, मल्लिभूषण, विद्यानन्दिन, 
लब्धिमुनि, जगन्नाथ कवि, सत्यसागरगणि, धर्मघीर आदि विद्वानों द्वारा लिखित 
श्रीपालचरित्र का पता मिलता है। संस्कृत गद्य में ज्ञानविमलसूरि, जयकीतिसूरि ओर 
जीवराजगणि की रचनाओं का उल्लेख मिलता है। हिन्दी में भी दोलतराम कृत 
श्रीपालचरित्र, जिनहर्षगणि तथा ब्रह्म रायमल्ल रचित श्रीपालरास, परिमल्‍ल विरचित 
श्रीपालचरित्र तथा कई अज्ञात लेखकों की भाषा भर हिन्दी गद्य में लिखी हुई रचनाएँ 
मिलती है। गुजराती में भी श्रीपाल७ विषयक कई रचनाएँ देखने को मिलती हैं। 
गुजराती का अधिकाश साहित्य रासो साहित्य है। मेरे पास लगभग सौ-सवा सौ रासो 
ग्रन्थ के नाम लिखे हुए है । उन में से गुणसुन्दर कृत श्रीपालरास; ज्ञानसागर, जिनहर्ष, 
विनयविजय तथा यशोविजय रचित श्रीपालरास और नयसुन्दर विरचित सुरसुन्दरीरास 
तथा ज्ञानसागर कृत सिद्धचक्ररास विशेष रूप से उल्लेखनीय है । इसी प्रकार गुजराती, 
तमिल, कन्नड़ तथा अन्य भाषाओंमें श्रीपालास्यान के रचे जाने का उल्लेख मिलता है । 
इस से इस कथा की लोकप्रसिद्धि तथा उस के माहात््य का पता चलता हैं। वक्त 
रचनाओं में सब से प्राचीन कवि दामोदर विरचित श्रीपालूचरित्र है। कवि की अन्य 
रचना 'णेमिणाहचरिउ' का रचनाकाल वि० सं० १२८७ हैं। अतएवं यह भी उसी 
समय के लगभग तेरहवी शताब्दी की रचना हैं। तेरहवी शताब्दी का लिखा हुआ 
श्रोपालचरित्र किसी अन्य भाषा में अभी तक उपलब्ध नही हुआ । जिनरत्तकोश में दी 
हुई नामावली के अनुसार सब से प्राचीन रचना सत्यराजगणि कत है, जो वि० सं० १४२८ 
की लिखी हुईं है । पन्द्रहवी शताब्दो के पूर्व की केवल दामोदर कवि द्वारा लिखित रचना 
मिलती है । अधिकांश रचनाएँ तो सोलहवी शताब्दी की है । किन्तु पन्द्रहवी शताब्दो से 
भाज तक अविच्छिन्त रूप से श्रीपाल्द को कथा लिखी जाती रहो है । 


कथा का आधार 


पं० रइघू की श्रोपालकथा का आधार नरसेन कृत सिद्धचक्रकथा प्रतीत होती 
हैं। ययपि नरसेन का समय अभी तक अज्ञात हैं, पर प्राप्त प्रतिलिपियो के आधार पर 


१ श्री एच० डी० वेलणकर : जिनरत्नकोश, खण्ड प्रथम, पृ० ३६८।॥ 
३ वही, पृ० ३६६॥। 
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पता चलता हैँ कि नरसेन का कार चौदह॑वी शताब्दी का उत्तरार्द्ध या पन्दपहवी का 
पूर्वार्द रहा होगा ! क्योकि आमेर भण्डार से प्राप्त प्रतिलिपि का समय वि० सं० १५९० 
है । किन्तु इस से पहले की एक प्रति वि० सं० १५८९ की ज॑नमन्दिर दीवानजी, कामा 
( भरतपुर ) में वर्तमान है । यह रचना के प्रचछतत का समय है । यदि हम कम से कम 
डेढ़-सौ वर्षों का अन्तराल मानें तो अनुमानतः चौदहवी शताब्दी में उक्त रचना लिखी 
गयी होगी । 

पं० रइघू कृत श्रीपालकथा का आधार नरसेन रचित पिद्धचक्रकथा को मानने 
के कारण निम्नलिखित हैं--- 

दोनो की कथा में कोई विशेष अन्तर नही दिखलाई पड़ता । कही-कही कुछ 
अन्तर है। जैसे कि राजा पयपाक की रानी का नाम जयश्वी न हो कर नरसुन्दरी होना । 
मुनि समाधिगुप्त से दोनो कन्याओं का सकल श्ञास्त्रों का अध्ययन करना । विद्यासाघन 
की घटना का सिद्धचक्रकथा में न होना । किन्तु शेप घटनाएँ तथा पात्रों के नाम दोनों 
में समान है । क्हो-कही वर्णनों में भी समता लक्षित होतीहे । उदाहरण के लिए श्रीपाल 
कुण्डलपुर में रानी चित्रलेखा की पुत्रियो की दी हुई जिन समस्या पूर्तियों को रचता है 
लगभग उन्ही शब्दो में वे ही समस्यापूर्ति के छिए समस्याएँ पं० रइधू ने भी दी हैं । 
इस प्रकार अन्य स्थानों पर भी सिद्धचक्रकथा को झलक श्रीपालकथा पर मिलती है, 
जिस से यही अनुमान लगाया जा सकता है कि पं० रइधू ने उसे देखा-सुना अवश्य 
होगा । यदि हम यह मानें कि नरसेन की कथा रइघू के बाद रची गयी तो यह सम्भव 
नहीं जान पड़ता । क्योकि रइवू की घटताओ में विस्तार है और नरसेन में संक्षेप । फिर, 
श्रीपालकथा में दो-तीन घटनाएँ अधिक हैं । यदि नरसेन रइचध्‌ के ग्रन्थ को देख कर कथा 
लिखते तो उन घटनाओ को क्यों छोड़ देते ? अतएवं यहो प्रतीत होता है कि नरसेन 
रचित विपय-वस्तु का १० रइधू ने विस्तार से वर्णन किया है । 


कथावस्तु 


जस्बुद्वोप के दक्षिण में भरतक्षेत्र में मालवा नाम का सुन्दर प्रदेश ध[। उस में 
उज्जैनी नाम की सुरम्य नगरी थी। वहाँ राजा पयपाल का शासन था। रानी का नाम 
जयश्नी था। उन दोनो के दो कन्याएँ थी। बड़ी का नाम सुरसुन्दरी और छोटी का 
नाम मैनासुन्दरी था। जेठी कन्या कुमतिशीछा थी ओर छोरी (छोटी) चतुर तथा धर्म के 
पालन में निरत थी। एक वार उस नगरी में मुनिवर समाधिगप्त का आगमन हुआ । 
राजा सपरिवार उन की वन्दना के लिए गया। राजा के निवेदन करने पर मुनिराज 
उन दोनों कन्याओ को विद्याएँ सिखाने छगे । उन दोनो ने अमरकोश, ज्योतिष, नीति 
भरतसंगीत, नाट्यशास्त्र, छच्द, अठारह लिपि, अठारह भाषाओं तथा कला-विज्ञान 
जादि की शिक्षा प्राप्त की । जेठी पुत्री ने पुराण, आगम, वेद, कोक, सिद्धान्तग्रन्थ 
नृ-पशु-विज्ञान आदि की भी शिक्षा प्राप्त की। पढ़-लिख लेने के बाद एक दिन जेठी 
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कन्या राजसभा में गयी और आधे आसन से बैठ गयी । राजा ने उस के रूप-सौन्दर्य 
को निहार कर तथा विदृषी जान कर पूछा कि राजकुमारों में से तुम्हे जो अच्छा लगता 
हो उसे बताओ । है पुत्रि, मे तुम्हारी रुचि के अनुसार उसी से तुम्हारा विवाह कर 
दूँगा । इतने में ही वहाँ कौशाम्बी के राजा का पुत्र हरिस्थ आा पहुँचा। उस के रूप को 
देख कर सुरसुन्दरी मोहित हो गयी । वह बोली--मुझे सिंहरथ के सिवाय कोई अच्छा 
नही लगता । जो भाता है वही प्रदान कीजिए । राजा ने शुभ दिन तथा मुहूर्त मे उस 
से उस का विवाह कर दिया । वे दोनों आनन्द से कौदाम्बी मे जा कर रहने लगे। 

इधर एक दिन दिपते हुए स्वर्ण की भाँति रूपवती मैनासुन्दरी गन्धोदक ले कर 
राजा के पास जाती है। राजा उसे ले कर असीस देता है और कहता है कि सुरसुन्दरी 
की भाँति तुम भी स्वयंवर माँग लो । कुमारी कहती हैं कि अपने-अपने पुण्य से सब 
प्राप्त करते है। राजा इन वचनो को सुन कर क्रोधित हो गया। वह बोला कि तुम 
जिस किसी राजकुमार को चाहती हो सो बताओ । राजकुमारी यह सुन कर खेदखिन्न 
हो मुँह नोौचा कर बैठ गयी । तब राजा ने उस की बहुत निन्‍दा की । राजा के बार- 
बार घिककारने पर वह संशय में पड़ गयी। फिर कुछ विचार कर बोली कि आप किसी 
भी राजकुमार को परणा दीजिए । राजा इस बात को सुन कर क्रोध से भर कर कहने 
लगा कि यह कुलकलंकिनी है । स्वच्छन्द हाथी की भाँति मदमस्त है इस के मन में 
जो कुछ आता है सो कहंती है । तब अत्यन्त नम्नता से मैनासुन्दरी पिताजी से बोली 
कि आप क्रोध न कीजिए । कुलीन घर में जन्म लेने वाली कन्या अपनो छज्जा नहीं 
खो देती हैं। आप भपतनी इच्छा के अनुसार विवाह कीजिए । मेरा वही वर हैं जो आप 
संब के मत भावे । फिर, प्राणी को सुख-दुःख कर्म के विपाक के अनुसार मिलता है । 
कोई किसी को सुख-दुःख नही देता है । कर्म ही संसार में सब से प्रधान है। कर्म से 
ही मनुष्य शुभ-अशुभ गतियों को प्राप्त करता है, राजा-रंक बनता है। राजा इन वचनों 
को सुन कर बोला कि यदि कर्म ही सब कुछ करता है तो फिर प्रत्यक्ष रूप से तुम मुझ 
से वस्त्र, भोजन आदि विविधयसुखों को क्‍यों प्राप्त करती हो ? तब उत्तर में वह वोली 
कि मेरा जन्म कर्मों के उदय से आप के घर में होने से मुझे यह सब मिल रहा है । 
कर्मों की प्रेरणा से ही मुझे सुख-साधन मिले है। पुत्री की इन बातों को सुन कर राजा 
का मत भड़क उठा ओर वह बोला फि अच्छा देखता हूँ कि कर्म तुम्हें क्या फल देता 


हैं । उठो, तुम अपने घर जाओ । मैनासुन्दरी घर जा कर भोजन करती है और उधर 
राजा क्रोध से जल उठता है । 


हा 


र+ 
दुसरे दिन राजा सेना के साथ वर की खोज में निकल पड़ता है । पुर के बाहर 
सेना को छोड़ कर वह मन्त्रियो के साथ आगे बढ़ता हैं इतने मे उसे' अंग देश में 
स्थित चम्पापुरो के राजा अरिदमणक और रानी कुन्दप्रभा काः पुत्र श्रीपाल सामने आता 
हुआ दिखाई दिया । कुमार श्रीपाल'का समूचा शरीर कुछ्ठ व्याधि से पोड़ित था ।' सिर 
पर वह ढाक!( पलाश .) का छत्र घारण किये हुए था । उसे देख कर राजा के मन, में 
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है। इतने में वह रस्प्ती काट देता है। श्रीपाल के समुद्र में गिरते ही हाहाकार मच 
जाता है । रत्नमंजूपा विलाप करती है। वणिक्‌ इधर-उधर दोड़ते है । धवल भी झूठ- 
मूठ रोता है। फिर सभी वणिगवर मिल कर वहाँ आते है और रत्नमंजूपा को समझाते 
है। कुछ समय बाद धवल दो दूतियाँ उप के पास भेजता है। वे रत्नमंजूपा से धवछ 
में अनुरक्ति प्रकट करने को कहती है, पर वह बुरी तरह उन्हें फटकारती है भौर भगा 
देती है । तब स्वयं घवछ उस के पास जाता है। वह मुख-कमल ढेंक लेती है। सेठ 
अनुनय-विनय करता है। वह उसे घिक्कारतो है। इतने में आसन कम्पित होने से 
जिनशासन की देवियाँ चक्रेश्वरी, अम्बिका, ज्वालामालिनी और कालिका तथा यक्ष मणि- 
भद्र क्रोध से प्रदी्त हो कर जाते है । समुद्र में चारों ओर अँधेरा छा जाता है । बनियो 
के जुड़े हुए हाथ अपने-आप बंध जाते है। अच्छी पिटाई होती है। समूचा दल 
रत्ममंजूषा के पास हाथ जोड़ कर पहुँचता है। सुन्दरी से सब प्रार्थना करते है । जिन- 
शासन की देवियाँ तथा जलदेवता उसे सान्त्वना देते है और कहते है कि तुम्हारा पति 
अवश्य मिलेगा और राज्य करेगा । रत्वमंजूपा सब को क्षमा कर देती हैं। सभी धवलल 
का अपयश-कीर्तत करते है। वे सब वार-वार सुन्दरी का अभिननन्‍्दन करते हुए 
लौटते है । 
उधर श्रोपाल मन्त्र का स्मरण करता हुआ अनेक जलजन्तुओ को तथा दूर से 
बडवानलू को लाँघता हुआ कोकण द्वीप के तट पर पहुँचता है । भुजाओं से सागर को 
पार करने वाले सुभट को आते देख कर भट लोग उसे प्रणाम करते है और अपने आने 
का कारण सुनाते हैँ। वे कहते है---इस कोंकण पट्टन में धरपाल नामक राजा प्रजा 
का भलीभाँति पालन करते है । उन की वनमाला नाम की रानी से उत्पन्न अत्यन्त 
रूपवती एवं गुणवतती गुणमाक्कला नामक कन्या है। मुनिराज ने उन्हे बताया है कि जो 
महापुरुष भुजाओ से समुद्र पार कर इस द्वीप में आयेगा वही इस कन्या का वर 
होगा । इसी लिए राजा ने हमे यहाँ नियुक्त किया है । श्रोपाल को आया हुआ देख 
कर राजा भेंट करता है। विवाह की तैयारियाँ होती है। दोनो का घृम-धाम से 
विवाह होता हैं । 
इधर घवलसेठ के पाँच सौ पोत उसी द्वीप के तट पर आकर छगते है। सेठ 

घवल् मोती-रत्नों के थारू भर राजा को भेंट करता है। वहाँ श्रोपाल को देख कर सभी 

को बड़ा अचरज होता है । राजा परिचय देता है। सेठ को बड़ी आत्मस्लानि होती 

है । सब उसे समझाते है और श्रीपाल के चरणों में शरण लेने को कहते हैं। पर वह 

पापी मातंगो को घन देकर राजसभा में भेजता है ओर रत्तमंजूषा को निर्लंज्ज तथा 

दुःशील कहला कर प्रचार करता हैँ । पहले तो श्रीपाल को डोमो की बातों पर विश्वास 

हो जाता है, पर कुछ सोच कर वह गुणमाला को रत्नमंजूपा की परीक्षा लेने भेजता है । 

रत्नमंजूपा राजा को पूरा वृत्तान्त सुनाती हैं। राजा सभो को बन्दी बना कर बलवाता 

हैं। घबलसेठ को मृत्युदण्ड देता है। किन्तु श्रीपाल धर्मपिता कह कर बचा लेता है । 
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फिर सभी वणिव्रों को राजा षड्रसों से बना हुआ भोजन कराता है। श्रोपाल के 
यञ्ञ का प्रसार होता हैं । बहुत दिनों तक कोटिभट वही रहता है । 
एक दिन कोई वणिग्वर राजसभा में आ कर श्रीपाल को कुण्डलपुर द्वीप में 
स्थित मकरकेतु राजा तथा रानी रूपरेखा से उत्पन्न चित्ररेखा के रूप और गुणों का 
वर्णन कर सुनाता है कि मुनिवचनों के अनुसार जो समुद्र लाँंध कर गुणमाछा को परणा- 
येगा वही उस कन्या का वर होगा, अतएव आप चलिए । वह उस के साथ वहाँ जाता 
है और चित्रलेखा के साथ श्रीपाल का सानन्‍्द विवाह होता है । कंचनपुर पट्टन के राजा 
वज्जसेन भी मुनि के वचनो के अनुसार अपनी पुत्री कंचत्माला को श्रीपाल को परणा 
देते है । वहाँ से चल कर श्रीपाल कोकण पट्ठुन में पहुँचे । वहाँ के राजा जसरासि की 
चौरासी रानियाँ थी । उन के जसमाला नाम की सब से जेठी कन्या थी । सब्र कन्याएँ 
सोलह सी थी, जिन में आठ मुख्य थी । उन्हें विद्या का अत्यन्त गर्व था। जो उच को 
समस्यापूर्ति कर सकता वही उन को वर सकता था। श्रीपाल ने उन्हें विजित कर 
सोलह सौ कन्याओं के साथ पाणिग्रहण कर लिया | वहाँ से वह कंचनपुर, कुण्डलूपुर 
होता हुआ कोंकण द्वीप में लोट कर भा जाता है । इस बीच वह सोरठ से पाँच सो, 
महाराष्ट्र से पाँच सौ, गुजरात से चार सो, मेवाड़ से दो सौ और अन्य राज्यों से छिया- 
नवे कनन्‍्याओ को वरण करता है । पल्लिराज, खस ओर पुलिन्द आदि राजा लोग उस 
की सेवा करते हैं। उन सत्र को ले कर श्रोपाल उज्जैनी नगरी में आ पहुँचता है । 
नगर में पहुँचने पर कोटिभट छिप कर राजमहल में जाता है और मैनासुन्दरी 
को देखता है । वह पति-वियोग में चिन्तित दिखलाई पड़ती है । सासू से कहती है कि 
आज भी वे नही आये । अब मै साध्वी की दीक्षा ग्रहण करूँगी । बारह वर्ष का समय 
तो बीत गया, पर अब अधिक समय निकालना बहुत ही कठिन जान पड़ रहा है । माता 
समझातो है । इतने में श्रोपाल सम्बोधते है । पति के वचनों को सुन कर मैनासुन्दरी 
किवाड़ो को खोलतो है । माता पुत्र को असीस देती है। पत्नी स्नेह प्रकट करती है । 
श्रीपाल समूचा वृत्त सुनाता हैं। विद्याधर राजाओं की आठ हज़ार कन्याओं को परणा 
कर लाने की बात भी वह कहता है । मैनासुन्दरी रोमाचित हो जाती है। वह प्रेमा- 
सक्ति में पति से न भुलाने का वचन लेती है। श्रीपाक् सभी पत्तियों को अन्तःपुर में 
बुलाता हैं और सब का परिचय देता हैं। उत्त आठ हज़ार सपत्नियों से मिल कर मैना- 
सुन्दरी आनन्दित होती है । 
इतने में समर-तूर बजने लगता है। मन्त्री युद्ध को ठना हुआ देख कर श्रीपाल 
के पास दोड़े आते है और पहले दूत को भेजने की राय देते हैं । दूत राजा पयपाल के 
पास पहुँचता है। वह अभिनव चक्रवर्तों की आज्ञा सुनाता हैं कि या तो कम्बल पहन 
कर सिर पर लकड़ी का वोझा और कुल्हाडा ले कर शोभायमान हो अथवा युद्ध करो । 
राजा दूत को फठकारता है, मारने को तैयार हो जाता है; पर मन्‍्त्रो बचा छेते हे । 
श्रीपाल मैतासुन्दरी से दृत के अपमान को बात कहता है । वह पति को प्रियवचनों से 
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निवारण करती हैँ । तब्र सन्धि के लिए दुत के द्वाथ वह भेंद भेजता है । राजा पयपाल 
उसे स्वीकार कर श्रीपाल से मिलने आता हैं। दोनों मि्ल कर आनन्द से गदगद हो 
जाते है। श्रीपाल पूरा परिचय देता है। दोनों हर्प से भरे मंतासुन्दरी से मिलते हू 
उत्सव मनाया जाता है। श्रोपाछ का राज्याभिषेक करने के लिए राजा पयपार तैयार 
होता है, पर कोटिभट स्वीकार नही करता । 


अन्त में सेना के साथ श्रीपाल वहाँ से चम्पापुरी के लिए प्रस्यान करते हूँ। 
मन्त्री के वचनों से वह राजा के पास भेंट भेजता है । दूत की बातों को सुव कर राजा 
उसे फटकार देता है । तब श्रीपाल रण का शंख फूंक देता है । दोनों में घमासान 
युद्ध होता है। श्रीपाल राजा के पास पहुँच कर अपना परिचय देता है। वोरदमण 
श्रीपाल को देख कर चिन्तित और लज्जित होता है । अन्त में वीरदमण अपने हाथो से 
श्रीपाल का राज्यतिलक करता हूँ । वह स्वयं मुति वन जाता हैँ । चिरकाल तक राज्यसुल 
भोग कर श्रीपाछ्त भी एक दिन नागर में आगत मुनिवर से दीक्षा गहण कर दुर्धघर 
तपस्या कर निर्वाण को प्राप्त करता है । 


प्रबन्ध-रचता 


वस्तु-संघटना की दृष्टि से मंगछाचरण और कथा-प्रेरक की प्रशंसा के अतिरिक्त 
अन्य किसी काव्य-रूढि का पालन नही हुआ हैं । दस सन्वियो की यह रचना छोटो-छोटी 
सन्वियो में विभक्त है। समूची रचना प्रबन्ध काव्य के अनुरूप होने पर भो वर्ण्य विपय 
की संक्षिप्तता से एकार्थ काव्य की कोटि को है । 

इस काव्य में अवान्तर तथा अप्रासंगिक कथाओं को संयोजना न होने से 
कथानक गतिशील लक्षित होता है । समूचा कथानक नायक और नायिका के पुण्य-कर्म 
तथा सिद्धचक्र के माहात्म्य से लिपटा हुआ मिलता है। अतएवं कथा का केद्धबिन्दु 
मनाउुन्दरी के वृत्त से विकसित हो कर श्रीपाल की विभिन्न देशो की यात्रा और राज्य- 
प्राप्ति में कार्य ( फल ) के रूप में परिणत हो जाता है । इस प्रकार पाँच सन्वियों का 
परिवेश भी स्वाभाविक रूप से मिलता है । यद्यपि घटनाभो के विकास में कवि ने अपनी 
कल्पना से बहुत कम काम लिया है, पर अतिलौकिक एवं अतिमाववीय बातों से कथावक 
को बचा कर क॒वि ने स्वाभाविकता की रक्षा की है। और इसीलिए विद्यासावना का 
प्रसंग जोड़ कर कवि ने धामिक मान्यता एवं आस्था को व्यक्त कर श्रीपाल के समुद्र- 
सतरण में अन्य अद्भुत कल्पनाओं से कथा को बचा लिया है। मूल में घामिक भावना 
मुख्य होने पर भी कथा की आत्मा इस रचना में सुरक्षित है । 


घटनाओ में स्वाभाविक विकास होने से रचना में क्षिप्रता और ओत्सुक्प बराबर 
प्रभावशील है। इस मे न तो पात्रों की भीड़ है और न घटनाओं का जमघट ही। 
इसलिए कथातत्त्व रोचक और मधुर बन पड़ा है ओर काव्य-रचना स्फोत एवं स्वच्छ 
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दिखाई पड़ती है । मुख्य रूप से इस कथाकाव्य मे एक ही कथा है, जो क्रम से विकसित 
हो कर विभिन्न घटनाओं एवं स्थान-भेद से वैचित््य की सृष्टि करती है । 

कथा सरल और मधुर है। रचता मे कही भी जटिलता और विलिष्टता नहो 
दिखाई पड़ती । पूरी कथा एक ही सूत्र में समाहित है। इस प्रकार की कथाएँ बहुत 
कम मिलती है । क्योकि ये सीधी-सादी कथाएँ रोचक होने पर भी अधिक प्रभावशालिनी 
नही होती । और इसीलिए उद्देश्य विद्योष से इन का सम्बन्ध जोड़ कर अपभ्रंश-कथाकाव्य 
के छेखको ने प्रभावान्विति और रस-व्यंजना की दृष्टि से इन्हे पूण सफल बनाने का यत्व 
किया है, जिस में वे बहुत कुछ सफल हुए है । प्रस्तुत कथाकाव्य के सम्बन्ध में भी यही 
बात चरितार्थ होती है । 

संक्षेप में, कुल मिला कर प्रवन्ध-रचना के रूप मे यह कथाकाव्य उत्तम रचना 
कही जा सकती है ।( इस में कथा के लगभग सभी तत्त्व स्वाभाविक रूप में संयोजित 
हैं । यही इस की सब से बड़ी विशेषता है । 


वस्तु-वर्णन 

वस्तु-वर्णत मे नगरी-वर्णन, विवाह-वर्णन, विद्यासाधन-वर्णन, समुद्र-वर्णन, 
युद्ध-वर्णन, यात्रा-वर्णन आदि वर्णन मिलते है । किन्तु इन वर्णनो में कोई नवीनता नही 
मिलती । वस्तुतः आलोच्यमान कथाकाब्य में वर्णन को अपेक्षा विवरण अधिक है । 
चलते हुए कथानक में वस्तु का वर्णन करते चलना कवि की स्वाभाविक प्रवृत्ति जान 
पड़ती है। स्वतन्त्र रूप से वर्णन इस में नहो मिलते और न प्रसंगत: वर्णन करने में कवि 
की रागात्मिका वृत्ति रमी हुई लक्षित होती है। घटनाओ के वर्णन में अवश्य कथा की 
गतिक्षीलता प्रेरक एवं सवेदनीय बन पड़ी है । किन्तु वर्णनों मे चमत्कार तथा अलंकरणता 
त हो कर भावो को स्वाभाविक अभिव्यक्ति हुई है, जो छोक-जीवन मे सर्वत्र सुनने को 
मिलती हैँ । विपय के अनु रूप ही वस्तु को योजना स्वाभाविक विधान मे अनुस्यूत है । 
लोक-जीवन की यथार्थ चेतना की अभिव्यंजना से समन्बित तथा इतिवृत्तात्मकता से वह 
सण्डित है । रचना विवरण-प्रधान होने से वर्णन कही-कही दव गये है । उच में वह 


स्फूति और प्रेरणा नही है जो यकायक अपनी ओर आकपित कर सके | कुछ अन्य वर्णन 
निम्नलिखित हैं । 


सहस्रकूट चेत्यालय का वर्णन 


कवि सहस्रकूट चेत्यालय का वर्णन करता हुआ कहता हैं कि उस के ऊपर कई 
शिखर बने हुए थे, जिन का अंग स्वर्ण दण्डों से मण्डित था | वे इतने ऊँचे थे कि उन 
पर लगी हुईं घ्वजा-पताकाएंँ मानो स्वर्ग के किसी खण्ड का स्पर्श कर रही थी । सुन्दर 
घण्टों से मलंकृत वह॒चैत्यालय गजेन्द्र के समान हो मानो शोभायमानव हो रहा था। 
स्थिर तथा निष्कम्प वह मानो जिनेस्द्र के सदुश था । चित्र-विचित्रित भाग मानों काव्य- 
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खण्ड के समान था। रत्नों से खचित चेत्य मानो अखण्ड सागर जान पड़ रहा था। 
नमन, आसन और जिनोक्त सूत्रों से शब्दायमान मानो रत्तत्रय के तीनों भेदो से युक्त था । 
रवि, शशि से मण्डित उस का कठिप्रदेश ऐसा प्रतीत होता था मानों भूतल पर दूसरा 
मेरु उत्पन्न हो गया हो । मोतियों की मालाभों ( वन्दनवारों ) से अलंकृत द्वार मानों 
दुर्गति रूपी स्त्री के प्रवेश का निपेधक था । 


कणयायलुव्व उत्तंगसिंगु बहु कूडे किय ण ससंगु । 

सोवण्णदंड मंडियउ अंगु घयवड छिवंति ण॑ सरग्ंडु 
वरघंटालंकिउ ण॑ गइंदु अप्पंकु अकंपु जि जिणेंदु । 

मत्तालकिउ णं॑ कब्वर्पेंडु रयणच्चिउ ण॑ सायरु अखंडु । 

ण॑ रयणत्तउ तिन्मेयजुत्तु नमणासणु ण॑ जिणमणिउं सुत्तु । 
रविससिणउ मंडिउ कडियरूस्मि ण॑ वीओ मेरु पुणु भूयलूम्मि । 
मोत्तियमालालंकिय दुवारु ण॑ दुग्गइ तिय पहइसण णिवारु । ६,३ । 


श्रीपाल का स्वागत-वर्णन 


श्रीपाल को देख कर राजा का मन भर गया । सभी लोगों ने उसे भव्य घोषित , 
किया । राजा ने श्रीपाल को अपने गले से चिपटा कर अपने हाथों से हाथी पर विठाया। 
सभी लोग जय-जय शब्द करते हुए चल पड़े । राजा की भाँति सभी ने हर्ष एवं उल्लास 
प्रकट किया । स्त्रियों की इतनी भोड़ हो गयी थी कि कही पर भो समा नही रही 
थी । घर-घर मे मणितोरण शोभित हो रहे थे। गलियाँ जनों से संकुछ थी। प्रत्येक 
द्वार पर पललवो से युक्त सोने के मांगलिक कलस सन्निहित थे। स्त्री-पुरुष श्रीपाल् की 
सागर-पार की चर्चा कर रहे थे। लोग अनुमान लगा रहे थे कि यह कोई स्वर्ग का राजा 


हैं अथवा देवता । राजा उल्लसित हो गाजे-बाजे के साथ जामाता श्रीपाल को अपने 
घर ले गया 


सिरिपालहु दंसणि तोसियएऊं पुणु भव्वु भव्वु तें घोसियउ । 
कंठालिगणु राएं करिवि पुणु गयसिरि रोविउ णिय करिवि । 
जयजयसहें वचरु चल्लियउ भूयलु समंतु तह हल्लियठ । 


दल वट्‌टणि खणेण पराइयेड.. णारीयण कत्व ण माइयउ । 
घरि घरि मणितोरण सोहियइ_ रच्छा सोहहि जणक्खोहियईं । 


कचणकलसइ पलल्‍लवसहिया गहि दारि दारि णिरु सण्णिहिया । 
णारोणर जंपहि एहु वरु आयउ लविवि सायरु पवरु। इत्यादि (७,४) 
डोमों का नृत्य-वर्णनत 


फिर डोमों को नृत्य का अवसर मिला । उत्त से माँगने के लिए कहा गया। 
परचात्‌ डोमो के मुखिया ने कई प्रकार के नाटक अपने छोगों के साथ किये । उन्होने 


अपभंश के प्रमुख कथाकाव्य र९ज 


कई कौतुक दिखाये, जैसे--कि बाँस पर चढ़ना, छठकना आदि | फिर, कई प्रकार के 
बाजों के साथ देव, मनुष्य, और विद्याघरो के मन को प्रसन्न किया । 

पुणु णटहों अवसरों मग्गिवि सुहयरु पुणु वि तेहि णांडयहु विहि। 

आरंभिय राणउं सयण समाणउं सिरिपालें णिरु जणिय दिहि ॥ 

कोऊहलु बहुविह दंसियउ दंसारोहणु पुणु वव्सियउ । 

कंसालताल वहु वज्जियइ सुरणरखेयर मण रंजियई (७,९-१०) 

इन वर्णनों को पढ़ने के साथ इतिवृत्तात्मक्ता ही अधिक उभर कर हमारे मन 
को चमत्कृत करती है; वर्णन की चारुता नहीं। वस्तुतः इस कथाकाव्य में अधिकतर 
वर्णन विवरणप्रधान हैँ । उन में कल्पना को अतिशयता या रिलिष्टता न हो कर विवरण 
की यथार्थता हैं। अतएवं भाव और भाषा की अभिव्यक्ति में सरलता एवं स्वाभाविकता 
लक्षित होती है । दूसरे, वर्णनों में संक्षितता ओर वास्तविकता अधिक है। तीसरे, 
अलंकरण की प्रवृत्ति नही मिलती । कही-कही उत्प्रेक्षा अवश्य मिलती है । किन्तु उस में 
वस्तु की सम्भावना मात्र ही अभिव्यंजित हैं। कल्पनाओं के विभिन्न रूपो का साहचर्य 
या सादुश्य-विधान हमें उस में नहीं मिलता। वास्तव में यह छोक-शेली का काव्य हैं, 
जिस«में कथाप्रधान है और चलते हुए कथानक में ही वर्णन का वैशिष्ट्य है । अछग से 
वर्णनों को ढूँढ़ निकालना बहुत कठिन है । वे कथा से पूरी तरह लिपटे हुए है । कही- 
कही वर्णन बहुत संक्षिप्त है । यथा--समुद्र-संतरण, विवाह-वर्णन इत्यदि । 


समुद्रसन्तरण-वर्णन 


दोनों ओर से उठने वाली तरंगों की भेंवरों को, मच्छ-कच्छ आदि जलूचरो को 


तथा दूर से वडवाग्नि को लाँघता हुआ व्याकुल हो धीरे-धोरे श्रीपाल तैरता हुआ समुद्र 
के किनारे पहुँच गया । 


उवहि तरंग भमणि लंघंतउ मच्छकच्छजलयर लंघंतउ । 

जिहंतु वीहलु तिहं गच्छंतत . एम तरंतु तरंतु जि पत्तउ ॥ ७,२ । 
विवाह-वर्णन 

फिर, शुभ मुह॒र्त तथा रूम्त में राजा ने रत्तमंजूपा श्रीपाल को परणा दी। 
साथ में छत्र, चमर, हाथी, घोड़ा, माणिक, रत्त, दासी, दास आदि बहुत-सी वस्तुओं 
को तथा बस्त्रों को दायजे में दिया, जिसे कौन गिना सकता हैं ? 

परिणिय सुहजोएण गुणाह़ें छत्तचमरहयगय अध्पमाणईं । 

दिण्णइ मणिरयणइ सुहठागईं दासी दासइ तं॑ बहु दिण्णईं । 

अवर वत्यु को पवर विगषण्णई॑ वरमंदिरु काराविवि दिण्णडं । (६,१२) 


राजा हाथी पर बिठा कर श्रीपाल को गाजे-बाजे के साथ नगर में से घुमा कर 
घर ले जाता है। 


२९६ सविसयत्तकहा तथा प्रस्रुख कथाकाव्य 


गयथ आरोहिवि जयजयसहें.. गिहिं पेसिउ वरु तूरणिणहे । 

पुणु सुभुहुत्तें छगुणु गणाविउ॑. धवलु सेठि तहु जणणु अणाविउं । (६,१२) 

इसी प्रकार अन्य स्थलों पर भी विवाह का वर्णन न हो कर विवरण मात्र है। 
सामान्यत. आलोच्यमान कथाकाव्य में वर्णन संक्षिप्त तथा इतिवृत्तात्मकता से भरित है। 
समुद्रन्यात्रा तथा युद्ध, रूप-वर्णन आदि लोकशैछी में वर्णित गिने-गिनाये वर्णत है, जो 
लोकजीवन की वास्तविकता को अभिव्यक्त करते है । 


समुद्र-यात्रा का वर्णन 


पोत के चलते ही धवलसेठ का मन प्रसन्‍न तथा तन रोमाचित हो गया । भुंगल, 
भेरी, पटह आदि कई बाजे वजाये गये । बाँसो पर बड़ी-वड़ी घ्वजाएँ सजायी गयी। 
सभी को अत्यन्त अचरज हुआ । जयजयकार करते हुए सब आनन्दित हुए। भेरुंड पक्षी 
के भय से लोगों ने लोहे की बनी हुई टोपरी सिर पर घारण कर छी। रात को आंखो 
में नीद भरी होने पर भी वे सो नही पाते थे। जहाज मे वैंठे-बैंठे लोगो को चक्‍कर 
आने लगे। कई लोगो का सिर घूमने लगा । कई चक्कर खा कर गिर पड़े । कई लोगो 
को उलटियाँ होने लगी | कई समुद्र मे उठतो हुई छहरों को देख कर डरने रंगे । कुछ 
लोगो को कही भी अच्छा नही रूगने रगा | कुछ सोचने लगे कि कब पार छगें । कुछ 
लोग अपने कर्मो को कोसने लगे | कुछ छोग कहने लगे कि यह मनुष्य जन्म हो व्यर्थ है, 
और कुछ लोग इस व्यापार को हो व्यर्थ बताने लगे । इस प्रकार कई दिनो तक जहाज 
में बैठे हुए लोगों की मन.स्थिति गड़वड़ रही । बाद में उन में स्थिरता जा गयी। वे 
सब गाते-नाचते, जल को देखते, नित्य जलचरो से विनोद करते हुए आनन्द से समय 
बिताने रंगे (५,१९-२१) 


आुंगार-वर्णन 


गुणमाला आँखों के कोयों में काजल आँजती है । दर्पण को देखती हुई तिलूक 
करती है। सोने का हार वक्षस्थल पर घारण करती है । जूडे में सुगन्धित कुसुमो को 
खोंसती है । बढ़िया मोतियों से माँग समारती है। कुँकुम की पत्रावली रचती हैं। 
दाढ़ों के बीच पान का बीड़ा घरती है । सोने के आभूषणों से शरीर को सजाती है । 
पुणु वत्त पत्त तहि गुणमाला जहि. णयणरेह कज्जल ठवइ । 


दप्पणु जोवंती तिलूड करंती कणयहारु उरयलि ठवइ ॥ 

कुसुमसुयंधु सीसि संवरइ वरमोतिय माग समारइ। 

पत्तावलि कुंकमह समारइ डसणअंति तंवोलु वि घारइ। 
कणयाहरण विहृसिय गत्ती भणइ कावि सहि तासपि वत्ती । ७,१३ 


इसी प्रकार भावाभिव्यंजना में रसात्मक एवं भावपूर्ण स्थलों मे छोकजोवन की 
वास्तविकता की झलक मिलती हैं। इन वर्णनो को पढ़ने से स्पष्ट हो जाता है कि वर्णन 


अपभअंश के प्रसुख कथाकाव्य २९७ 


स्वाभाविक और साधारण हैं । अन्य कथाकाव्यों की भाँति रोचकता और सजीवता नही 
है। कही-कही वातावरण का चित्र आँखों के सामने छा जाता है । अतएवं लोकजीवन 
के स्वाभाविक वर्णन की दृष्टि से ही इस का महत्त्व है; पर कला के म्रथार्थ परिवेश में 
रचना का मूल रूप सटीक नही उतरता, केवल नखशिख, रूप-वर्णन आदि में अलंकर- 
णता का परिचय मिलता है । 


नखशिख-वर्णन 


पूनम के चन्दा जैसा आधा भालपट्ट मानों कामदेव के विजय का पट्टा था। 
मैनासुन्दरी की भौहे टेढ़ापन लिये हुए बिना डोरी के मानो काम का प्रचण्ड धनुष जान 
पड़ती थी। दोतो कानो में सोने के कुण्डल शोभायमान हो रहे थे। वे ऐसे जान 
पडते थे मानो सूरज और चन्दा अपने “स्निग्ध करों से प्रकाश कर रहे हों । भौहों के 
अजले प्रदेश में तीक्ण नासिका थी । उस से निकलती हुई साँस लक्षित नही होती थी । 
मानों कामदेव के छोडे हुए बाणों को बड़ी कठिनाई से सहन करती हो। प्रेम को 
प्रकाशित करने वाले कोमल भुज युगल मानो पृथ्वी पर काम के पाश थे । उठे हुए 
उरोज चन्द्रमा की प्रभा के समान स्वर्ण वर्ण के ऐसे मालूम हो रहे थे मानो काम ने हो 
अभिषेक के कलस स्थापित किये हों ॥ उस की कटि सिंह के समात्र मध्य में क्षीण थी। 
त्रिवली भी अत्यन्त शोभित उसी में लीन थी। मानो रति-सुख के हेतु आा कर काम 
ने ही आसन जमाया हो । उस सुन्दरी के-- 


ता यहु वयण्ण मल्हंति कण्ण चल्लिय लोएं दिठो रवण्ण । 
पुण्णिम ससि अद्धउ भालपददु ण॑ कामणरेसहु विजयपट्टु । 
वंकत्तणु भूजुयलुहु अवखंडु णिगुणु वि धण्णुहुं ण॑ कम्मचंडु । 
सोहंति सवणजुव कुंडलेहि रविसप्ति णिद्धाडिया णियकरेंहि । 
अगपाएस पुृणु तिवख णास णउ लक्खिज्जइ णिग्गंत सास । 
कणंति सहंति कडक्‍्ख वाण ण॑ कामहो ते मेलंति वाण । 
भुयजुयलू सुकोमलछु पियपयासु ण॑ पयडु सु महियल्ति कामपासु । 


उरुरुह उण्णय ससिपह णिसुंभ ण॑ मंयणहु थिय अहिसेय कुंभ । 
हरि लंक समाणी मज्यि खीण._तिवली तरंग पुणु तत्यथ लीण । 
आइवि कुलणियंबुजि तह अलीडु ण॑ रइसुह कारणि णिहिउ पीडु । 


उरुजुयलड गयणाहिरम्मु णं॑ जणमण वंधण थंभ जुम्मु । 
<.. . दिढ संधिवंध ज॑ णूरवण्ण जंघाजुव पुणु वित्थर सछण्णु। 
आई रतुप्पलदल सारिच्छ पाय णिम्मलु णहपह जिय दुमच्छाय ॥ २, १३ ॥ 


उसुयुगल देखने में इतने मनोहर थे मानो लोगो के मन को बाँधने के लिए दो खम्से ही 
हों । दूढ सन्धिबन्धो से गठित अच्छे वर्ण वाली दोनो जाँघें मानो प्रणय के प्रच्छन्न 
रे८ 
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दोनों सेनाओ के घमासान युद्ध को देख कर मन्‍्त्री जनों ने विचार किया कि 
राजा छोग आपस में निपट लें, सेना का क्‍यों सर्वताश हो । किन्तु दोनों ही राजाओं 
को यह बात अच्छी नही छगी। श्रोपाल ने राज्य पर अपना दावा किया। दोनों में 
डट कर युद्ध हुआ। एक प्रहर तक दोनो बराबर रहे । दोनों मे से एक भी नहीं जीता। 
तब क्रोध में भर कर श्रीपाल ने उस के पैरों में हाथ डाल कर कँपते हुए हाथों से 
उसे युद्धस्थछी मे पटक कर गिरा दिया । उसी समय जयजयकार सुनाई देने छगा । 
( ९,,८-१० ) 


राज्याभिषेक का वर्णन 


मंगल गीतो और गाजे-बाजे के साथ राजा श्रीपाल को रत्नवचित सिंहासन के 
पास ले गया । कुमार को उस पर बिठा कर दोनों ओर जल से भरे हुए सोने के कछसो 
को स्थापित कर, उस जल से कुमार को स्वान कराया और उस के मस्तक पर सेहरा 
बाँधा । राजा वीरदमण ने अपने हाथों से श्रीपाल के पट्टा बाँधा । तिलक कर सारा 
राज्य प्रदान किया । फिर, विनय से कुमार से बोला--हे कुमार, तुम क्षत्रिय के गुणों 
से युक्त हो इस लिए सम्मान व विधिपूर्वक इस राज्य का पालन करना, जिस से किसी 
को कोई दुःख न हो । इतना कह कर राजा ने उसे प्रणाम किया । ( ९,१२ ) 
संवाद 
पं० रइधू को इस सिद्धचक्र कथा में संवाद संक्षिप्त, मधुर, सरल तथा सरस 
हैं। मुख्य संवाद इस प्रकार है--पयपालु-सु रसुन्दरी-संवाद, पयपालु-मैनासुन्दरी-संवाद, 
श्रीपाल-मैनासुन्दरी-संवाद, श्रीपाल-विद्यासाधक-संवाद, भ्रीपाल-घवलसेठ-संवाद, मन्‍्त्री- 
धवलसेठ-संवाद, चण्डाल-धरपारू-संवाद, श्रीपाल-धरपाछ-संवाद, श्रीपाल-मैनासुन्दरी- 
संवाद, दुत-पयपाल-संवाद, वीरदमन-श्रीपाल-संवाद, श्नीपाल-मुनि-संवाद आदि । 
इत संवादो में भावों की सरल अभिव्यक्ति सीधे-सादे शब्दो में हुई है। युद्ध के 
समय वीरदमन श्रीपाल को ललकारता हुआ व्यंग्य के साथ बोलचाल की भाषा में 
कहता हँ-- 
तहु भासिउ णिसुणिवि पुणु पुणु विहसिवि वीरदमणपहु भासईं। 
भो भो सुंदर तुहु बड्डिय मणसुहु आयउ णिरु रायासईं ॥ 
हउ पुणु तुज्मु आस हउ प्रमि भज्जिम डिंभ भयवसस । 
अण्णु वि एत्थु अज्जु दंसावमि संगामहों महारसं ॥ (९, ९-१०) 


इस प्रकार संवादों के साथ वर्णन भी आगे-आगे जुड़े हुए मिलते है। यथा-- 


सो जवसमत्ति पुणु भणइ तासु वे कर जोडिवि पंथी जणासु । 
गुरुणामहु विज्जा मंतु दिण्णु सो भइविउ णउं जवियउ अछण्ण | 
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परमुत्तरसाहण मंतरेण पिज्ञद न मित्त महु चछ मणेण । 

जइ त॑ तुहुं होसि महाणुभाउ ता विज्जा सिज्ञइ महु अपाव ॥ 

तं सुणिवि भगइ सिरिपालु घीढ उबयारें सोहद गरसरोद । 

जिह रयणे सोहइ कणउ भब्यु वेसगें सोहइ जेम भव्यु । 

जिणदाणें सोहइ पउर दब्यु जिम सीलें सोहइ लोउ सब्बु । (५,१०) 


किन्तु कही-कद्दी संवाद स्वतन्त्र तया छोकशैली में वर्णित हैं। उनमें शब्द-जाल न द्दी 
कर ठेठ भाषा ओर संबादों का ठाठ दिसाई पड़ता है । जैसे कि-- 


चल्लहि धवलसेठि वुल्लाबइ तासु महिम महि अण्णु णे पावइ। 
कुमरें पुच्छिय कि कार्राग महु वुल्लाबइ अवसहु तुम्हृह पहु । 
तेहि मणिउ तुहुं निद मारेब्वंउ कज्जु अप्पणउ त॑ सारिव्वठ । (५,२१६) 


वस्तुतः पात्रों के अनुकूछ संबादों का समावेश इस काव्य की विश्येपता हैं। श्रीपाल के 
संवाद अच्छी भाषा में शिष्ट प्रयोग है, किन्तु किकर, चण्डालों के वार्तालाप अन्तर लिये 
हुए हैं । यथा-- 

सिरिपालें जंपिउ वयणु ताम । 


अहो घवलसेठ णियकुरूमयंक, अवहारि मज्ञु सह विगयसंक । 

कि तुव पोहण चलछणेण कज्ज, कि जीववहं तुम्हहं मणुज्ज । 

त॑ सुणिवि भणइ वणि पोहणाहं हुउं चाउ णत्यि पूरिय वणाहूं । 

मारिम णउं अण्णहो कारणेण हुईं तुहुं चछावम्मि विणु जितेण । (५,१८) 


संक्षेप में, संवाद न तो अधिक विस्तृत हैँ गौर न विछकुल सक्षिप्त। कही-कही इन को 
पढ़ने से पात्रों के चरित्र पर प्रकाश पड़ता है। प्रसंगतः संवादो की मधुरता देखी 
जाती है। कुछ मिला कर संवाद अच्छे हैं । रचना में उन का वैशिष्टथ झलकता हुआ 
लक्षित होता हूँ । 


चरित्र-चित्रण 

प्रस्तुत रचना में दो वर्ग के चरित्र दृष्टिगोचर होते हैं। एक वर्ग का प्रति- 
निवित्व मैनासुन्दरी और श्रीपाल करते है तथा दूसरे वर्ग का सुरसुन्दी ओर घवल 
सेठ करते है । समूचे कथाकाव्य में श्रोपाल का चरित्र ही आदि से अन्त तक पाठकों 


को प्रभावित एवं आकर्षित करता है। मैनासुन्दरी का वैशिष्टय सब से अछुग है, जो 
सच्ची भारतीय नारी की प्रतिम॒ति है । 


श्रोपाल 


श्रीपाल दाजपुत्र होने पर भी दया, क्षमा, साहस, पैय, शील और नम्नता आदि 
गुणों से विभूषित दिखाई देता है। जन्म से क्षत्रिय होने के कारण उस में जातीय 
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स्वाभिमान, तेज और पौरुष का जहाँ दर्प मिलता है, वही राजोचित शालीमता, ग्रम्भी- 
रता और कर्तव्यपालन की गुरुता का भी परिचय मिलता हैं। वह स्वभाव से मधुर 
और शान्त है तथा मधुरभापी है। संकट में धवलसेठ को रक्षा करता हैं । उस के कंजूस 
मन को परख लेने पर भी उस से घृणा नही करता हैं। छल से घवलसेठ के द्वारा 
समुद्र में गिराये जाने पर भो धर्मपिता कह कर उसे क्षमा करता है और राजा से कह 
कर दण्ड देने से बचाता है । उसे पिता की भांति सब साधन-सामग्री जुटा कर प्रदान 
करता है । किन्तु इतना सब कुछ होने पर भी श्रीपाल मे घमण्ड नहीं है। वह कई 
कन्याओ का वरण करता है। असंझु्य रत्न, धन-कंचन, दासी-दासों को प्राप्त कर लेने 
पर भो उस के मन मे तृष्णा की ज्वाला तथा व्यर्थ का अभिमान नहीं जगता। वह 
सब के साथ यथोचित व्यवहार तथा कर्तव्य का पालन करता हैं। इसी लिए कई 
देशों को जीत कर जब वह घर पहुँचता है तव सब से पहले माता से मिलता हैँ ओर 
उन के चरणों में प्रणाम करता हैँ । श्रीपाल का व्यक्तित्व इन्ही गुणो तक सीमित नहीं 
हैं । वह ससुर के नगर को घेर कर स्वयं राजा को अपने पास मिलने के लिए बुलाता 
है । जब वे नही आते तो आक्रमण न कर पत्नी से राय ले कर उसे सम्मान प्रदान करता 
है और स्वयं राजा के दर्शन करने जाता है। नयी-त्यी राजकुमारियों से विवाह होने 
पर भी नायक माता और पत्नी के उपकारों के प्रति कृतज्ञ तथा वास्तविक प्रेम का 
स्फुरण करने मे उदासीम नही दिखाई देता । वह मैवासुन्दरी और माता के हितों का 
पूरा ध्यान रखता है। वर्षो के बाद पहली पत्नी से मिलने पर उस के प्रति नायक का 
प्रेम भौर भी अधिक गाढा हो जाता हैं। ओर विजय का सारा श्रेय वह मैनासुन्दरी 
द्वारा रचित सिद्धचक्र विधान ओर पत्नी-सेवा को देता है । इस से श्रीपाल की विनम्रता 
और उदात्तता का परिचय मिलता हैँ । यही नही, कवि ने श्रीपाल को सुयोग्य राजा के 
रूप में भी चित्रित किया हैं। और जो बात आदि से अन्त तक उस के जीवन में परि- 
व्याप्त दिखाई देती है वह यह कि धर्म के प्रति उस की पूरी निष्ठा हैँ। वह धर्म के 
विधिवत्‌ पालन करने से ही अपने जीवन में सफलताएँ प्राप्त करता हैं। यही श्रोपाल 
का जीवन है । 


धवलसेठ 


श्रीपाल जहाँ परमार्थी है वहाँ घवल स्वार्थी । इस का चरित्र श्रीपाल से बिल- 

कुल विरुद्ध हैं। वह्‌ बहुत ही कंजूस और दिल का मैला है। श्रीपाल के वैभव को 
देख कर उसे डाह होती है । मन से वह उसे बिलकुल नहीं चाहता । चोर, डाकुओं से 
रक्षा के हेतु वह श्रीपाल को अपने पोत पर रख लेता है। और धर्म पिता इस लिए 
बन जाता है कि पोत चला देने के लिए उसे जिस घतराशि का वचन दिया था वह 
ही देनी पडेगी । सेठ जाति से वणिक्‌ है, इस लिए घन के संग्रह मे और व्यय की 
कमी में भलीभाँति सावधान है, जो जातीय गुण है । कर न देने के लिए बन्दो वन 
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सकता हे, श्रीपाल से सहायता की याचना कर सकता हूँ; पर द्रव्य भेंट करते हुए उत्त 
का मन ही मर जाता हैं| हाँ, श्रीपाल के घन को हड़प जाने के लिए उस का बहुत 
बड़ा पेट हैं। यही नहीं, वह अपने घर्मपुत्र की बहू को भी अपनी बना कर रखना 
चाहता है। यहां उस की कामवासना का पता चल जाता हैं कि वहु कितना तीच हद | 
मित्र मन्त्रियो के समझाने पर भी वह नहों मानता। वहू काम में कितना थन्‍्धा हैं, 
इस का कवि ने सजीव चित्र स्रीचा हैँ । श्रोपाल की पत्नियों को रिश्षाने के लिए बह हर 
सम्भव प्रयत्व करता है, पर उसे सफलता नही मिछृती । राजसभा में श्रोपाल से भेंट 
हो जाने पर भी वह कुटिलता नही छोड़ता । ओर बिना परिणाम का विचार किये 
श्रीपाल की पत्नियों की निन्‍दा करता है और डोमों को घन देकर राजसमा में प्रचार 
करवाता है । इस से जहां सेठ की अदूरदशिता का पता लगता है, वही उस के कुपद 
पर्ण रहस्य का भी उद्घाटन हो जाता हैं। इस प्रकार कवि ने श्लीपाल ओर घवल सेठ 
के चरित्र में जातीय और वैयक्तिक गुणावगुणों पर प्रकाश डाल कर दो प्रकार के 
चरिनो को उभारा हैं। दोनों ही विरोधी चरित्र हैं। एक दुसरे से दोनों में बहुत 
भन्तर है। 
मैनासुन्दरी 

स्त्री पात्रों मे मैतासुन्दरी का चरित्र पाठकों के मत पर सबसे अधिक प्रभाव डालने 
वाला है। भारतीय आदर्श नारी का चित्र पूर्णतया उसमें सजीव हो उठा है । पिता के 
वार-बार कहने पर भी वह पति को वरने के लिए अपने को स्वतन्त्र नही समझती है। 
क्योकि भारतीय ललनाएँ यह भलीभांति जानती हैँ कि माता-पिता कभी उन का अहित 
नही करेंगे और फिर जितना अच्छा वर वे ढूंढ़ सकते हैं कन्या उसे कहाँ खोज सकती 
हैं ? केवल रूप देख कर मुग्ध होने मे जहाँ मत्र को तृप्ति मिलती हैँ, वही अनेक 
असमर्थताओं तथा कुरूपताओ को भी सोचना समझना पड़ता है । छोटी-सी अवस्था में 
अनुभव की वह माँख कहाँ मिल सकती है, जो सदसत्‌ का ठीक से निर्णय कर सके । 
फिर, मंनासुन्दरी जिस कर्म सिद्धान्त का पाठ पढती हैं उसे अपने जीवन में भी भली- 
भाँति उतारती है। उस का दृढ़ विश्वास है कि यदि मैं भी हूँ तो जग भला है । 
दुःख किसी के देने से नही अपने कर्मों से मिलता हैं। संसार तो उस में निमित्त मात्र 
है । यही हाल सुख का है । अतएव पिता के व्यवहार से असंतुष्ट नही होती । पिता 
की आज्ञा का पालन करना वह अपना परम कतंव्य समझती है। पति के कहने पर 
वह कोढ़ के डर से अलग न रह कर उनके साथ रहती है और यथासंभव सेवा करती 
है । अपने धामिक विश्वास से तथा गुरु के द्वारा निर्दिष्ट मन्त्र तथा विधा का पालन 
कर पति के कोढ़ को दूर करती हैं। पति-सेवा का इस से बढ कर अच्य उदाहरण क्‍या 
मिलेगा । यदि सीता राम का और सावित्री सत्यवात का साथ देती है तो मैनासुन्दरी 
भी श्रीपाल का पूरा-पूरा साथ देती है और यथाशक्‍्य सेवा कर पति को नीरोग बनाती 
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है। पति के प्रति उस के हृदय मे असीम प्रेम है। श्रीपाल का मत इसे भलीभाँति 
जानता है इसलिए वह बारह बरस से एक दिन भी अधिक नही बिताता है। यही नही, 
पति से मैनासुन्दरी भी विदेश छे चलने का आग्रह करती है, पर सास के समझाने पर 
मान जाती है। इस से पता चलता है कि उस का स्वभाव हठी नही है। बड़ों की 
भाज्ञा का पालन करती है। वह विनम्र है, शीलवती है । पति के हृदय को समझती है । 
उसको धर्म में अटूठ श्रद्धा है। वह कर्तव्य पालन में सदैव रत रहती है। 

अन्य नारी-चरित्रो मे रत्वमंजूषा का व्यक्तित्व प्रभावशाली है। संकट के समय 
में वह धीरज नही खोती हैं । घवलसेठ के बहकाबवे मे न आ कर अपने शील एवं सदा- 
चार पर दृढ़ रहती है। असत्य का सामना वह सत्य से करते में हिचकिचाती नहीं 
हैं। धर्म पर उस की आस्था अडिग हैं। वह हिताहित का विचार करने में विचक्षण 
हैं । यद्यपि उस का जीवन फूलों की सेजो पर पला है, पर पति के साथ काँटो पर चलने 
के लिए भी वह तत्पर दिखाई देती हैं। पति को पाने के लिए वह मृत्यु से भी आलि- 
गन करने के लिए सहर्ष तैयार हो जाती है। इस प्रकार दोनो ही पति-प्रेम के रस में 
सराबोर लक्षित होती हैं । 

सुरसुन्दरी स्त्री पात्रों में मेतासुन्दरी से विपरीत विरोधी चरित्र के रूप में 
दिखलाई पड़ती हैं। स्वभाव से उसे रूप का दर्प एवं अभिमान हैं। अपने आगे वह 
किसी को कुछ नही समझती । धर्म तथा सिद्धान्त की बातो को वह बिलकुल नही 
मानती । पढ़ने-लिखने मे भी उस का मन नही छूगता । पिता की हाँ में हाँ मिलता कर 
काम निकालने में वह चतुर हैं । मैनासुन्दरी से उसे ईर्ष्या है। इसी लिए जब उस का 
विवाह कोढ़ी से होता है तब उसे प्रसन्नता होती है । सुरसुन्दरी के इस चरित्र में कवि 
ने स्‍त्री जाति में सुलभ रूप-मद, ईर्ष्या, बराबरी वाले का अपमान देख कर प्रसन्न होना, 
मीठी-मीठी बातें बनाने में चतुर तथा अवसर से लछाभ उठाना आदि गुणावगुणों का 
समावेश किया है। 

राजा पयपाल में राजोचित स्वाभिमान का दर्प कूट-कूट कर भरा है। अतएव 
वह अपनी पुत्री के अपमान को सहन नही करता । इस से जहाँ उस के अगाभीर्य का 
पता चलता है, वही अदुरदशिता भी स्पष्ट हो जाती है । संक्षेप मे, इस रचना में सभी 
प्रकार के चरित्रो की मधुर संयोजना हुई है । कुन्दश्रभा जैसी माता, मैतासुन्दरी जैसी 
पत्नी और श्रीपाल जैसे पुत्र तथा पति का चरित्र अत्यन्त सजीव एवं आदर्श रूप में 
चित्रित है । भाई के रूप मे अवश्य किसी आदर्श चरित्र की योजना नही हुई । 


भावाभिव्यंजना 


यद्यपि आलोच्यमान कथाकाव्य मे माभिक स्थल बहुत कम है, पर भावो की 
यथार्थ अभिव्यक्ति तथा सजीवता उन में भरपूर है! घवल सेठ जब कोकण द्वीप के 
राजदरवार मै श्रीपाल को पान का वीड़ा देता हुआ देखता है तो मानो निष्ठुर वज्ञ से 


8०४ भविसयत्तकदा तथा प्रमुख कथाफारब्य 


हो आहत हो जाता है । सर्वांग से पसीना वह उठता है । एकटक वह उस का मुँह 
देखता रह जाता है। सभी का मन विस्मय तथा सन्देह से भर जाता है। वणिग्बर 
विचार करते हैं, सोचते है कि भयानक जलचरो से युक्त समुद्र से यह केसे बाहर आाया ? 
धवलसेठ किसी सेवक से श्रीपाल के सम्बन्ध में पूछता है। उस की बातो को सुन कर 
सेठ फी यह दशा होती है, मानों श्रीपाल ने ही दोड़ कर निष्ठुर वज्ञ का प्रद्ार किया 
हो । किसी प्रकार से लोगो ने उसे सम्हाला । हथेली पर सिर को छटकायें वह सेठ 
अपने स्थान पर पहुँचता हैं। आत्मग्लानि से उस का चित्त भर जाता हूँ। कवि ने 
उस के भावों की मामिक अभिव्यंजना कर भावों को दही मानों सजीवता प्रदान 
कर दी है । 

फिर, पापी सेठ मन्त्रियो के साथ बैठा हुआ क्षण-क्षण में मन हो मन दुखी 
होता है । पश्चात्ताप करता हुआ वह कहता हैँ कि मैं ने पाप के वशीभूत हो क्या कर 
डाला । जिस से बिना किसी कारण के उसे सागर में गिरा दिया । सो वह पुण्य से 
बच कर अपनी भुजाओ से सागर पार कर यहाँ आ गया । मेरा पाप ही मेरे सामने भा 
गया है। यहाँ से बच कर अव मैं कहाँ जाऊँ ? वह देवी तो मुझे उसी समय मार डाल 
रही थी, पर रत्नमजूपा ने बचा लिया । 


पुणु पाविउ तहिं मंति णिसण्णलं.. चितइ ख़णि खणि मणेण विसण्णउं । 


हा मई पावें कि चिर विहियउ णिक्कारणि सो सायरि णिहियउ । 
सो पुणु पुण्णें तिथुव्वरिय बिहुं भुएण दुत्तर णिर तरियउ । 
मज्झु पाउ महु सम्मुहु आयउ कह गच्छमि हउ एत्य वरायठ । 
तइ या देवहि मारिवि जंतउ मंजूसइ रविखयउ तुरंतउ ॥७,८। 


सेठ की इन भावनाओं में कितनी आत्मग्र्हा और ग्लानि छिपी हुई है कि वह 
अब जीवित ही नही रहना चाहता । वस्तुत. भावों की यथार्थ एवं मामिक अभिव्यंजना 
कर, कवि ने पूर्ण बिम्ब ही स्पष्ट कर दिया है। यह कवि की सब से बड़ी सफलता है । 
भावों के उतार-चढाव के कई चित्र तथा दृश्य प्रस्तुत रचना में दिखाई देते है । वर्णनो 
की अपेक्षा कवि ने भावों के यथार्थ चित्रण में अधिक रसानुभूति अभिव्यजित की है। 
सूक्ष्म से सुक्ष्म भावनाएँ इस सहजता के साथ अभिव्यक्त हुई हैं कि रस उद्दी्त हो कर 
संचार करने लगता है। रचना में कथा के तत्त्व पूर्ण रूप से विद्यमान हैं। भतएव 
रपान्विति में प्रभावाभिव्यंजकता बनी हुई है । धवछूसेठ ओर रत्नमंजूपा की भावनाओं 
को पढ कर सहज में ही उन की स्थिति का बोध हो जाता है। इसी प्रकार राजा 
धघरपाल को यह पता चलता है कि श्रीपाल डोम सरदार का पुत्र है तो वह क्रोध से 
संदीप्त हो नाना विरोधी भावों से भर जाता है। डोम सरदार के हाव-भावो को देख 
कर राजा क्षुब्ध हो उठता है। उस के भाव मलिन हो जाते है । किन्तु धीर चित्त वाला 
श्रीपाल तनिक भी कंपित नही होता । राजा को चिन्तित देख कर वह धीरे से उस के 
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पास जाता है। तब राजा चिल्ला पड़ता है--है कायरो, उवारो। तुम सब क्या कह 
रहे हो ? क्‍यों इतना प्रेम दर्शा रहे हो ? मुझे सारी बातें बताओ, नही तो तुम्हारे 
प्राणो के खण्ड-खण्ड कर दूँगा । राजा की बातें सुन कर कोई डोम स्त्री विस्तृत विवरण 
सुनाती है । राजा उस के वचनों को सुच्र कर श्रीपाल को बुला कर पूछता है । श्रीपाल 
कहता है कि डोम जो कुछ बकते है वह क्या सच हैं ? इन वचतो से राजा की क्रोधारित 
और भी भडक उठती हैं और वह चण्डाल को बुला कर कहता है कि इस पापी को 
मसान में ले जा कर छेद डालो । उस समय श्रीपाल मन मे चिंतित होता हैं। उघर 
यह वृत्तान्त गुणमाला सुनते ही छाती पीटने छंगतो है, सिर धुनती है, विछाप करती 
हैं। वह दौड़ी हुई पिता के पास आतो है और कहती है कि मेरा पति सच्चा है। 

(७, १२-१४) 


इस प्रकार एक साथ कितने भावों का संचार इस दृश्य मे लक्षित होता है । 
भावों की सन्धि तथा शबलता में औचित्य का पूर्ण ध्यान रखा गया है। कवि ने वाता- 
वरण के बीच भावो की इतनी सुन्दर चित्रमाला अकित की है कि उस का प्रभाव 
पाठक के मन पर पडे बिना नही रहता । यही नही, उस दृश्य की अमिट छाप सहृदय 
के चित्त पर अंकित हो जाती है। फिर, ऐसे प्रसंगो पर लेखक मे वर्णन में क्ृपणता 
नही दिखाई है । तिम्त-उच्च सभी वर्ग के पात्रों के विभिन्न मनोगत भावों की पूर्ण एवं 
सफल अभिव्यंजना इस रचना में बन पड़ो हैं। मुख्य बात तो यही है कि औचित्य का 


पूर्ण समाहार हुआ है। अतएव रसान्विति में क्लिष्टता न हो कर रस का पूर्ण आस्वादन 
मिलता है । 


इस काव्य में मुख्य रस शान्‍त है। आरम्भ से ले कर अन्त तक निर्वेद भाव 
बना रहता है| संसार में कर्म की प्रधानता दर्शाने के लिए ही उद्देश्य रूप में कथा की 
संयोजना हुई है। सिद्धचक्र-विधान का अनुष्ठान तथा ब्रत का माहात्म्य स्थान-स्थान पर 
कवि ने बताया हैँ । हंसद्वीप में श्रीपाल्ल के पहुँचने पर सहस्नकूट चैत्यालय की वन्दना, 
चारण मुनियो का आगमन और घर्मोपदेश आदि निर्वेद भाव की प्रधानता को सूचित 
करते है, जो अन्त तक अपना प्रभाव बनाये रहता हैं। राजा वीरदमण श्रीपाल को 
सिहासन देने के साथ ही संन्यास एवं मुनि-दीक्षा ग्रहण कर छेते हैं। अन्त में राजा 
श्रीपाल भी मुनिराज से घर्मोपदेश तथा भवान्तर के वृत्तों को सुन कर मुनि बच जाता 
है और घोर तपश्चर्या कर निर्वाण प्राप्त करता हैं। अतएव स्पष्ट ही इस में शान्तरस 
मुख्य है । 

अन्य रसो में वीर, शंगार, रोद्र और वीभत्स का सुन्दर परिपाक मिलता हैं । 
युद्ध-वर्णन मे वीर॒रस का सहज संचार दिखाई देता हैं । विवाह के प्रसंग में तथा काम- 
भोग की अवस्था में संयोग श्छंगार का चित्रण हुआ है। इसी प्रकार वियोग काल की 


अनुभूतियों का भी स्वाभाविक चित्रण कवि ने किया है। वियोगविधुरा भारतीय नारी 
३९ 
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का चित्र कितने स्वाभाविक ढंग से कवि ने दो पंक्तियों मे चित्रित कर दिया हूँ कि उस 
का वास्तविक रूप ही आँखो के सामने घुमने छगगता हैं। यथा--- 


मलिणंवर तणु खीणिय पयलिय णेत्तवरा । 
णाह णाम घोसंती पेच्छिय ताइ परा ॥७,१४॥ 


अर्थात्‌ रत्नमंजूपा पति के वियोग में मलिन वस्त्रो को धारण किये हुए मीन बैठी थी। 
उस का शरीर क्षीण हो गया था। नेत्रो के पछक ही नही झेंपते थे । वह गुणमाला 
को पति का नाम लेते हुए देख कर उसे बार-बार देखने लगी । यहाँ पर रत्नमंजूपा 
अपने पति का नाम नही लेती हैं। वह अपने विरह में मोन रहती हैं! मुख से भी 
कुछ नही कहती है। राजसभा में जा कर पतिदेव के समक्ष ही उस की वाणी का 
स्फुरण होता है। यह भारतीय जीवन और साहित्य की यथार्थ अभिव्यक्ति है, जो हमे 
अन्य देश के जीवन तथा साहित्य में इतनी कारुणिकता के साथ नहीं मिलती । यह 
भारतीय साहित्य और संस्कृति की अपनी विशेषता है, जिस के विभिन्न चित्र हमें आज 
भी देखने-पढ ने ओर सुनने को मिलते है। अपभ्र'श के प्रायः प्रत्येक कथाकाव्य में हमें 
नारो की महत्ता और उस के आदर्श रूप की गाथा चित्रित मिलती है । 


वियोग-वर्ण न 


श्रोपाल के सागर में गिरते ही रत्नमंजूपा मुच्छित हो जाती है। बड़ी कठिनाई 
से बहुत देर वाद वह उठती है और नाथ-नाथ चिल्लाती है। घाड़ें मार-मार कर वह 
ऐसा विलाप करती है मानो तमतल ही फूद गया हो । उस की' वही दशा हो गयी, जो 
पाला गिरने से कमलिनी की हो जाती है । 


उठिय णाह णाह जंपंतिया । 

हा विहु काइं काईं इहु जायड भणुचितिउ दुवखु संपायउ । 
मुक्कद्धाहण्ण णं णहयलु फुट्इ कय कम्महु महिं कोइ ण छुट्ठई। 
सरकमलिणि ण॑ हिमहय सुक्किया हा हा णाह णाह कहि मुविकिया । 

हा हुं इत्थु अणाहु तुरंतरि किम अप्पड घारमि पोयंतरि । (६,२१) 


इस प्रकार वह तरह-तरह के विचारों तथा मनोभावनाओ को प्रकट करती हुई 
स्वाभाविक ढंग से विछाप करती हैँ । उसे इतनी वेदना होती है कि वह अपने-आप को 
सम्हालने में समर्थ नही होती । 

एक अन्य स्थल पर हमे गुणमाला का विलाप सुनाई देता है। गणमाला शूंगार 
कर रही है। अपने शरीर को उस ने भलोभांति सजा लिया है, पर सखी के मेंह से 
यह सुन कर कि जिस के लिए तुम सज रही हो उन्हें राजा के आदेश से मसान घाट 
पर चण्डाल के जा रहे हैं, वह मूच्छित हो जाती है। क्षण भर मे उठ कर वह फिर 


- अपभंश के प्रसुख कथाकाव्य ३०७ 


से मछित हो जाती है । चेतने पर आँसुओं के प्रवाह से. वक्षस्थल सीचती हैं। वह 
कहती है कि हे स्वामी सच-सच कहो, जिस से मेरे प्राण दुःख से न निकछ सके । 


पेच्छिवि णाह॒हु सुंदरि मुच्छिय पडिय खणे 

हाहारउ पुरि वड्ढिउ भिल्लिय समणजणे । 

पुणुठ मुच्छिवि सामिहु मुच्छइ ससिवयणी 

अंसुपवाहँ तिचिय उरयलुमयणयणी । 

जिम न पाण पमेल्लिवि महदुवखेंण पहु 

तामहु वललह अवखहि सच्च वयणलहु । (७,१४) 

उक्त वर्णत में हमे कवि को स्वानुभूति मूलक विरह की अतिशयता छक्षित नही 
होती, वरन्‌ नारी जाति का स्वाभाविक हाहाकार ही मिलता है, जो सहजता के साथ 
अपनी करुणावस्था का मामिक चित्र उद्बुद्ध करता है। अतएवं इस में विरह की वह 
सघनता ओर गम्भीरता नही आने पायी है, जो मनुष्य के हृदय को छू कर उसे तरल 
तथा द्रवित बना देती हैँ । 

काव्य में रोद्र रस की अभिव्यंजना दो स्थलों पर हुई हैं । पहला स्थरू तो वह 
हैं जहाँ राजा चण्डाल को क्रोध में भर कर श्रीपाल का वध करने का आदेश देता है--- 
और दूसरा वह है जहाँ राजा पयपाल श्रीपाल के दूत को क्रोध के आवेश में मारने 
को तैयार हो जाता है। इसी प्रकार श्रीपाल के कोढ़ के वर्णन में वीभत्स रस का 
स्फुरण हुआ हैं। कुछ मिला कर भावाभिव्यंजना से रचना साधारण तथा कथा की 
मधुरिमा से मण्डित हैँ। इस में भ० क० की भांति संप्रेष्य बिम्बो का विधान तथा 
मूर्तामूत॑-योजना तो अवश्य नही हैँ, पर अनुभूति की संवेदन्ात्मकता भावानुभावों में 
भलीभाँति लक्षित होती है । यही इस कथाकाव्य को विशेषता हैं । 


अलंकार-पोजना 


श्रीपाल् कथा में अलंकारों का स्वाभाविक सौन्दर्य अपनी सहजता से हु दयग्राही 
तथा मनोरम हैं। सादृइ्यमूछक अलंकारों का ही विधान इस में दृष्टिगोचर होता है । 
कुछ मुख्य अलंकार निम्नलिखित हैं । 

उवयारें सोहद णरसरीरु, जिह रयणे सोहदइ कणउ भव्वु | ( ५,१० ) 

( उदाहरण ) 
भर्थात्‌ उपकार से मनुष्य तन वैसे ही शोभा पाता है जैसे कि रतन में छूगा हुआ सोना 
भव्य जान पड़ता है । 

यहां पर शरीर की शोभा उपकार से है--इस सामान्य अर्थ को उदाहरण से 
पुष्ठ किया गया हे, इस लिए उदाहरण अलंकार हैं। यह वोलचाल की भाषा का अलूं- 
कार हैं। इस का प्रयोग अत्यन्त व्यापक है। ऐसे अलंकार लोकतत्त्व को सूचित करते 


३०८ सविसयक्तकदा तथा अपक्षद्ध कथाकाब्य 


हैं। उदाहरण की शड्ठी ही इस रचना में छगी हुई मिलती दूँ । यधा--भिम्त प्रकार से 
श्रुवतारा गगनतल में इधर से उपर नहीं चऊता उसी प्रकार पामी से भर दुए समुद्र में 
भी वाहन नद्दी वहे । जिस प्रकार बिना त्याग के यश नहीं चगता, पिता पवन के पेड़ 
नही हिलता, बिना पुत्र के कुछ सुसकारक नहों होता, बिना बुद्धि के शारत्र का विचार 
नही होता, पर हमत्री के संग से जैसे शील की रक्षा नहीं होतो, गये की भाता भग 
करने से जैसे ज्ञान रद्धित नही रहता, बिना राजा के सेना नहीं बढ़ती, बिना सत्य के 
व्यवहार नही चरुता, विना स्त्री के गृहरव पर्म नदी पडता, जिस प्रकार अवियेक युक्त 
होने पर सयम का पालन नही होता उसी प्रकार वाहनगण भी कही चलने को समर्थ 
नही हुए | (६,१३-१४) 


विणु देदि जिम धम्मु सुह्सिउ॒ विणु मंति जिम रज्यु पउत्तव । 
विणु बेरगों जिम तउ धित्तउ विश पुर्तें जिम कुतु सुहयारउ । 
( विनोक्ति ) 


यहाँ धर्म आदि के बिना शरोर आदि की शोभाहीनता कही गयी हूँ । 
इय णिसुणिवि पुणु दुउं वुत्तक देव म बोल्ठहिं वयणु अयुत्त उ । 
कि पंचाणणु गएण हणिज्जइ कि कम्में जिणयर वसि किज्जद । 

( काग्यलिज्ध ) 
अर्थात्‌ यह सुन कर बुत बोला कि है देव, ऐसे अनुचित वचन आप मत बोलिए | क्‍या 
हाथी सिह को पछाड़ सकता है ? वया कर्मों से जिनवर को वश किया जा सकता हैँ ? 
यहाँ पर वावयार्थमूलक काव्यलिंग हैँ । 

इन के अतिरिक्त अर्थान्तरन्यास, अनुमान, उपमा, रूपक तथा उस्परेक्षा आदि 
मुख्य अलंकारो का प्रयोग हुआ है। रचना में उत्म्रेक्षा की तो प्रचुरता ही दिखाई देती 
है । कई नयी-नयी तथा सटीक उत्प्रेक्षाओ का प्रयोग कवि ने किया हूँ। वात-बात में 
उत्प्रेक्षा कवि को कल्पता को उभारती लछक्षित होती हैँ। जैसे कि--- 


त सुणेवि सिरिपालु अभउ लहु । 
चडिउ वंससिरि दिसउ णिहालइ ण॑ कम्में रोविउ विग्धालइ। (६,२ ०) 


अर्थात्‌ धवलसेठ की बातों को सुन कर दिशाओं को देखता हुआ श्रीपालू उस वाँस के 
सिरे पर चढ गया मानो कर्मों ने ही विध्तो के घर पर चढा दिया हो । ऐसे उदाहरणों 
से रचना भरी पडी हैं। इस से की कवि लोकप्रवृत्ति तथा कल्पना की उन्मक्तता का 
पता लगता है। अपभ्रृश के सभी कथाकाव्यो में कल्पना की नित नूतनता और उपमानों 
का नया प्रयोग दिखलाई पडता है। यद्यपि कही-कही पुरानी लीक का ही अनुसरण 


दृष्टियोचर होता है, पर कवि की मोलिकता की छाप भी भल्ोभांति दृष्टिगत 
होती है । ह 


अपशञंश के प्रमुख कथाकाव्य ३०९ 
छत्द-विधान 


अपभ्रंश के प्रबन्ध काव्यों की भाँति आलोच्यमान कथाकाव्य में पद्ड़िया छन्‍्द 
का विश्ेप रूप से प्रयोग हुआ हैं। समग्र ग्रन्थ पद्धड़ियाबन्ध हैँ । इस छन्द के प्रत्येक 
चरण में सोलह मात्राएँ होती हैं ।॥ अपश्रृंश मे इस का बहुत प्रयोग देखा जाता हूँ । 
संस्कृत कविता बहुत कम पद्धड़िया या पज्ञटिका अथवा पद्धति छनन्‍्द मे लिखी गयी। 
आ० हेमचन्द्र के अनुसार इस छन्द में पाद के अन्त में अनुप्रास का होना आवश्यक हू ॥ 
इस के कई भेद कहे गये है । आए० स्वयम्भू ने भो उल्लेख किया है कि पद्धड़िया सोलह 
मात्राओं का छनन्‍्द होता है। यथा--- 


सुरसुंदरी णामा पढम उत्त सिवधम्मलीण अविवेइ जुत्त । 
णिय जणणिहु सत्यें कुगुरदेड. आराहिउ णिरु संसारहेड। (१,६११) 


यहां चारो चरणो में सोलह-सोलह मात्राएँ तथा पाद के अन्त में अनुप्रास है । 
अन्य छन्दो में चारु, मदनावतार, दोहा, गाया, पद्मावती, मौक्तिकदाम्नी आदि मात्रिक 
वत्तों का प्रयोग हुआ है। चारु छन्द में प्रत्येक चरण में दस मात्राएँ होती है. । 
उदाहरण है-- 
सोहर्गसुंद री, णामे गुणव्भरी । ( १,१० ) 


यह सम हिंपदी वृत्त हैं। पाँचवी मात्रा पर यति है। इस का दूसरा नाम ललतक भी 
हैं। पद्मावती समचतुष्पदी छन्द हैं। इस के प्रत्येक चरण में बत्तीस मात्राएँ होती है । 
इस का उदाहरण है--- 

त॑ जिणवरमदिरु णयणाणदिरु दिठउ तें झंपियड णिरू । 

हा हा कि कारणु कुगइ णिवारणु जिणहर॒वारु जि दिण्णु थिर। (६,३) 
मोक्तिकदाम्ती समद्रिपदी छनन्‍्द हैं। इस के प्रत्येक पद में वत्तीस मात्राएँ होती है । 
यह स्कत्धक के समान कहा गया है. । उदाहरण है-- 

हा पोहणचालण तक्‍करपालण उम्धाडण जिणमंदिरहो । 

भो महु मणरंजणु अरियणभंजण सज्जण णयणाणंदिरहो । (६,२२) 
इस प्रकार प्रस्तुत काव्य में अधिकतर मात्रिकवृत्तो का ही प्रयोग मिलता हैँ। 
पद्ड़िया तो संस्कृत में अपभ्रश से गया हुआ प्रतीत होता है। क्योंकि पदान्तानुप्रास 


१, चगणचतुष्टय पादान्तेउनुप्रासे सति पद्धति' । अपभ्रशे चास्या भूयसा प्रयोग' । 
-छन्‍्दो5नुशासन, ३,७३ । 
२, पौ चारु' । दुवो पचमात्री चारु । छन्‍्दो5उनुशासन, ७,७१। 
३. पण्मात्रस्चतुमत्रिपट क॑ द्विमान्रश्चेत्येभिमात्रागणे' कृतेप्वेषु स्कन्धकसामादिषु त्रिपु स्त्रीत्व॑ 
है शब्दामिधेयत्वम्‌ । स्कत्धकसमा, मौ क्तिकदाम्नी, नवकदलीपभा चेत्यर्थ:। यतिः सैव । 
बही, ७, २१॥ 


३१० मचिसयत्तकदा तथा अपनअंश कथाकाब्य 


तथा पद्धड़ियाबन्ध की रचना अपभ्रश काव्यों की मुख्य प्रवृत्ति रही हैं। अधिकांश 
अपभ्रश के प्रवन्ध काव्य पद्धड़िया शैड़ी में लिखें हुए मिलते हैं। पं० रइघू का यह 
काव्य भी इसो शैली का है। वस्तुत. अपश्र॑श काञ्यों की शैली तथा अलकारों का 
विधान उन्द-योजना के अन्तर्गत हुआ जान पड़ता हैं। अन्त्यानुप्रास तथा यमक और 
पद्धड़िया-कडव॒क बन्च को रचना से यह स्पष्ट हो जाता है। यवार्थ में अपभ्रश को 
कविता में छन्दो का विद्यंप महत्त्व हैं। भावों के अनुसार, ताहू और लूय से समन्वित 


कई देशी छनन्‍्द भी इस में मिलते है, जिन का नाम तथा लक्षण ठोक-ठीक नही कहा 
जा सकता । 


भाषा तथा शेली 


श्रीपालकथा को भापा सरलू तथा चलती हुई हैं। तत्कालीन लोक भाषा का 
प्रभाव इस रचना पर लक्षित होता हैं। वावय-रचना ओर नाम-रूपो को देखने पर यह 
स्पष्ट प्रतीत होता है कि भाषा साहित्य से प्रभावापन्न होने पर भी लोक के निकट है । 
उदाहरण के लिए--णियह॒त्यें छोडिय गुणालें, तं सुणेवि ते चोर णिकिठा, सिरि- 
पालहु पुणु सरणि पइठा, आदि वाक्यो में लोक बोली की झलक मिलती हैं। रचना में 
छुटुइ, ढोइयउ, छुटो, छुट्टइ, फुद्इ, दोसिया, घोसिया, घडइ, चडाविया, छडिउ, उठयउ, 
पुज्जियड, आय, गय आदि क्रियाएँ छोक भाषा से मिलतो-जुलती है । इसी प्रकार कोढिउ, 
छप्पयरवाला, डुल्लिय, भुल्लिय, मेल्लिय, पलछोट्टइ ( लोटना ), खीर, अंसू, एकल्लउ, 
झलझलिय, फिरि, फिरि फिरि, को, जो, सो, कोइ, जहि, छिप्पद आदि शब्द-रूपो पर 
देशीपन स्पष्ट अलकता है । अतएवं अनुकरणात्मक शब्द भी रचना में विरल नही हैं । 
संक्षेप मे, आलोच्यमान काव्य की भाषा सरल अपभ्रंश है, जिस में कहीं-कही लोक 
बोली का प्रभाव लक्षित होता है। वैसे भाषा न तो साहित्यिक ही है और न बोलचाल 
की । भ० क० की भाँति यह बीच की भाषा भी नही है । चलती से यही अभिप्राय हैं 
कि सीधी-सादी अपभ्रश में यह रचता लिखी गयी है। शब्द-रूपो मे सरलता तथा 
वाक्य-रचना स्वच्छ है । ग्रन्थ की इलोकसंख्या लगभग दो हजार है। इस दृष्टि से यह 
आकार में बड़ी रचना नही है, पर वर्ण्य विपय से काव्य की समग्रता का आभास मिल 
जाता है। यह काव्य अपश्रंश प्रवन्ध काव्य की प्रसिद्ध पद्धड़िया शैली में लिखा गया है। 
रचना दस सन्धियों मे तथा कडवको में निवद्ध हैं। कडबक पद्धडियाबद्ध हैं। साधारणतः 
एक कडवक में दस पक्तियाँ और एक घत्ता है। घत्ता के आरम्म मे और अन्त में भी 
कही-कही दोहा मिलता है । क्रिसी-किसी कड़वक का आरम्भ ही दोहे से होता है। 
पं० रय॒धू को शैली प्रसाद गुण से युक्त प्रवाहपूर्ण है। अपश्रृंश के कवियों में उन्त का 
अपना अलग व्यक्तित्व है, जो स्पष्टता और सरलता लिये हुए है। कठिन से कठिन 
विपय को सरछता से कहने का गुण कवि का वैशिष्टय है । वस्तुतः प्रसाद गुण तथा 
वैदर्भी रीति के कारण रचना प्रभावपूर्ण बन पड़ी है । 


अपमंदश के प्रमुख कथाकाव्य ३११ 


सिद्धाचककहा 
कवि का परिचय 


कवि के सम्बन्ध में अभी तक निश्चित रूप से कुछ भी ज्ञात नहीं हो सका है । 
स्वयं कवि के लिखे अनुसार नरसेन रचित सिद्धचवककहा का प्रमाण मिलता है 
जिनरत्नकोश में इस अपभ्रंश रचना के लेखक नरदेव और नरसेन को अरूग-अलग 
कहा गया है, किन्तु वे दोनो एक ही हैं। लेखक का शुद्ध नाम नरदेव न हो कर नरसेन 
हैं। अलूग से नरदेव की सिद्धचक्र या श्रीपालकथा नामक कोई रचना अभी तक उपलब्ध 
नही हुई है । अतएव हमारी समझ में दोनो छेखक एक ही है। रचना से तथा चौबीसी 
वन्दना से स्पष्ट है कि लेखक जैन था। इस रचना में वर्णित सिद्धचक्रन्नत की विधि 
दिगम्वर सम्प्रदाय से अनुमोदित है। सम्भवतः लेखक उत्तरप्रदेश के किसी स्थान का 
रहा होगा । कथा की भाषा से इतना ही अनुमान लगाया जा सकता है । 


समय 


इस कथाकाव्य की सब से प्राचीन प्रति वि० सं० १५१२ की मिलती है, जो 
जयपुर के आमेर शास्त्र भण्डार में उपलब्ध है | इस से पता चलता है कि कम से कम 
सौ-डेढ सौ वर्ष पूर्व ही यह रचना लिखी जा चुकी होगी । अनुमानतः कवि का समय 
चौदहवी शताब्दी कहा जा सकता है। पं० रयध्‌ और नरसेन की श्रीपाल-कथा के 
तुलनात्मक अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रस्तुत रचना रयध्‌ के पूर्व की छिखी 
हुई है। 

गुर्जर देश के कवि धनपाल द्वितीय ने “बाहुबलिचरित” में नरदेव का उल्लेख 
किया है। यथा--- 


णवयारणेहु णरदेव वृत्तु कइ असग विहिउ वरहो चरित्तु । 
बाहुबलिचरित पन्द्रहवी शताब्दी ( वि० सं० १४५४ ) को रचना है । अतएवं नरदेव 


का समय चोदहवी शताब्दी के बाद का नही हो सकता । कवि के नरसेनदेव, नहसेन, 
नरदेव आदि नाम लिखे हुए मिलते है । 


रचनाएँ 


अभी तक कवि की लिखी हुई तीन रचनाओ का पता छगा हैं जो इस प्रकार 
हे--सिद्धवक्रकथा, वर्द्ानकथा और जिनरात्रिविधानकथा । 


१ सिद्चिचक्‍्कविहि रइय मई णरसेणु भणइ निय सत्तिए। 
भवियण ज़ण आणंदयरे करिवि जिणेसर भत्तिए ॥ २, ३६। 


३१२ सपिसयज्ञकदा तथा अपभ्रंश कथाकाजय 


कथावस्तु 


उज्जैन नगरी में राजा पयपालु ( प्रजापार ) राज्य करता था। उस्त की रानो 
का नाम सुरसुन्दरों था। राजा की बड़ी कन्या सुरसुन्दरी भोर छोटी मंनासुन्दरी थी। 
छोटी कन्या पढने में तेज और सुन्दर थी । एक बार पड़-छिस लेने पर राजा ने बडी 
कन्या से वर माँगने को कहा । उस ने कौशाम्बी के राजकुमार सिहरव को बर लिया । 
जब छोटी कन्या ने मुनिवर समाधिगुप्त के पास सफछ शास्तों को पढ़े लिया तब राजा 
ने उसे अपने निवाट बुछा कर वर मॉँगने को कहा। पहले तो बढ़ चुप रहो, फिर 
काँपते मन से वोली कि जिसे आप उचित समझें उस से विवाह कर दें । ऊून्‍्या तो 
माँ-याप पर निर्भर रहती है। फिर, जो कर्म में लिया होगा उसे कोन मेट सफता हैं ! 
राजा उस की इन वातो से क्रूद्ध हो जाता है । क्रोध में भर कर राजा जैसे हो नगर 
के बाहर पहुँचता है उसे कोढ़ी राजा आता हुआ दिखाई देता है। राजा उसे मैना- 
सुन्दरी के योग्य समझ कर मन्न्रियों को आदेश दे देता है । दोनो का विवाह हो जाता 
है। किन्तु विवाह हो जाने पर राजा को .पर्चात्ताप होता हैँ । उज्जैन नगरो में पांच 
सो मन्दिर थे। श्रीपाल के साथ के कोढ़ी वहो रहने ऊछंगे । इसी समय सीमासन्धि का 
युद्ध जा पडा । मरह॒ठा और सोरठ देश के युवराज सेना छे कर आ पहुँचे । ऊिन्तु 
राजा उन्हें अग देश तक सदेड़ कर के गया, जहाँ चम्पा देश के राजा अरिदमन शासन 
कर रहे थे। राजा घाडीवाहन के कुल में उत्पन्त अरिदमन की रातो कुन्दप्रभा श्रीपाल 
की माता थी । माता को आया हुआ देख कर श्षीपाल ने विनय का पालन किया । एक 
दिन मेनासुन्दरी अपने गुरु एवं मुनिवर समाधिगुप्त से कुछव्याधि दूर करने के लिए 
सिद्धचक्र ब्रत ग्रहण करती हैं । इस विवान की पूजा तथा ब्रत से श्रोपाछ का कुछ दुर हो 
जाता हैं । अन्य कोढ़ी भी गन्धोदक लगाने से अच्छे हो जाते हैं । लोगो को यह कहते 
सुन कर कि यह राजा का जमाई है, श्रीपाल मत ही मन्र दुसी होता है और बारह 
बरस के लिए विदेश-यात्रा के लिए निश्चय कर लेता हैं। श्षीपाल की माता तो तैयार 
हो जाती है, पर पत्नी उसे नही जाने देती | अन्त में माता का उपदेश ग्रहण कर श्षीपाल 
सात सौ अंगरक्षकों के साथ वहाँ से चल पड़ता हैं। कई देशो तथा नगरो में विहार 
करता हुआ वह वत्स देश में पहुँचता हैं। वहाँ श्रीपाछ को पकड कर समुद्र तट पर 
ले जाते हैं ओर वलि देने के लिए चन्दन से चचित कर उस की पूजा करते है । 
श्रीपाल धवल सेठ के पाँच सौ जहाजो को स्थिर देख कर कहता है कि तुम्हारे दस्त 
हजार वीर है इसलिए यदि इतने ही सिक्के दो तो मैं इन्हें चला सकता हूँ | सेठ तैयार 
हो जाता हैं। जहाज चल पड़ते है । 

श्रीपाल उन सव के साथ यात्रा करता है । वे सब रलवद्वीप पहुँचते है । हवा 
के जोर से जहाज उलठे चलते है, जहाँ एक लाख चोरों का दल थावा मारता है । 
घवर सेठ बाँध लिया जाता है। दोनो ओर की सेनाओ में युद्ध होता है। अस्त में 
श्रीपाल के पास सेवक दोड़ा आता है। वह सेठ को छुड़ाता हैं। वहाँ से माणिऊ-रत्नो 


अपभंद्ञ के प्रमुख कथाकाव्य ३१३ 


को ले कर वे सिहद्वीप में पहुँचते हैं। उस समय वहाँ का राजा कनककेतु विद्याधर 
था। उस की रानी का ताम कतकमाला था। उस के तीन कन्याएँ थी। सब से छोटी 
का नाम रत्तमंजूषा था। एक वार मुनिराज ने बताया कि जो सहस्रकूट चैत्यालय 
के फाटक खोल देगा वही इस कन्या का पति होगा । श्रीपाल वहाँ दर्शन के लिए जाता 
है और उन के देखते हो किवाड़ खुल जाते हैं । राजा समाचार पा कर अपनी पृत्री' 
श्रीपाछ को परणा देता है । कुछ दिन वहाँ रहने के बाद श्रीपाल साथियों के साथ जहाज 
में बैठ कर स्वदेश के लिए चल पडता है। घवल सेठ रत्नमंजूपा के लावण्य को देख कर 
काम से पीड़ित हो जाता है । वह मस्त्रियो से मन्त्रणा कर उन्हें राय देता है कि मैं तुम्हे 
लाख दाम देता हैँ तुम उछलते हुए मच्छो की घोषणा कर किसी प्रकार श्रीपाछ को 
बाँस पर चढा दो और रस्सी काट दो, जिस से वह पानी में गिर पडे । लोग हल्ला 
मचाते है कि मच्छ आया और श्रीपाल जैसे ही उसे देखने को ऊपर चढता है, नीचे 
से रस्सी काट दी जाती है। रत्ममंजूषा विछाप करती है। उसे मन ही मन बड़ा 
पद्चात्ताप होता है कि बाप ने परदेश में मुझे क्‍यों व्याह दिया। सेठ उस के पास 
दूती भेजता है। वह दुतकार देती है । तब स्वयं सेठ हाथ जोड़ कर उस के पैरो पर 
गिर कर मनाता है। वह उसे भी फटकारती है। देवता का स्मरण करती है। मान- 
भद्र यक्ष और चक्रेब्वरी, अम्बिका, पद्मावती, रोहिणो और ज्वालामालिनी आदि देवियाँ 
आ कर सेठ का मुँह लहुलुहान कर अन्धा कर देती हैं और दोनों हाथो को पीछे बाँध 
देती है । तव रत्नमंजूषा मना कर उसे छुड़ाती है । 

श्रीपाल तैरता हुआ दलवट्रण ( दलपटुन ) नाम के नगर में पहुँचता हैँ । वहाँ 
का राजा धनपाल अपनी रानी वनमाला से उत्पन्न गुणमाला को मुत्ति के बचनों के अनु- 
सार श्रीपाल को परणा देता हैं। वह राजा के साथ वही राज्य करता है। इतने में 
संयोग से धवलसेठ के जहाज भी वही आ लगते है । सेठ राजसभा में भेंट ले कर जाता 
है। वहाँ श्रीपाल को देख कर लाख दाम में डोमों को तैयार करता है । वे इन्द्रजाल 
दिखा कर श्रोपाल को अपना पुत्र घोषित करते है। राजा श्रीपाल् को वध करने की 
आज्ञा देता हैं। श्रीपाल गुणमाला को रत्नमंजूषा के पास भेजता है । रत्तमंजूपा राजा 
को सब वृत्तान्त सुनाती है। राजा श्रीपाल से क्षमा माँगता है। राजा सेठ को मारने 
को भाज्ञा देता है। किन्तु श्रीपाल उसे धर्मपिता कह कर बचा छेता है। उस का 
स्वागत किया जाता है । सेठ अपने कर्मो से पर-स्त्री लम्पट होने से अन्त मे मर कर 
नरक गति को प्राप्त करता है । 
ना हक हक साथ 5898 सुखोपभोग करते है। एक दिन 
तिलक की पुत्री नल के हे न ग रा सा कल ज 

रा । गुण के सम्बन्ध मे विस्तार से बताता है। 

श्रीपाल्ल उस की बातों से प्रभावित हो कर दूसरे ही दिन कुण्डलपुर के लिए चल पडता 


हैं। वह नाच-गान के साथ बाजा बजाने मे जगरेखा, सुरेखा, गुणरेखा, मनरेखा, रम्भा, 
४० 
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भोगमती और रतिरेखा को विजित कर चित्रलेखा के साथ सब का पाणिग्रहण करता 
हैं। कुछ समय बाद वहाँ एक व्यक्ति पहुँचता है, जो श्रीपाल को कंचनपुर के राजा 
वजसेन और रानी कंचनमाला की कन्या विछासमती के सम्बन्ध में बहुत कुछ बताता 
है । श्रीपाल वहाँ जाता है। कन्या विछासमती के साथ उस का पाणिग्रहण संस्कार 
होता है। कुछ दिन वहाँ राज्य करने के बाद श्रीपाल वहाँ से प्रस्थान करता है । वह 
ठाणा कोकण द्वीप में पहुँचता हैं। वहाँ का राजा विजय अत्यन्त प्रसिद्ध था। उस की 
अत्यन्त सुन्दर चौरासी रानियाँ थी। यश्ञमाला पटरानी थी ! उस राजा की सोलह 
सौ विदग्ध कन्याएँ थी । उन्त कन्याओ में गोरी सत्र से वड़ी थी । उन सव को समस्या- 
पूति में जीत कर श्रोपाल परणा लेता है। उन सभी पत्नियों को छे कर श्रीपाल 
उज्जैनी के लिए चल पड़ता हैं। मार्ग मे सात सौ कुमारियाँ मल्लिवाडइ की, हजार 
तैलंग की, पाँच सौ सोरठ की, पाँच सौ महाराष्ट्र की और सवा छात्र गुजरात की 
तथा चार सौ मेवाड़ की परणा लेता है। छियानवे कन्याएँ वह समर, पुलिंद, भील, 
खस और बव्बर की छेता है । इस प्रकार श्रीपाल दल-बल के साथ उज्जैन नगरी में 
बारह बरसों के वाद लौट कर पहुँचता है । 

सेना को वह कटक में छोड़ कर अकेला घर पहुँचता है । मैवासुन्दरी सास से 
दीक्षा-ग्रहण करने की चर्चा करती हैं। श्रीपाल उस की बातो को सुन कर झट से द्वार 
खोल कर भीतर प्रवेश करते है। फिर, श्रीपाल सभी पत्तियों को बुलवाता है। वें 
सास तथा मैनासुन्दरी के पैरो पर पड़ती है। श्रीपाल की सेना चारो ओर से नगरी घेर 
लेती हैं। राजा पयपालु के पास दूत जाता हैं । राजा कम्बरू पहन कर कुल्हाड़ी ले 
कर भेंट करने जाता है । श्रोपालू सम्मान करता है। फिर, कुछ दिनो के बाद श्रीपाल 
चस्पानगरी के लिए प्रस्थान करता है। काका वीरदमण से उस का युद्ध होता है । 
श्रीपाल राजा बनता है । वीरदमण मुनि बन जाता हैं। बहुत समय तक राज्य करने 
के उपरान्त श्रीपाल भी मुनि-दीक्षा ग्रहण करता हैं और घोर तपस्या कर निर्वाण-लाभ 
करता हैं । 


प्रबन्ध-रचना 


यद्यपि प॑० तरसेन की सि० क० दो सन्धियो की रचना है, किन्तु बन्ध की 
दृष्टि से यह लघुकाय प्रवन्ध काव्य है। वर्ण्य विषय पं० रयधू की सि० क० के तुल्य 
है । वर्णन अवश्य कम और संक्षिप्त है, पर लगभग सभी मुख्य वर्णनीय बातों का समा- 
वेश हुआ है। वस्तुतः श्रीपाछकथा विषयक दोनो रचनाएँ पोराणिक तिबन्ध में अनु- 
स्पूत है, जिन में साहित्यिक रूढियो का समावेश कम, पर पौराणिक बातों का उल्लेख 
विशेष हैं । उदाहरण के लिए अपक्रंश के प्रबन्ध काव्यो मे मिलने वाली काव्य-रूढ़ियो 
में से मंगछठाचरण और आत्मोल्लेख के अतिरिक्त अन्य बातें इस काव्य में नही मिलती । 
किन्तु विपुलाचछ पर स्थित महावीर स्वामी के समवशरण में राजा श्रेणिक का वन्दना 
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करने के लिए जाना और यथास्थात बैठ कर इस कथा को तथा माहात्म्य को सुनने का 
विवरण दोनो में समान है । 
घटनाओं के संक्षिप्त विवरण तथा नाठकीय सन्वियो की योजना में कवि ने विशेष 
प्रवन्धपटुता का परिचय न देकर स्वाभाविकता को अभिव्यक्त किया है। इस लिए 
घटनाएँ सहज रूप में गतिशील छक्षित होती है । उन्र में कवि ने अपन्नों प्रतिभा का 
उपयोग न दर्शा कर एक आपखूयान को ही प्रबन्ध का रूप देने का यत्न किया है । अतएवं 
घटनाओ में कार्य-कारण योजना तथा श्यंखला रूप में कई छोटे-छोटे वृत्त जुड़े हुए मिलते 
है । आधिकारिक कथा में पूर्ण प्रवाह ओर गतिशीलता है। किसी प्रकार का गत्यवरोध 
उस में नही मिलता । प्रासंगिक कथाएँ तो नही, पर घटनाओ तथा बृत्तो को योजना 
अवश्य हुई है, जो मुख्य कथा के प्रेरक हैं । स्पष्ट ही पताका नायक और पताका कथाओं 
की संयोजना इस काव्य में नही है । आदि से अन्त तक नायिका और वायक कथा के 
केन्रबिन्दु है और विभिन्न घटनाएँ उन के जीवन की आशा-निराशाओ से संवलित एवं 
प्रभावोत्पादक दिखलाई पड़ती हैं। 
इस प्रकार वस्तु एवं विषय की रचना में यह कथाकाव्य साधारण रूप से 
निरवद्य कहा जा सकता हैं। कवि यदि चाहता तो इस कथा को और भी अच्छा रूप 
दे सकता था, पर अपने आप में यह इतनी स्वाभाविक और प्रभावोत्यादक है कि इस के 
अन्य रूप पर सहसा ध्याच आकर्षित नही होता । 
संक्षेप मे, वस्तु, विषय और संघटना की दृष्टि से अल्पकाय होने पर भी यह 
प्रबन्ध की कोटि की रचना है, जिसे एकार्थक काव्य कहा जा सकता है ।' 
वस्तु-वर्णन 
आलोच्यमान काव्य में कथा उद्देश्य विशेष से नियोजित हैँ। कवि ने इसे 
पिद्धचक्र कथा कहा है। इस मे सिद्धचक्र के माहात्म्य एवं फल का वर्णन है।  चौबीसी 
वन्दना के अनन्तर विपुलाचल पर महावीर स्वामी का आगमन तथा राजा श्रेणिक का 
वन्दना के लिए जाने का वर्णन है । यथास्थान बैठने के बाद गौतम गणवर से राजा 
श्रेणिक सिद्धचक्र का फल पूछते हैं और उन्हे यह कथा सुनाई जाती है । वस्तु-वर्णन में 
सब से पहले उज्जैती नगरी का वर्णन हैं। कवि उस की शोभा का तथा सुख-समृद्धि 
का वर्णन करता हुआ कहता है कि वह ऐसो जान पड़ती है मानों अमरावती ही खिसक 
कर घरती पर आ पड़ो हो । 
उज्जेंणि णयरि तहि पयडि थिय कणयरयण कोडिहि जडिय । 
वल्िवंडधरतहं सुरवरहं अमरावइ ण॑ खसि पडिय ॥१,४॥ 
१. भाषाविभाषानियमास्काव्य॑ सर्मसमुज्कितम्‌ । 
एकार्थ प्रवण पद्म ' सन्धिसामग्रयवर्जितम्‌ | सा० द०, ६,३२८ । 


है सा भगवई महु होड पसग्णगी सिद्धचक्‍्ककह कह उरवंण्णी ॥१, १ 
३. भुछ३ सेणिउ वीर जिणेसर सिद्धचक्कफलछु कहि परमेसर १.२ 
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फिर, कोढ़ियो के दल का वर्णन ढूं। किस प्रकार से अपने राजा पर चमर 
डुलाते हुए, घण्टा और पघिंगीनाद करते हुए गलित नासा करचरणांगुलि वाले कोड़ी चढे 
आ रहे थे--इसका स्वाभाविक वर्णन हुआ है। अनन्तर विवाह का अत्यन्त संक्षित्ष 
वर्णत है । 
विवाह-वर्णन 
उस समय का दृश्य बड़ा विचित जात पड़ता है जब अन्तःपुर की स्नियाँ कोड़ो 
राजा को देख कर रो पड़तो हैं। इधर मागलिक गीत गाये जाते हैँ, वाजे बनते हैं 
और उधर माता तथा बहिन भादि रोती हूँ । 
वज्जद मदल गिज्जइ मंगलु णारोयणु जण करहि अमंगलु । 
माय वहिणि रोवति णिवारइ- विहिण विहियठ को किरवारइ ।१,१४। 
मैनासुन्दरी उन्हे समझाती है। छोग भी अमंगल का निवारण करते हैं । 
शान्ति के लिए ब्राह्मण वेद-पाठ करते है । हवव किया जाता है । श्रीपाल के 
सिर पर मुकुट वाया जाता है । मानों एक छत्र राज्य ही बाँध दिया गया है। मैता- 
सुन्दरी का भी शांगार किया जाता है । उत्सव के साव विवाह होता है । 


बंभण वेय पढतह संतहं अइ हव मंगल चार करंतहं । 

सिरि सिरिपालहु मउदु णिवद्धआः एयछत्तु ण॑ रज्जु णिवद्धउ 

करकंकणु उरयलि हारावलि करइ रज्जु जिम सघर घरायकि | 

मुद्धी वीप्ंगुल्ि दिण्णिय तहु जिम विलूसइ पुहविय समुदृलहु । 

सिद्धचक्‍्कफल पुण्ण पहावे परिणिय कण्णारयणच्छावें ।१, १४॥ 
यात्रा-वर्णन 


श्रीपाल के यात्रा करने के पूर्व माता उपदेश देती है । फिर, मांगलिक क्रियाओ 
से पुत्र की भर्चता करती है, आरती उतारती है । सात सो अंगरक्षको के साथ चतुरंगी 
सेना ले कर श्रीपाल यात्रा करता है। अनेक देशो, नगरों में विहार करता हुआ, बड़े- 
बड़े सरोवर, नदी-घाट, पर्वत लाँधता हुआ वह वत्स नगर में पहुंचता है । 


माय घरिणि विण्णिवि सवोहिधि अंगरकख सयसत्त विवोहिवि । 


साहसकोडिभडहं आसंधिवि गउ पायार सत्त नह लधघिवि | 

णाणा देस णयर विहरंतठ सरि सरवर पव्वय लंघंतठ । 

गउ भड़ु वछणयरु वेसवरूउ धवलु सेट्टि जहि अवगुणमालूड ।१,२४। 
समुद्र-यात्रा का वर्णन 


श्रीपाल घवलसेठ के साथ समुद्र के किनारे जाता है। वह पाँच सौ जहाजो 
को चला देता है। बाजे वजाये जाते है। जलूदेवता का पजन करते है । तुरन्त 
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ही वे जहाज धरती छोड़ कर ऐसे चलने लगते है मानो आकाश के धुरू जाने पर सूर्य॑- 
चन्द्र का तेज सहन करते हुए उडुगण चल रहे हों। सभी लोग मुदूगर तिकाल कर 
संचार करते है । जहाज के बीचो बीच बाँस गाड़ते है। माये पर लोहे की टोपरी 
लगाते है, जिससे वन्य पक्षी माथा न नोच सकें । आनन्द से भरे हुए वणिक्‌ लोग चले 
जा रहे है। समुद्र मे जल की किलोलों से तरंगें छुट रही है । हवा के बहाव मे पोत 
बहते जा रहे है। इतने में ही लाख चोर उन के जहाज की ओर दोौड़े आते हैं । 

पंचसयइ जलजाणइ र॒यण समाणईं सायर मज्मि तरंति किह । 

ण णहयलि धुलियईं उडुगण चलियइं ससिरवि तेउ सहंति जिह । 


मुग्गर कड्ढेविणु संचारिय वावस पडिवाई ओसारिय । 

मज्ञु वंसु रोपिउ उविकद्ठुउ तहिं चडेवि मर जियावइद्ुड । 

लोह ठोपरी मत्ये अच्छई णत भेरंड चिडठउ गरूगच्छइ । 
गहगहाइ चार्लाह वाणिज्जाह रयणदीव उप्परहि मणोज्जहि । 

चलिउ सत्यु सहु जाणा रूढउ जलकल्लोलतरंगह छूटउ । 

वायूबसेण चल्लंति परोहण लक्खु चोर तह घाया मोहण १,२६। 


इन वर्णनो को पढ़ने से लगता है कि कवि ने इतिवृत्त को घटनाओं के साथ 
प्रसाद एवं मधुर शैली मे इस ढंग से ढाल दिया हैं कि पढ़ते ही स्फूर्ति उत्पन्न हो जाती 
हैं। अतएवं इतिवृत्त प्रधाव होने पर भी वर्णन सरस तथा सजीव है । घठनाओं के बीच 
वातावरण उत्पन्न करने में लेखक अत्यन्त कुशल जान पड़ता हैं। विवरण और वर्णन 
का अद्भुत मेल इस रचना की पहली विशेषता है । 


युद्ध-वर्णन 


युद्ध-वर्णन अत्यन्त सजीब तथा प्रेरक है। पढ़ते ही हृदय उछलने लगता है । 
यह वर्णन मुख्य रूप से दो स्थलों पर छक्षित होता है | पहला स्थल वह है जहाँ चोरों 
में और घवलसेठ के सैनिकों मे युद्ध होता है और दूसरे में श्रीपाल तथा बीरदमण का 
युद्ध वणित है । चोर छोग जहाज पर धावा बोल कर घवलसेठ को बन्दी बना लेते है । 
निम्नलिखित पंक्तियो में उसी का वर्णन है। दोनों ओर से डट कर युद्ध होता है । 
वर्णत सरल तथा प्रसाद गुण से युक्त है ,इस लिए ज्यो का त्यों उद्धृत है । 

एक्कमेक्क जुज्ञंति -परोप्पर हकक्‍क दिति मारंतिय मतु मतु । 

धवलु सेटिठ संगरि सण्णद्धउ दह सहसहि पायक्कह सुद्धउ। 

धाणुविकय चालिय अगवाणिय... तीरी तोमर सर संघाणिय । 

वंधिय अंगरकिख सण्णाहुईं टाटर सीसि देवि उण्णाहईं । 

असिवर छुरिय फरिय चालंतई घाइय मुग्गर कुंत गुणंतई । 

पुण मरह॒दु पजाण उठ्ठंतहं व्वलसेलह थहं फक्खंतहं। 

धाइय सुहड सहारि सुछललहं ह०३० +०००००३५ ३१०१७ ०००० ४० अर १ ,२६) 


३१८ सबिसयत्तकहा तथा अपम्रंश कवाकान्य 


इसी प्रकार संग्राम के लिए हर्पोल्छास से भरे हुए सैनिकीं को यात्रा का अत्यन्त सजीव 
एवं चित्रात्मक वर्णन हुआ है । पढते ही रोमाच हो याता है । 


युद्ध-यात्रा का वर्णन 
श्रीपाल के कहते ही छेहु, छेहु कहते हुए चतुरंगी सेना सज कर तयार ही 


गयी। चारो ओर सेना ही सेना दिलाई देने छगी । युद्ध के बाजें बनने छगरे । मरकतें 
हुए, नाचते हुए वीर चलने लगे । कवि के शब्दों में-- 


लेहु लेहु पमरणंतु पधायठ चाउरंगु वलु कहिमि ण मायठ । 
णिग्गय धाणुक्किय किविमहंत. धणुगुणहं वाण सज्जंत संत । 
संगाम तूर काहुलिय सह तिविलिय गुंजा काहुलिय सह । 


डव डिंडिम डिम तुरु तुद रसति सुणि वीर सदुद रणमुह तबंति । 
कस घायह ताडिवि वर तुरंग. असवारहि णिज्जिय वरतुरंग। 


मल्हंतठ गय घउ पेरियाउ करड॒ह सददें णच्चंति याउ | 
वहु छत्त विधणहु छा श्याउ तहिं उभय वलइ रणि आइयाउ । (२,२२) 


इसी प्रकार से संग्राम का भी शब्द-चित्र वणित है । भाषा भावों के पीछे यहाँ दोड़ती- 
सी दिखाई देती है । भाव और भापा दोनो ही प्रवाहपूर्ण तथा वर्णत की कला से अनु- 
प्रेरित है । देखिए दो ही पक्तियो में कवि ने संग्राम का एक छोटा, पर सुन्दर चित्र 
अभिव्यक्त कर दिया है-- 

पहुंति परोप्पर सुहडमल्ल तीरी तोमर वावल्लमल्ल । 

फारक्क भिडिय फारक्क एहि. वाणुक्किय सिहु धाणुक्कि एहि। (२,२२) 
इस प्रकार वस्तुवर्णन विपय तथा भावों के अनुरूप है, जिस में कवि को पूर्ण सफलता 
मिली है । 
भाव-व्यंजना 

यथवि प्रस्तुत रचना में मामिक स्वछो की कमी है, पर भावों की गम्भीर 
अभिव्यंजना तथा संवेदनतीय मामिक चित्रण मिलता हो हैं। राजा कोढो श्रीपालू को 
आवेश में आ कर मैनासुन्दरी परणाते तो परणा देता है, पर वाद में उस के मन में 
बड़ा परचात्ताप होता है। वह अपनी मूर्खता पर ओर पुत्री के जीवन पर बार-वार 
पछताता है । वह अपनी निन्‍दा करता हुआ कहता है कि मैं नष्टबुद्धि क्रोधित हो कर 
क्या अनर्थ कर बैठा । कुमारी की झूपश्नी को देख कर वह अपने आप को धघिक्कारने 
लगा। राजा कहता है कि जिसने मुझे अमृतफल दिया उसे ही मैने विपफल दिया। 
में ने रावण की भाँति ही अपयक्ष प्राप्त किया है। इतना मेरा यश है, पर इसे सुन कर 
मुनिराज ने भी मेरी निनदा की। इस प्रकार राजा मन्त में पछताता है, और कहता है 
कि मुझ निरे गँवार ने अपनी ही मूर्खता से कन्या को मार डाला। अन्त मे वह यह कह 


अपभंश के प्रमुख कथाकाव्य ३१५९ 


कर सनन्‍्तोप कर छेता है कि अथवा मेरा इस में क्या दोष है ? शुभाशुभ कर्मो के 
परिणमन से ही प्राणी को सुख-दुःख प्राप्त होता है। (१,१ ५) ] 

इसी प्रकार राजा घनपाल को जब धघवलसेठ के छल का पता लगता हैं तब वह 
कुमार से क्षमा माँगता है। श्रीपाल भी कहंता है कि आपका कोई दोप नहीं है। यह 
तो सब अजित कर्मों का फल है। राजा धनपाल उस के पैरों पर गिर पड़ता है और 
कहता है कि हे कुमार ! क्षमा करो, विपाद मत करो । हाथ पकड़ कर वह श्रीपाल को 
गजेन्द्र पर चढाता हैं। मंगलवाद्य बजते हैँ । नगर में उत्सव मनाया जाता है । गुण- 
माला प्रसन्‍त हो जाती है। कवि उस को प्रसन्नता का वर्णन करता हुआ कहता हुँ कि 
मानो अस्धे को दो आँखें मिल गयी हों, बहरे को सुनाई देने छगा हो और वस्ध्या को 
पुत्र मि़ गया हो (१,५२)। रत्नमंजूषा पति से भेट कर केशों से उन के पैरों को 
झाड़ती है । उन के आगे बार-बार लोटती है, प्रणाम करती है। 


मंजूसा पुण भेट्टिउ सुरंगु पयजुवल अंतधरि उत्तमंगु। 
वल्लह पयश्नमाड केसभार पुणु अग्गें छोटिय वार वार । १,५३॥ 


श्रीपाल भी प्रेम-भाव दर्शाता है। फिर, एकान्त मे वह धवलूसेठ की करतृतें 

सुनाती है । इस प्रकार रत्वमंजूषा की पति-भक्ति और आादर्श प्रेम को चित्रित कर कवि 
ने भारतीय बारी के स्वत्व को भलीभाति अकित कर दिया है। भावनाओं की 
मामिकता, परिष्यितियो की यथार्थता एवं कठोरता तथा चरित्रों की उत्कृष्टता का 
संगम एवं समन्वय कर लेखक ने इस छोटी-सी रचना को प्रभावाभिव्यंजक एवं मारमिक 
बना दिया है। अन्य काव्यों को भाँति इस में कथा की पुनरावृत्ति नही के बराबर, 
विस्तार से नही हुई है। अपभ्रंश के प्राय, सभी कथाकाव्यों में दो-दो, तीन-तीन बार 
कथा को भावृत्ति हुई हैं । प्रस्तुत रचना ही इस की अपवाद हैं। इस में मुख्य रस 
शान्‍्त है। माता का उपदेश, सहस्र॒कूट चैत्याछय की वन्दना, सिद्धचक्र ब्रत का पालन, 
वीरदमण का साधु होना, मुनि से पूर्वभवो का वृत्तान्त सुनना तथा मुनिदीक्षा ग्रहण कर 
तपस्या करता आदि शान्तरस के मुख्य स्थल है, जिन में आदि से अन्त तक समग्र रचना 
मे निरवेद का संचार रक्षित होता है। अन्य रसो में श्ृंगार के दोनों पक्षो का तथा 
वीर, रोद एवं बीभत्स का चित्रण हुआ है । वियोग-वर्णन बहुत ही साधारण है। रत्त- 
मजूपा पति के गुणों का स्मरण कर विलाप करती है तथा बाप को कोसती है-- 

णाह णाह पणवंत्ी कलु () णु रुवंती रमणमजूसा विहलुगय । 

सिरिपाल णरेसर महिपरमेसर पइ विणु हउं जीवंति मुय । 

कलुणु पलाउ करंति समुद्िय कहि गउ णाह छाडि प्मणंतिय । 

कहिं गउ णाह कोडोभड समरसूर विहृडवण गय घड। 

कहिं गठ चछूण परोहण चालण कहिं गउ जीवदया परिपालूण । 

कहिं गउ जणपिय पिय जगरसुन्दर सहसकूड उपरधाडण मन्दिर । 


३२० भविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


पाविउ मइ विष्णिवि उसहेसहं काहे वष्प दिण्ण परएसहं । 
तेण कहिउ ज॑ कहिउ णिमित्तिय... सो मई तुज्झु विहायउ पुत्तिय । १,४२॥ 
उस का विलाप सामान्य नारी का चीत्कार है, जो असहाय अवस्था में अपने 
आप फूट पड़ता है । इस में न तो अनुभूति की सघवता हैं और न भावों की सकुलछता 
ही; अपितु भावों के स्वाभाविक उद्गार सरलता से अभिव्यक्त है । श्रीपाल जब चोरों 
को ललकारता है तथा राजा पयपाल जब श्रीपाल के दृत को फटकारता है तब रीद्वरस 
की अभिव्यंजना हुई है । 
रे रे पाविद्ुहु समरिणिकिट्ठहु महु पहु वंधिवि लेहु रणे ।१,२७। 
इसी प्रकार कोढियों के कोढ के वर्णन में बीभत्स रस का संचरण लक्षित होता 
है। इस प्रकार प्रभावान्विति को दृष्टि से रचना साधारण तथा सफल है। भावों 
की विविध स्थितियों का तथा मानव-मन का अच्छा चित्रण उक्त काव्य में वर्णित है । 


इतिवृत्तात्मकता होने पर भी रसात्मकता का प्रा-पूरा समन्वय हैं । यही इस काव्य की 
विशेषता है । 


संवाद 


यद्यपि आलोच्यमान कथाकाव्य में संवाद कम है, पर रचना की दृष्टि से उन का 
विशेष महत्त्व है। बोलचाल की भाषा में वरणित होने के कारण संवादों में सरलता तथा 
सजीवता दिखाई पडती है । मुख्य संवाद इस प्रकार हैं--- 
राजा पयपालछ-मैनासुन्दरी-संवाद, श्रीपाल-मैनासुन्दरी-संवाद, श्रीपाल-द्वारपाल- 
संवाद, घवलूसेठ-मन्‍्त्री-संवाद, राजा धनपाल-श्रीपाल-संवाद और मैनाधुन्दरी-श्रीपाल- 
संवाद आदि । इस संवादो में जहाँ पात्रों के मनोविज्ञान का चित्रण है, वही कथानक में 
भी गतिशीलता लक्षित होतो है। क्योकि कथा में संवादों से ही गति तथा चमत्कार 
उत्पन्न हो जाता हैं । इस कथाकाव्य में आकार की दृष्टि से संवादों को कम नही कहा 
जा सकता । यदि संवादों को अछग कर दिया जाय तो कथा निष्प्राण ही प्रतोत होने 
लगती है। इस से संवाद का महत्त्व स्पष्ट है। श्रीपाल मैनासुन्दरी से कहता है कि 
लोग तरह-तरह की बातें करते हुए कहते हैं--यह राजा का जमाई है, इसलिए 
मैं.चिन्तित हूँ। किन्तु मैनासुन्दरी स्त्री जाति के स्वभाव का परिचय देती हुई कहती है 
कि तुम्हारी चिन्ता का कारण यह न हो कर किसी कामिनो का स्मरण करना है। 
तब श्रीपाल उसे विश्वास दिलाता हुआ कहता है कि तुम्हे छोड़ कर अन्य स्त्री मेरे 
हृदय में नही है । 
जामायउ तुहुँ णिव पयपालहु एम मणिवि स लहहिं सिरिपालहु । 
त॑ णिसुणेविणु सणि विहणठ मयणासुन्दरि पुच्छिउ राणउ । 
दुब्वलु पहु तुव चिन्तर ण जा मणि मार्णाह हियईं छियवर कामिणि | 


अपश्रंश के प्रद्युख कथाकाब्य ३२१ 


भणई कुमछ तुहुँ देवि अयाणिय अण्ण णारि महु हियईं ण माणिय । 
गज्ञञ ण॒ दिण्णए मईं मणि भाविड. परदारहु णिवित्ति चउसाहिउ । 
तोवि णाह कि णिय मणि खखहि.. गुज्झवत्त कि णउ महु अवखहि । 


सुणु महु कोवि ण जाणईं सुंदरि एवंहिं गायण गार्वाह घरि घरि। 
ता पहो णाउ कोधि जाणईं सुसरहो णामें जणु वक्वाणई | 
महु मणु वड़ढइ देवि सलज्जउ करमि सेव तुब ताय णिलज्जउ । १,२० । 


इसी प्रकार रत्ममंजूषा के पूछने पर श्रीपाल संक्षेप मे माता-पिता के सम्बन्ध 
में कहता हुआ उन के चरित्रो पर प्रकाश डालता हैं। यथा--- 


भणइं वीरु पिय (इत्थ) रमणमजूसहं पिय महु छइ मालवदेसहि । 
प्रम सणेही मयणासुन्दरि जो णिय रूवें जिणइ पुरन्दरि । 
मयणासुन्दरि सरिस महासइ णत्थि तीयणउ हुइय ण होसइ । (१,३३) 
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भणईं मजूस मिलिउ वरु चंगट. णेह महाभरेण आलिगिउ । (१,३५) 


इस प्रकार संवादों में घरेलू वातावरण, संक्षिप्तता तथा चुस्ती स्पष्ट रूप से लक्षित होती 
है । संवादो के कारण ही पात्रों में सजीवता मुखर है। अतएव संवाद-रचना में यह 
रचता सफल बन पड़ी है । 


भाषा और देली 


इस काव्य की भाषा बोलचाल के अधिक निकट है। कई स्थल तो हिन्दी की 
भोर उन्मुखावस्था को स्पष्ट रूप से सूचित करते हैं। अपभ्रंश के समस्त कथाकाव्यों 
में सिद्धचक्रथा की भाषा सरल, देशी तथा भाषाविज्ञान की दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
हैं। इस रचना की भाषा को पढ़ कर परवर्ती अपश्रृंश की हिन्दी मे ढलने की स्थिति 


का भलोर्भाति परिज्ञान हो जाता है। संवादों मे तो बिलकुल बोलचाल की भाषा 
लक्षित होती है। यथा--- 


अम्हारठ णरवइ कवणु चोज्ज धोबी चमार घर कर्ाहिं भोज्ज । 


खर कूकर सूवर गसहिं मास हमि डोम भाउ कहिर्यहिं कष्णास । (२,३) 
तथा-- 


ता गरवइ कुद्धछ भणइ विरुद्ध उ 


गहहु कहिउ तलवरहं सहुँ। 
मारहु चंडालु डोम विटालु 


अम्ह॒ह भण्डवि गोठ कहु ॥ (२,३) 


रचना में प्रयुक्त अधिकांश शब्द-ूप देशी भाषाओं से गृहीत है । उद 
धु हरण के 
ऊँछ शब्द निम्नलिखित है-- दर हु 


शक 


३२२ सबविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


तलाय (तलाब), हंसि (हंसिनी), संड (स्ांड), धीवर, छत्तीस, वाहत्तरि, 
चउरासी, सत्तरि, छह, अटद्वारह, चउदह, चउसट्ठि, पाठु (पास), पणिहारिय (पनहारिन), 
आजु (आज), मंदलु, कायरा (कायर), गवार (गँवार), छार, भालय, दासी-दाप, 
चयारि (चार), दस, दुवखु, बारह, संकल, ठग, चोर, तीस, पहाड, आण (आन), 
आहि (है), पार (पार), टोपरी (टोप के आकार की लोहे की बती हुई चपदी ओर 
गोल तथा ऊपर उठी हुई टोपी), अगवाणिय (अग॒वानी), वणिजारिय(बनजारा), कित्ताणु 
(किसान), तीजी (तीसरी), भीतर, छगुण (छगुन), चउरी (चौरी), भावरि (भामर), 
कचोल, थारूइ (थाली), सासु, वहिणि, दामु, छल छिदु, खोर, हत्यियार, सुसुर, लहू 
लुलायउ (लहुलुहान), तिण्णि (तीन), घडियाल, विवाहु, सुपारिय (सुपारी), भव, यहु, 
तुरनतु, सोलह, जेट्टी, चउथी, छट्ठी, रोछु (रोला), रावत्त (रावत), भतीजउ (भतीजा), 
कठारिय (कटार), डोम, डोर, आरत्तिय (आरती), धुरंधर और दमाम इत्यादि । 

इसी प्रकार देशी क्रिया-हपो तथा सर्वनामों की भी प्रचुरता है। भाषा ऐसे 


रूपों से जहाँ प्रवाहपूर्ण बन गयी है वही उस मे प्रसाद गुण भी विद्यमान है। 
वाक्यरचता की शैली आज की हिन्दी से बहुत कुछ मिलती-जुलती है। उदाहरण 


के लिए--- 


लेहु लेहु (लेओ लेओ), लेहु देवि पहिरहु मोत्तिय सारिउ ( छो देवि, मोती की 
साड़ी पहरो या पहनो), पाय पडिय (पाँव पड़ना), अद्धउ रज्जु देसु लइ वंटिवि 
(आधा देश का राज्य बाँट लो), अज्जु अवहिण सासिय किय पूरी (आज अभी तक 
स्वामी ने मनोरथ, लौटने की बात पूरी नही की) आदि । 

सर्वनाम के कुछ शब्द-रूप इस प्रकार है --जो, सो, ए, को, हड, हउ (हौ), 
कवणु (कौन), मईं (मैं), हमारे, अम्हारिय, इह, यहि, किह (कैसे), इस, जिह (जैसे), 
तिह (तैसे), जा्वाह (जब), तावहिं (तव), महारी, तुम्हारी, मोर, मेरी, जही, तही, 
इय (यह), कि, महारड, जाम, ताम, अब, यहु, यहउ, तुम्ह, अम्ह, हमि, तृम्हि, 
एत्तहि, तेत्तहु, जे, ता और ज॑ इत्यादि । 

देशी क्रियापदो की विश्येप प्रवृत्ति भी इस रचना में दिखाई पडती है । जैसे कि 
छुत्तउ (छूते ही), भेट्टिउ (मेंठा, भेंट को), पुकारियड आदि । अछग से भी भेंट शब्द 
मिलता है, पर द्वित्व की प्रवृत्ति यहाँ विशेष है। इसी प्रकार मैं भूल गया या मुझ से 
भूल हो गयी--के लिए “मय भुल्ले गय” वाक्य मिलता है। अन्य क्रियापद है-- 
पूछिय, आयउ, तोडिय, देखिवि, रूग्ग (लगे हुए), घल्लिय, ढोइय, छोडइ, पडिउ, 
छूंटड, हवक दिति (हांक देते है), चालावहि (चलवाये), चलु (चलो), वीसरहु (विस- 
रना), मारहु, सहारहु, हृवड (हुआ), भउ (भल्लड भउ), विसूरियठ, फिरइ, गइय, 
देइ, बुलावइ, छावति (छाता है), गय (गया), लयउ (लिया), खायइ, चवर्ख॑ति, बुज्शिउ 
(बुझा), मग्गिड (माँगा), खुल्लय (खुला हुआ) इत्यादि । हैं 


अपभंश के प्रमुख कथाकाव्य ३२३ 


इस प्रकार भाषा की दृष्टि से इस रचना का विशेष महत्त्व हैं। अपश्रंश की 
ढलती हुईं अवस्था का स्वरूप सरलता से इस में प्राप्त होता है। यही नही, उस के 
विभिन्‍न शब्द-झपों पर उस युग की छाप लगी हुई मिलती है। इस से यह भी स्पष्ट 
प्रतीत होता है कि यह रचना आ० हेमचन्द्र के व्याकरण लिखे जाने के बाद को है । 
क्योंकि भाषाविपयक कुछ बातें इस में विशेष दृष्टिगत होती है । 

प्रस्तुत काव्य नो सौ पच्चीस इलोकप्रमाण आकार वाला हैँ । इस में कुल दो 
सन्धियाँ हैं । आइचर्य तो यह है कि जिसे पं० रयधू ने दस सन्धियो में वर्णित किया 
उसे कवि ने दो सन्धियों में सम्पूर्ण कथालक के साथ निबद्ध कर दिया हैँ । वर्णन भी 
रयधू के श्रीपालकथा काव्य से अच्छे तथा संक्षिप्त नही हैं । हाँ, वर्णतों की और मामिक 
स्थलों की कमी तो है, पर कथाकाव्य की दृष्टि से यह रचता अत्यन्त सफल है। इस को 
शैली भी अपश्रंश के प्रबन्ध काव्यों की भाँति पद्धड़िया बच्ध से समन्वित लोकमूलक है । 
शास्त्रीय शैली का निर्वाह इस में नही दिखाई देता । कथा में संवाद मधुर तथा प्रसाद 
गुण युक्त हैं । उन मे रोचकता भलीभाँति मिलती है । देश, काल और वातावरण का 
भी पूर्ण सामंजस्य लक्षित होता है। संक्षेप मे, भापा और हौली की दृष्टि से रचना 
महत्त्वपूर्ण है । कथा और काव्य के सुन्दर अंग्रो का भी विनियोग इस काव्य में मिलता 
हैं। यह भी इस की एक मुख्य विशेपता हैं । 


अलंका र-विधान 


आलोच्यमान कयाकाव्य में अलंकारों का सहज प्रयोग भलीभांति लक्षित होता 
हैं। साथम्यमूलक अलंकार ही प्रचुर है। बिम्वार्थ प्रस्तुत करने मे अलंकारों का योग 
आवश्यक ही नही अनिवार्य भी है । प्रस्तुत रचना में भी अमूर्त उपमाओं द्वारा सुन्दर 
विम्बार्थ अनुस्यूत हैं | उदाहरण के लिए---चवलूसेठ तब रत्नमंजूपा को देख कर काम 
से ऐसा बिध जाता है कि वह अनर्गल प्रछ्ाप करने रूगता हैं। उस के मन में शल्य 
ऐसे ही बैठ जाती है जैसे कि जीभ तालु से चिपक जाती हैं। जिस प्रकार सरोवर सूख 
जाने पर मछली विललाने रूगती है उसी प्रकार उस के तन-मन की दा हो गयी। 
एक ही पंक्ति में इन भावों को लेखक ने कितनी सुन्दरता के साथ अभिव्यंजित कर एक 
साथ दो स्पष्ट विम्वार्थों को चित्रित कर दिया है । जैसे कि--- 


तालु विल्लि लग्गइ मणि सल्‍लइ जिम सर सुककें मच्छठ विल्लहईं । (१,३७) 


इसो प्रकार रूप तथा गुण-वर्णन में कवि ने उत्प्रेक्षा के माध्यम से सुन्दर विम्ब हो खड़ा 
कर दिया है। यथा-- 


वे सुवर्तहिं जाया गुणधणाइं उवयारे ण॑ सावण घणाईं । (१,३१) 


अर्थात्‌ विद्याधरराजा कनककेतु के अत्यन्त गुणशोल्ला दो कन्याएँ उत्पन्त हुईं, जो उपकार 
करने में मानो सावन महीने के मेघ को भाँति सजलू थी । 


३२४ सचविसयत्तकहा तथा अपमभ्रंश कथाकाव्य 


यहाँ पर मेघ को कल्पना में कवि ने सजलता, वर्षण तथा आनबद-सूष्टि करने 
वाले गुणो को मेघ के विम्बार्थ से अभिव्यंजित कर राजपुत्रियों में कहणा, उपकार तथा 
सुख एवं हर्पप्रदायक गुणो की उत्प्रेक्षा की हैं। ऐसी उत्प्रेक्षाएँ बहुत कम दृष्टिगोचर 
होती हैं । काव्यगत मुख्य अलंकार निम्नलिखित है-- 

णिय कम्मेंज्ज लिलाडहं लिहियउ सो को मेटइ जो विहि विहियठ । (१,९) 


यहाँ पर कर्म से ही रंक होते है भर कर्म से ही राजा--इस पूर्वार्द का सामान्य कथन 
उत्तरार्द्ध के “लिखितमपि ललाटे प्रोज््ितुं कः समर्थ:” अर्थात्‌ 'विधिना रच न ओरे 
होय'-- इस विशेष कथन द्वारा वैधर्म्य से समर्थन किया गया हैं। अतएवं अर्थान्तर- 
न्यास है । 


णरसुन्दरि घरिणि मणोहरिया.. जिह कामहु रइ रहुवइहि सिया । (१,५) 
(उदाहरण) 


अर्थात्‌ राजा पयपाल की स्त्री नरसुन्दरी वैसी ही मनोहर थी, जैसो कामदेव की रति 
और श्रीरामचन्द्र की सीता थी । 


जहिं सुद्धफलिह मणिभित्ति पिविख करि करइ वेधु पडिविवु देखि । (१,५) 


(अभ्रान्तिमान्‌) 
अंतेवर सहु भणइं रुवंतउ कण्णारयणु ण कोढिहि जुत्तहु 
रयणमाल जो तिहुवणु मोहहद सो किम सुणहहु बंधी सोहइ । (१,१२) 
(निरदर्शना) 
एयहं अघारी भंग छारु, एयहं पुणु सोहइ सह अचार । 
यहु पुणु ईसरू जिम फिरइ वारु, १००००७३१५०००*० ७० ७५००००००००००००७७० | 
सुलूपाणि जिम वहइ भीख, इहु भयरउ जिम जग देह सिक्ख। (१,१३) 
( अनुमाच ) 


यहाँ पर विभिन्न साधनों द्वारा श्रीपाल के शिवत्व, ईश्वरत्व आदि का निश्चय 
किया गया है, इस लिए अनुमान अलंकार है । 


यद्यपि अन्य अलंकार भी ढूंढ कर बताये जा सकते हैं, पर मुख्यता उत्प्रेक्षा 
और उदाहरण को है। चलती हुईं बातो में अलंकारो का प्रयोग भी रचना में कही- 
कही दिखाई देता है । उदाहरण के लिए--- 


जिम सूरु ण॑ भुल्लइ हृत्यियाद, . सिरिपालु तेम मणि णमोयारु। (१,३९) 


अर्थात्‌ जिस, प्रकार शूर-बीर संकट पडने पर हथियार से काम लेना नही भूछता उसी 
प्रकार श्रीपाक् मन में ध्याये हुए णमोकार मन्त्र को नही भूछता । 


अपश्रंश के प्रमुख कथाकाव्य श्२५ 


उन्दोयोजना 


समस्त रचना पद्धड़िया छन्द में तिबद्ध है। पूरे कड़वक की रचना पडड़िया में 
हुई है। घत्ता मे अवश्य भिन्न-भिन्न छन्द प्रयुक्त हुए है। स्वतन्त्र रूप से केवल एक 
स्थल पर गाथा और दोहा का प्रयोग है। घत्ता के रूप मे प्रयुक्त कुछ छन्द इस प्रकार 
है--संगोत, गीति, कर्पूर ( उल्लाला ), ललिता, उत्फुल्लक, घत्ता, अशोकपल्लवच्छाया, 
कुसुमायुधशेंखर, ककेल्लिलता, ओहुल्लणक इत्यादि । 

कुछ ऐसे भी छन्द है, जिन का नाम-लक्षण उन्दोनुशासन में नही है । उदाहरण 
के लिए निम्नलिखित बत्तीस मात्राओ का छत्द कितना स्पष्ट है, पर इसके नाम का 
निशचय नहीं हो सका है। उदाहरण है-- 

सिरिपालु णरेसरु पुज्जर जिणवरू अछह सुहु भुंजंतु महि। 

सो समरसरुवउ भल्लउ हुवंउ महि मंडलि जसु भमिड तहिं॥ (१,१९) 


इसके प्रथम और तृतीय चरण में अठारह तथा दूसरे और चोथे में तेरह मात्राएँ है, 
इस लिए यह घत्ता उन्द है, किन्तु जिन में भअठारह और बारह तथा अठारह और चौदह 
मात्राएँ मिलती हैं उन का नाम स्पष्ट नही हो सका है । उक्त उदाहरण है-- 


कारुण्णु णिवारहि हियउ सहारहिं.. पाणिय अंजुलि देहि वहो । 
सिरिपालु अतीतउ गयउ जु बीतठ रयणमजूसा तुवहि कहो ॥ (१,४२) 


इस छन्द के प्रथम और तृतीय चरण मे अठारह और दूसरे तथा चौथे चरण में चौदह 
मात्राएँ है । यह कुछ चौसठ मात्राओ का छन्द हैं। 


प्रसंग के अनुकूल प्रयुक्त होने वाले कुछ छन्दों का प्रयोग भी इस काव्य में 
दिखाई पड़ता हैं। उदाहरण के लिए, श्रीपाल विदेश के छिए प्रस्थान कर रहे हैं । 
माता पुत्र को उपदेश देती है। वह प्यार से बेटे को अच्छी सीख देती हुई उस का 


आलिगन करती हैं। इस प्रसंग मे कवि ने सुतालिगन छन्द का प्रयोग कर उस के नाम 
को चरितार्थ कर दिया है । 


सुतालिंगन अर्द्धममचतुष्पदी छन्द है । इसके प्रथम ओर तृतीय चरण में सोलह 
तथा द्वितीय ओर चतुर्थ चरण में बारह मात्राएँ होती है । इसका उदाहरण है-- 


डिभी पासंडी भवहिति(भमहि) दंडी आण आहि सुव मेरी । 
एयहँ ण॒ पतिव्वउ कहिउ ण किव्वड। घाड पहाड वसेरिय ॥ (१,२३) 


इसी प्रकार धवलसेठ की चेष्टाओ, हाव-भावों को देख कर कवि ने जिन विचारों 
को रत्नमजूषा के मुख से अभिव्यक्त किया है वे मन्मथविकसित छन्द में निवद्ध हैं । 


१. समे द्वादश ओजे पोडश सुतालिगनम्‌ । छन्दोनुशासन, ६,२०-४६ । 
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मथविलसित अद्धंसमचतुष्पदी छन्‍्द है । इसके पहले और तीसरे चरण में सोलह तथा 

दूसरे और चौथे में चौदह मात्राएँ होती हैं । उदाहरण है-- 

कामिहि णउ लछज्जा वहिणि भणिज्ज णउ जाणहिस से (?) अवसर । 

वहिणि ण जोबइ पाउ पलोवइ जिम वर गय तु कुबकुरु खह ॥ (१,३८) 
अन्य छन्दों मे छब्बीस मात्राओ का समद्विपदी द्विषदक या दोहक तथा बाईस मात्राओं 
का विच्छित्ति नामक छन्द भी प्रयुक्त है। दोहक का उदाहरण हँ-- 

सिद्धचकक्‍्कविहि रइय मई णरसेणु भणइ निय सत्तिए। 

भवियणजण आपंदयरे करिवि जिणेसर भत्तिएं। (२,३६) 
विच्छित्ति के भन्तिम पद में जगण का प्रयोग नहीं होता । यहाँ भी उस का ध्यान 
रखा गया है । उदाहरण हैं-- 

पुणु अबखमि भव्व जंगणु भउ सिरिपाल जहूं । 

आयण्णहु तंपि सेट्ठिहि दुद्"ु पवंच कहा ॥ (२,१) 
इस प्रकार आलोच्यमान रचना में छन्‍्दो की नियोजना सुव्यवस्थित है। 


अन्य कथाकाव्य 
सत्तवतसणकहा 


भज्ञात रचनाओं में पं० माणिक्यचन्द्र कृत सत्तवसणकहा” सात सन्धियो की 
रचना उपछव्ध हैँ। यह रचना लेखक को भरतपुर के जैनभण्डार से मिली हैं। इस 
की प्रत्येक सन्धि में एक-एक कथा वर्णित हैं। उपदेशात्मक कथा होने से इस में इति- 
वृत्तात्मकता की अतिशयता है। इस का रचना काल वि० सं० १६३४ है। लेखक 
जैसवाल कुल के थे । इस कथा की रचना टोडर साहु के पुत्र ऋषभदास के निमित्त हुई 
थी। कवि मलयकीति भट्टारक के वंश में उत्पन्त हुआ था। भ० मरूयकीति सोलहवी 
शताब्दी के प्रसिद्ध आचार्य थे। वे भ० यश.कीति के पदट्धर थे। अतएव निएचय ही 
पं० मणिक्यचन्द्र उन के बाद में हुए । 


१. समे चतुर्दश ओजे पोडश मन्‍्मथविलसितम्‌ । वही, ६,२०, ४२। 
२ बही, पृ० ३३७। 
इ 


अह सोलह सइ चउतीस एण चइतहु उज्जलपक्खें सुहेण । 

आइव्बवार तिहिं पचमीहि इहु गथु सऊरणु हुड विहीहि। (७,३२ 
४, णंदउ सिरिपाला साहुण हु (णद) सकुडुब सहिउ णियकुलसुचदु । 

सो टोडरसाहु पसिद्ध भव्वु तसु रिसहदास णंदणु अउब्ब। 

जसु णामें कीउ एहु कव्व सो नंदउ सकुडबउ अगव्बु । (७,३२) 
५. सिरिमलयकित्ति बसे अर्णिदु णंबड कइ्यणु माणिक्कचदु (७,३२) 


है, प॑० परमानन्द शास्त्री , 'काष्ठासंध स्थित माथुरसंघ गरुर्वावली, अनेकान्त, वर्ष १६५, किरण २, 
पृ० ८१ । 


अपश्ंश के प्रमुख कथाकाव्य ३२७ 


'सत्ततसणकहा” (सप्तव्यसनकथा) को पढने से दो बातें स्पष्ट रूप से समझ में 
आती है। पहली तो यह कि यह कथा प्रबन्ध की दैली में लिखी गयी है । इंसरी यह 
कि इस में वस्तु-वर्णत न हो कर कथा का विवरणमात्र है। किन्तु कथा के लगभग सभी 
गुण इस मे मिलते है । संवाद-योजना भी मधुर है। भाषा सरल और स्पष्ट है। रावण 
और सीता का बार्तालाप सुनिए-- 

हउ खयरराउ तुह उबरि तुटठ॒ महु पाणपियारी होहि सदठु । 

हंउ सुणि रावणहु वि कहइ सीय. काउवि आयासि णिरु उडीय । 

गच्छइ सीहु वि पुणु भूमि भाई ता सीहहु समकिउ काउथाइ । (७,१६) 


यहाँ पर सीता की बात अत्यन्त संक्षेप में कह दी गई हैं। राम के विरह में भारतीय 
नारी सती सीता का एक चित्र देखिए-- 


सा रामु रामु आलवइ मंतु णियचित्ति घरिउ राघड सुकंतु । 
णवि खाइ अण्णु णवि पिवद णीर मलमलिणवत्थ दुग्बलू सरीर। 
भयभीय सीय अच्छइ सुतित्थु रामहु लवखणहु वि णियइ पंथु । (७,१७) 


इस प्रकार वर्णन नाम भात्र के बहुत छोटे-छोटे है। उदाहरण के लिए रावण और 
जठायु का युद्ध चार पंक्तियों में ही वणित है, जो इस प्रकार है-- 


रावणहु भिडिउ अइसिम्घु जाम चिरुयालें किउ संगामु ताम । 


ता रावणेण तहु विज्जछेउ करिऊण पुणुवि आउह समेउ । 
डारिउ समुद्दि पुण्णाठ सोवि.._ णिवडिवि णउ बुड्डिउ खयरु जोबि । 
तत्याउ थर्ें आएवि तेण बंधिउ सुवत्थु तहि बंसएण (७,१६) 


किन्तु युद्ध-यात्रा तथा राम-रावण युद्ध का विस्तृत वर्णन भी मिलता हैं । यथा-- 
सब सेण सहिउ सिरिरामयंदु._ सण्णिद्धिवि चल्लिउ णं सुरेदु । 
सो रावणोवि भेरी सुणेवि सण्णज्िउ सम्मुहुतिणु गणेवि । 
इंदजउ मेहसरु कुंभयणु रक्खसवंशी खेयरह गण्णु । 
लंकाउ दसाणणु सेण लेवि चल्लिउ गयणंगण तूर देवि । 
खोहिणि चत्तारि सहस्स जुत्तु. दसकंधरु आइवि गयणि पत्तु । 
किवि भूयलेहि किवि णहि ठिएहि. सब्वत्य विवलु पूरिउ दिएहि | (७,२४) 
युद्धद-वर्णन 
ता उहय वलहि संगामु जाउ भड भड॒हि रहहु भिडिउ ताउ । 
गउ गयहि पुणु हुउ हयहि वग्गु. खण खण करंत करिवार अग्गु। 
वरसहि समरंगण वाणपंति णावइ घाराहर घणहु जुत्ति । 
रणभूमे भडहिमि भडु णिरुद्ध गउ गयहि चुरिउ तुरएहि कुड । (७,२४) 
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बाण-वरसा का कितना सुन्दर चित्र उक्त पंक्तियों में प्रतिविम्बित हैँ । इस के आगे रावण 
और लक्ष्मण का संवाद तथा युद्ध का वर्णन है । लेकिन ये वर्णन बहुत कम हैं । इन में 
बुरी आदतों से बचने के लिए कथा कहना ही कवि का उद्देश्य हैं औौर इस लिए कथा 
ही मुख्य है । किन्तु रचना में रसात्मकता भी परिव्याप्त हैं । उदाहरण के लिए, सुन्दरी 
के अनुभावों का सुन्दर चित्र द्रष्टव्य है-- 


संकोइवि णियतणु धीरिवि पुणु मणु घूघटपट मुहु गोवियउ । 
भीज॒ विवलवंतो बहु गुणवत्ता तहि दिठ सो णिर्ठ कोवियउ । (१,१४) 


इस कथाकाव्य में वस्तुतः प्रवन्धमूलक कथाएँ है, जिनमें विवरण और वर्णव समान रूप 
से मिलते हैं। विवरण की प्रधानता होने पर भी वर्णन कही न कही लक्षित होते द्वी है 
और वे किसी भी प्रबन्ध के रसात्मक अंश भलीभाति कहे जा सकते हैं । कृष्ण और 
जरासिन्धु का युद्ध, नेमीश्वर का विवाह, थ्रतकीड़ा आदि का सुन्दर वर्णन हुआ हैं । इत 
वर्णनो को देखने से स्पष्ट हो जाता है कि यह एक कथाकाव्यात्मक संग्रह है, जिस में 
सात व्यसनों को अछूग-अछूग कथाओ का काव्यात्मक वर्णन है। भाषा की दृष्टि से भी 
इस रचना को महत्त्वपूर्ण कहा जा सकता है । लोकोक्तियो तथा देशी शब्दों की प्रचुरता 
और भापा के प्रवाह की एक झलक इस में लक्षित होती है। उदाहरण के लिए--- 


घूघट, देवर, खीर, भेट, खंभु, खेल, दाख, मिठाई, खील, सिंघारे (भसिघाड़ा), 
गोद, गलु, कंख, छह, वारह, वालु (वालू, रेत), घी आदि शब्द हिन्दी के बिलकुल 
निकठ है । शब्द-रूपो पर ही नही क्रिया-रूपों पर भी सतरहवी शताब्दी की बोलचाल 
की भाषा की छाप लगी हुईं मिलती है । इस रचना को घ्यान से देखने पर निश्चय हों 
जाता है कि अपभ्रंश भाषा का युग और तत्कालीन देशी भाषा एवं साहित्य से पूरा- 
पूरा सम्बन्ध बना रहा है। कुछ क्रिया-पद इस श्रकार हैँ--फिरिउ, फाडेवि, उडिउ, 
सुणिउ, दियठ, खेलहि, मारिउ, मरहिं, करिय, आयउ, आवेहि, यिरि, भरि, रिहुठ 
(रहा), कहिंउ, सहई, जाइ, कहइ, चडइ, देइ, खाइ इत्यादि । 


इस कथाकाव्य में क्रियार्थक क्रिया के रपो मे सहिलष्ट तथा विश्लिष्ट दोनों 
प्रकार की योजना मिछती है। यथा--झाडिवि काछिम्रि पुणु करिय दुरि! (९५,२) तथा--- 
“तहि करि भोयणु भुंजियठ तेण” । इस से पता चलता है कि अपभ्रंश के परवर्ती यग 
म भोजन कर' आदि मे प्रयुक्त होते वाले “कर” का विकास हो गया था। क्योकि अन्य 
कथाकान्यों मे इस का प्रयोग नही मिलता । इसी प्रकार--अन्य परसर्गों का विकास 
भी विकसित रूप में इस काव्य में दृष्टिगोचर होता है । उदाहरण के लिए छत्तीसगढ में 
खाने के छिए! प्रयोग है--खाये वर और इस काव्य में इस के स्थान पर 'विर' 
प्रयोग मिलता है । 


खेले विर जावइ वालयाह । (२,३) 
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इसो प्रकार प्रेरणार्थक क्रियाओं मे--खिल्लावइ, पट्ठाविउ, छोडावइ, जणावह्‌ 
आदि मिलते है। इस रचना की सब से बड़ी विशेषता देशज प्रयोगों मे लक्षित होती है, 
जिन को देख कर स्पष्ट हो जाता है कि हिन्दी भाषा तथा उस की बोलियो का विकास 
जनपदों की बोलियो के प्रवाह में अपभ्रश की परवर्तो विकसित धारा से हुआ हैं । 


छुडु दाख मिठाई खील सार सिंघारे मोयय वोर चार । 

चणकाइ गोद भरि गयउ तत्य. सझा अवसर सिसु रमहि जत्थ । (२,३) 

लीणी दिक्खा जिणउत्त जोबि । (२,३) 

सिसु लेइ एउ चोरिवि दवविक गलु मोडिवि छावइ कंख चप्पि। 

सो वंधिउ णिरु वहु बधणेहि... पुृणु लटिठ मुट्ठि भारिठ घणेहि । (२,३) 
अपभ्रंश के प्रबन्ध काव्यो की भाँति ही यह कथाकाव्य पद्धडिया बन्ध एवं कंडवक शैली 
में निवद्ध है। कडवक-रचना घत्तों के रूप में हुई है। इस काव्य की मुख्य 
विशेषताएँ है-- 

(१) केवल आधिकारिक कथाओ को संयोजना। प्रासंग्रिक वृत्तो का निर्देश 
मात्र । 


(२) सात सन्धियो में सात कथाओं की रचना । इस प्रकार प्रबन्ध की शैली 
में सन्धिवद्ध काव्य-रचना । 


(३) चलती भाषा में वर्णन करते चलना । वर्णन और विवरण मे प्रवाह । 
(४) वर्णनों का रोचक तथा संक्षिप्त होना और संवादो में मधुरता । 


(५) पौराणिक शैछी पर कथा-रचना। प्रत्येक कथा का निर्गमन गौतम 
गणधर से राजा श्रेणिक के पूछने पर महावीर स्वामी से मानना । 

(६) काव्य-खढियों का पालत-मंगछाचरण, साहु टोडर के अनुरोध से कथा 
रचने का उल्लेख तथा आत्मपरिचय । 

(७) यद्यपि कथाएँ उद्देश्य मूलक है और उन में सप्त व्यसनों से होने वाली 
हानि का वर्णन है, पर बीच-बीच मे सूक्तियो तथा लछोकोक्तियो से रचना और भी अधिक 
प्रभावशाली बन गयी हैं । 

ता सीरे जंपिउ रे णिकिट्‌द॒ वाल वहि तेछ कत्थइ वि दिटठु | (३,२२) 

(८) छन्‍्दों में वैविध्य होना । घत्ता के रूप मे कई छन्‍्दों का प्रयोग होना । 

(९) भाषा में हिन्दी की प्रारम्भिक विकसित अवस्था के साथ अपभ्रंश से उस 
के साहचर्य का पता मिलना । 

कि कज्ज लिए डोलेदि अंध।_ मा रुसहि हउ जाणेवि वोर । (३,२१) 

पाणी पीवहि मुह हत्थि छेहि। जीविय मरणहु रामु वि सहाय । (३,२१) 

डर 
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भो राम एहु रावणह भाद आयउ तुहु सेवा करण राइ । (७,२३) 
कैकेय चक्की रामहु वि अंत वँदे कैकेयहु करि पणामु । (७,५) 


संक्षेप में, रचना छोटो-छोटी कथाओं का संकलन होने पर भी कही-कही काव्यात्मक 
अंश से सरस एवं मधुर है । अपश्रंश की काव्य-धारा का विकसित रूप किस प्रकार 
कथाओ की रचना में निहित है--इंस की एक झलक मात्र इस काव्य में मिलती है। 
यद्यपि यह रचना शुद्ध कथा मात्र है, पर इतिवृत्तात्मक तथा रसात्मक स्वढों को 
संयोजना से स्पष्ट ही कथाकाव्य की कोटि में देखी जाती है। निश्चय ही कई बातो में 
इस कथाकाव्य का महत्त्व है । 


सुदंसणचरिउ 


सत्तवसणकहा को भाँति सुदंसणचरिउ भी अप्रकाशित रचना है। यह बारह 
सन्धियों की रचना हैं। इसके लेखक कविवर नयनन्‍दी हैं। इस का रचना-काल 
सं० ११५०० हैँ ) 


णिव विक्कमकालहो ववगएसु एयारह संवच्छर सएसु । 
तहि केवल चरिउ अमच्छरेण णयणंदी विर्‌इउ वित्वरेण । 


इस में पंचनमस्कार के माहात्म्य स्वरूप सुदर्शन को कथा का वर्णन हैं। घट- 
नाओ की योजना प्रसंगतः मारमिक, स्वाभाविक तथा प्रभावोत्यादक है। अपभ्रेश के उप- 
लब्ध कथाकाव्यों मे यह एक विशिष्ट कथाकाव्य कहा जा सकता है। यद्यपि इसकी वाह्म 
रचना भलंकृत एवं शास्त्रीय प्रतीत होती है, किन्तु अन्तरंग में भाषा और शैली को 
मधुरता तथा लोकजीवन का पूरा पुट मिलता हैं। भाषा की दृष्टि से इस रचना का 
अत्यन्त महत्त्व हैं। सुक्तियों तथा लोकोक्तियों से यह काव्य अत्यन्त सप्राण तथा प्रसाद 
पूर्ण बन पडा है । इसके वर्णनों में परम्परागत प्रवृत्तियो की झलक मिलने पर भी 
नवीनता दृष्टिगोचर होती है। श्लिष्ट तथा अलंकृत शैली में जहाँ कवि एक ओर बाण- 
भट्ट के निकट दिखाई देता है, वही छोक जीवन के यथार्थ चित्रण में स्वयंभू का स्मरण 
हो आता है । 


छन्दो की दृष्टि से भी इस काव्य का विश्येप महत्त्व है। अपभ्रश के कवियों में 
से कदाचित्‌ तयनन्‍्दी ने सब से अधिक उन्दो का प्रयोग किया है। कवि की अन्य रचना 
सकलविधिविधान काव्य है, जिस मे सौ से भी अधिक उन्दों का प्रयोग हैं। सुदंसण- 
चरिउ में भी लगभग साठ छत्द प्रयुक्त हुए है। समूचा काव्य पद्धडियावन्ध शैली में 
वर्णित है। अलंकारो की भी प्रचुरता इस रचना में दिखाई देती है । कही-कही कथा 
में अलौकिक बातो का भी समावेश है । मानवीय स्वभाव का अच्छा चित्रण इस काव्य 
में हुआ है। अपश्रंश की अन्य कथाओ की भाँति इस में साहित्यिक रूढियो का पूर्ण- 
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तया सन्निवेश नही हैं । किन्तु मंगछाचरण तथा आत्मश्षक्ति का कीर्तन अवश्य हूँ । 
आत्म-विचय का भी प्रदर्शन है । 


सुकवित्ते ता हउं अप्पवीणु चाउ वि करेमि कि दविणहीणु। 
सुहड्तु तवहु दूरे णिसिद्ध एवं वि होबि हउँ जस विलुद्धु। 


कृबि की रचना में मानवसुलभ प्रेम तथा उस के विपाक का अतिरंजित वर्णन 
है । इस लिए कही-कही घटनाओ मे अस्वाभाविकता प्रतीत होती है; किन्तु ऐसी कथाएँ 
भारतीय साहित्य तथा छलोक-जीवन में विरल नहीं हैं, जो सामान्य नायक के आदर्श 
रूप तथा जीवन के यथार्थ तथा विद्रप का चित्रण करने वाली हो। वस्तुत: ऐसी कथाओं 
का आधार लोकजीवन है, जिसे कवि ने अपने अनुकूल ढाल कर साहित्यिक बन्ध में 
अनुस्यूत किया है । 

इस काव्य में जहाँ प्रेमाख्यानक की काव्य प्रवृत्तियाँ मूल खूप में छक्षित होती हैं, 
वही रीति-परम्परा की सामान्य बातें--नायिका-भेद, सुरतक्रीड़ा, नखशिख, नायिकाओं की 
वेश-भूषा, उद्दीपन रूप में प्रकृति-वर्णन, षड़ऋतु-वर्णन आदि भी मिलती है। स्पष्ट ही 
कई प्रकार से नायिकाओं के भेद दर्शा कर कवि ने रीति-वृत्ति का परिचय दिया है। 

वर्णनों मे संस्कृत के साहित्यिक प्रन्थों की झलक स्पष्ट रूप से मिलती हैं। 
अपभ्रंश के कथाकाव्यों में यह रचना विशेष रूप से संस्कृत के परवर्ती महाकाव्यों से 
प्रभावित जान पड़ती है । किन्तु इसके साथ ही नये-तये उपमानों की रचना और गीत- 
पद्धति का मे करना भी कवि नहीं भूला है। परन्तु अधिकतर उपमान और वर्णन- 
शली प्राचीन परम्परा का अनुसरण करती दिखाई पड़ती है । डाँ० कोछड़ ने कुछ 
उद्धरणों के साथ संस्क्ृत की रचनाओ में और सुदंसण चरिउ में भाव-साम्य दर्शाया है।' 
और भी कई स्थल ऐसे है जो संस्कृत के साथ ही हिन्दी के विद्यापति, केशव और 
जायसी आदि मे भावों तथा शैली की दृष्टि से कही-कही वहुत अधिक समान दिखलाई 
पड़ते है । 

अपश्रंश के अन्य कथाकाव्यों की भाँति ही इस काव्य में भी श्यृंगार, वीर और 
शान्‍्त रस का मधुर परिपाक लक्षित होता है। प्रभावान्विति और रस-व्यंजना की दृष्टि 
से काव्य उत्तम एवं शास्त्रीय नियमों से परिपोषित है। किन्तु प्रबन्ध-रचना मे अवश्य 
घटनाओ के विस्तार मे तथा अन्य प्रासंग्रिक वृत्तो की संयोजना में कुछ शैथिल्य जाम 
पडता है। इसका कारण अति लछौकिक बातों का समावेश ही जान पड़ता हैं। कुछ 
मिला कर रचना प्रभावपूर्ण और सुन्दर है । 

इस काव्य में भाषा भावों के अनुकूछ सजीव एवं सप्राण है। भाषा में पदो को 
सुष्ठु योजना और छालित्य एवं भरलूंकरणता से जहाँ रचना मधुर बन पड़ी है वही कही- 
कही कझतिमता भी स्पष्ट रूप से झलकने लगी हैं। किन्तु जहाँ मुहावरो-सुक्तियो एवं 
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लोकोक्तियो का प्रयोग हुआ है वहाँ रचना अत्यन्त स्फीत एवं मधुर वन पडी है। 
लोकोक्तियों का इस काव्य में अधिक प्रयोग हुआ हैं| उदाहरण के लिए--- 
करें कंकणु कि आरिसे दीसए । (हाथ कंगन को आरसी क्‍या ?) 
एके ह॒त्ये ताले कि वज्जइ (क्या एक हाथ से ताली वजती है ?) 
कि मारवि पंचमु गाइज्जइ । (क्या ठमाका दे कर पंचम स्वर गाया जाता है) 
ज॑ जसु रुच्च॒इ तं तसु भल्लउ । (जो जिसे रुचता है उस के लिए वही भला है) 
पर उबएसु दिन्तु बहु जाणइ । (पर उपदेश कुशल बहुतेरे) 
भाषा में अनुकरणात्मक शब्दों की प्रचुरता अन्य कथाकाव्यों से विशेष मिलती है। इसी 
प्रकार पद-योजना में सोछब तथा लालित्य कवि की निजी विशेपता है । यथा--- 


कि कुसुमें गन्व विवज्जिएण कि सूरे समर परज्जिएण । 
कि भिच्चे पेतण सकिएण कि तुरए उल्ढउ किएण । 
कि दव्वें किविण करासिएण कि कब्बे लख्खण दूसिएण । 
कि णीरसेण णच्चिय णडेण कि साहुहु इंदिय लूपडेण । 


अनुप्रास इवं सालंकार भाषा में प्रसाद गृण युक्त रचना समूचे काव्य में दिखाई पड़ती 
हैं । कही-कही तो बहुत ही सुन्दर रचना हुई है| जैसे कि-- 
तो उल्ललइ चलइ खलईइ तसइ ल्हसइ णीससिह पणासइ। 
णिसियर वलु णिव साहणहो णव वहु जेम ससज्ञए दोसइ ॥ 
किन्तु ऐसे स्थलों पर भाषा एवं रचता में कृत्रिमता ही अधिक छक्षित होती हैं। छन्‍्दो 
की दृष्टि से इस रचना का भत्यन्त महत्त्व है। अपश्रंश के अन्य काव्यों की भाँति इस 
में भी मात्रिक वृत्तो की मुख्यता है, किन्तु वाणिक वृत्त भी कम नही मिलतें। छगभग 
साठ छन्दो का प्रयोग इस काव्य में हुआ है, जिस में चालीस-बयालीस मात्रिक छन्द हैं । 
जि० क० की भाँति वसतचच्चर, मन्दारदाम, मानिती, कुबलयमालिवों, मणिशेखर, 
उण्हिया और आनन्द आदि कई नये छन्द भी इसमें प्रयुक्त है । 
लोक-जीवन और समाज-संस्क्ृति की दृष्टि से भी यह महत्त्वपूर्ण रचता है । 
इस में वसन्‍्तमास में चांचर खेलने, हिडोले झूलने और वन-उपवन में विहार करने 
तथा गीत आदि के उल्लेख में सामत्तकालीन भारतीय जीवन की एक झलक मिल 
जाती हैं । कवि को भूगोल विषयक जानकारी का पता भी इस रचना से मिल जाता 
हैं। स्वयं कवि ने अपने काव्य के सम्बन्ध में कहा है-- 
कोमलवयं उदार छन्दाणुवरं गह्दारमत्यट्रं । 
हिय इच्छिय सोहर्गं कस्स कछत्तं च इह कव्वं ॥ 


भर्थात्‌ अभिरूपित सौभाग्यशालितनी स्त्री की भाँति इस काव्य मे उदार कोमल वचन 
तथा श्रेष्ठ छच्द हैँ । 


अपभ्र श के कथाकाव्य शेरेईे 


पउमसिरोचरिंउ 


दिव्यदृष्टिकवि धाहिल विरचित 'पउमसिरीचरिउ' (पद्मश्नीचरित) चार सन्धियों 
की रचना हैं। यद्यपि कवि ने इसे धर्मकथा कहा हैं, (१,१) किन्तु यह एक श्रम 
कथाकाव्य है; जिस में समुद्रदत्त और पद्मश्री के प्रेम-व्यापारों का सुन्दर वर्णन है । इस 
काव्य के अध्ययन से दो बातें बिलकुल स्पष्ट हो जाती है--एक तो यह कि कथाबन्ध 
अस्वाभाविक है; क्योकि पूर्व जन्म की घटना को ले कर कया आगे बढ़ती है, जो पूर्वार्द्ध 
से विच्छिन्न जान पडती है। दूसरे यह कि समूची कथा धामिक वातावरण से लिपटी 
हुई है । यदि इन दोनो प्रसंगो से विश्लिष्ठ कर कथा पर विचार करें तो शुद्ध प्रेमकथा 
लक्षित होने लगती हैं। रचना छोटी होने पर भो काव्यात्मक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं। 
भावानुभावों का बहुत ही सुन्दर चित्रण इस काव्य में हुआ है। बस्तु-वर्णन अलकृत 
होने पर भी स्वाभाविक हैं। लछोक-जीवन की झलक भी इस में मिलती है। वर्णन 
विस्तृत तथा मधुर है। समुद्रदत्त और पद्मश्री का प्रथम मिलन वसन्तमास में उद्यान 
के माधवीलता के मण्डप में होता हैं । धीरे-धीरे स्नेह बढता हैं। पद्मश्री के सात्विक 
भावों तथा अनुभावों का कवि ने बहुत ही सुन्दर चित्र अभिव्यंजित किया है । 

पृठमसिरि ससज्सजस तरलन्यण ठिय लज्जोहामिय नमिय वयण । 

नीसास समीरण चंचलाइं गणयन्ति केलि पंकयदलाईं । २,८ । 


वह समुद्रदत्त को अपने हाथो से प्रचुर कपूर से भरित पान देती है, अपने हाथो 
से गूथी हुई मौलश्नी की माछा भपित करती है । 


कृप्पूर पउर विरहय सणेहु पउमसिरि देइ तंबोलु तेहु । 
मयराणदिय भमर जाल निय ह॒त्य गुत्थ वर वउलमाढर । 
साणंद लेवि घण नीलकेसि आणेवि निवेसिय तेण सीसि । 


कवि ने इन प्रेम-ग्यापारो को स्वच्छन्द रूप से नही दर्शाया हैं। इस का 
कारण भारतीय सामाजिक चेतना है, जो असंयत प्रेम का बन्धन दूभरता से स्वीकार 
करता आया है । नैतिक व्यवस्था के लिए यह भावश्यक भी था कि मनुष्य की वासना- 
त्मक प्रवृत्तियो को न उभारा जाय । किन्तु धामिक कथाओ में भी मूल रूप में प्रेम का 
ही बीज अंकुरित दिखाई देता है, जिन में वासना का भी संयोग है; किन्तु धामिक 
प्रभाव का आवरण डाल कर कवि ने उन्हे आदर्श रूप प्रदान कर दिया हैं। यदि ध्यान 
से देखा जाय तो ऐसी रचनाओं में हमे रीतिकालीन भूमिका के बीज बिखरे हुए मिलते 
हैं। इन मे नलशिख-वर्णन, स्त्रियो के भेद, दृती द्वारा प्रेम-निवेदन, उपवन-विहार, 
जलक्रीड़ा, कामावस्थाओ का वर्णन आदि मुख्य है । 
अन्य कथाकाव्यों में हरिभद्रसुरि कृत 'णेमिणाहचरिउ” के अन्तर्गत सनत्कुमार 
चरित भी प्रेम कथाकाव्य है, जिस में कुमार के रोमाटिक तथा साहसिक कार्यों की 


३३४ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रदश कथाकाव्य 


गाथा का वर्णन है। श्ंगार के दोनों पक्षों का इस में विशद चित्रण हैँ) यह काव्यात्मक 
अंश तीन सौ तैताछीस रड्डा छन्दों मे निवद्ध है । 


धम्मपरिवखा 


श्री हरिपेण रचित 'धम्मपरिक्‍्खा' (धर्मपरीक्षा) पद्धडियाबंध ग्यारह सन्वियों 
की रचना हैँ । अपश्रंश के कथाकावग्यो की भाँति इस काव्य में भी जंबूद्वोप, वेजयन्ती 
नगरी, उज्जैनी नगरी, राजा, वन-उपवन आदि के वर्णन हैं। वन-वर्णत मे परिगणना- 
त्मकता लक्षित होती है। साहित्यिक रूढियों में मंगलाचरण, पूर्ववर्ती कवियों का 
उल्लेख, आत्म-विनय, बुद्धि का उपयोग, गुरु-स्मरण, कथा का आधार तथा काव्य- 
रचना का कारण कहा गया हैं। समूची कथा घर्म तथा उपदेश से भरित हैं। कथा 
कल्पित है, जो वैष्णव धर्म पर एक व्यंग्य मात्र है। किन्तु पवनवेग ओर मनोवेग प्रचलित 
धर्म से मन को सन्‍्तुष्ट न कर वास्तविकता का रहस्य खोलते दिखाई देते हैं। कथा का 
विकास संवादो से होता हैं । कथा को पढते ही हरिभद्रसूरि के 'धूर्ताब्यान' का स्मरण 
हो आता है । संभव हैं उसी रचना के ढाँचे पर कवि ने यह काव्य लिखा हो | समूची 
काव्य शैली संवाद में वर्णित है । कही-कही अछंकृत वर्णन भी दृष्टिगोचर होते है। 


समया इय जाय अहो समया रिसहो पुणु णाहि सुओो रिसहो । 
अरिहो सण राम रप्‌ अरहो विजिणोवि विहंडणु सोवि जिणो ॥१०,११। 


रचना कई छन्दो में तिबद्ध हैं। गीति शैली में भी वर्णन हुआ हैं। लोकजीवन 
की अच्छी झलक इस में मिलती है। भाषा में प्रवाह तथा माधुर्य है। अनुरणनात्मक 
शब्दो की प्रचुरता है । कवि ने रासा छन्द का भी उल्लेख किया है । 


इय पर रइय पुराणि ण सच्चउ मई मुणियं, 
रासय छंदु वियाणहु एरिसु मईं भणिउं ।५,१६। 


कथानक भल्प होने से तथा वाद-विवाद की प्रधानता से रचना का सौन्दर्य 
फीका पड गया हैं। कथा कथा न होकर धाभमिकवार्ता बन कर रह गयो है । इसलिए 
इसे कथाकाव्य कहने में संकोच होता हैं । वस्तुतः यह उपदेशात्मक पद्चबद्ध कथा है, 
जिसे प्रबन्ध के ढांचे मे ढाल कर कहा गया हैं। करकण्डचरिउ' दस सन्धियों में मिबद्ध 
अपश्नंश का पौराणिक काव्य है, जिस में एक कथा के अन्तर्गत कई कथाएँ वर्णित है । 
ययपि रचता में कथानक-रूढियाँ मिलती हैं, पर अवान्तर कथाओं की भरमार से 
आधिकारिक कथा का स्वाभाविक विकास नही हो पाया है । काव्यात्मक दृष्टि से रचना 


१. डॉ० हरिवद्य कोछड : अपभ्रश-साहित्य, पृ० २२३ । 


अपभ्र श के कथाकाब्य शेे७ 


प्रभावोत्पादक तथा विभिन्न काव्यागों से समन्वित है। भावानुभावों की सुन्दर अभिव्यंजना 
काव्य का अपना वैशिष्ट है' | इसी प्रकार “जंबुसामिचरिउ” और “जसहरचरिड' भी 
पौराणिक काव्य है, किन्तु 'णायकुमारचरिउ” चरितकाव्य हैं। महाकवि पुष्पदन्त ने 
कथावस्तु की योजना श्रुतपंचमी ब्नत के माहात्म्य के व्याज से नागकुमार के सुन्दर 
चरित्र के वर्णन के लिए की है। कथानक को ध्यान से देखने पर स्पष्ट हो जाता 
है कि काव्य की अन्तिस सन्धि के पूर्व श्रुतपंचमी ब्रत का कही भी उल्लेख नहीं 
है। केवल त्ागकुमार के लक्ष्मीमती से प्रगाढ प्रेम और अन्य जन्म में उसे ब्रत के 
फलस्वरूप पाने का कारण निर्दिष्ट है, जो ऊपर से थोपा हुआ जान पड़ता है, जिस का 
प्रभाव पाठक के मन पर नही पड़ता । डॉ० हीरालाल जन ने नागकुमार का सम्बन्ध 
नागजाति तथा नागराजाओ से जोड़ा हैं, जिस पे उस की ऐतिहासिकता का पता 
लगता है. । सम्भव है नागकुमार राजा की किसी गाथा को अथवा चरित को कवि ने 
देखा-सुना हो और उस में कल्पना का पुट दे कर अतिलौकिक घटनाओ से समन्वित 
कर दिया हो | इस प्रकार नागकुमार का चरित तथा श्रुतपंचमी ब्रत का फल अति- 
लौकिक तथा पूर्व जन्म की घटनाओ से संबद्ध है; जब कि कथाकाव्यों में ब्रत का फल 
इसी जन्म में जिस ने उस ब्त का पालन किया उसे प्राप्त हुआ, दर्शाया गया हैं। 
अतएव हमारे विचार में णायकुमारचरिउ कथाकाव्य ते हो कर पौराणिक हौली में 
लिखा हुआ चरितकाव्य है। अपश्रंश के मुख्य चरितकाव्य इस प्रकार है--१. सुकु- 
मालचरिउ--विबुध श्रीधर, २. णेमिणाहचरिउ (अमरकी तिगणि), ३. महावीरचरिउ- 
(अमरकीतिंगणि), ४. जसहरचरिउ (अमरकीतिगणि), ५. सुलोयणाचरिउ (देवसेनगणि), 
६. पज्जुण्णचरिउ (सिंह कवि), ७, पासणाहचरिउ (देवदत्त), णेमिणाहचरिउ (लक्ष्मण), 
बाहुब॒लिचरिउ (धनपाल), चन्दप्पहचरिउ (भ०-यश:कीवि), पासणाहचरिउ (श्रीधर), 
संभवणाहचरिउ, वरांगचरिउ (तेजपाछ), सुकुमालचरिउ (मुनि पूर्णभद्र), अमरसेनचरिउ 
णायकुमारचरिंड (कवि माणिक्कराज), जंबूसामिचरिउ (सागरदत्तसूरि), सातिणाह- 
चरिउ (शुभकीति), पासणाहचरिउ (पद्मकीति), वरागचरिउ (देवदत्त), सुलोयणाचरिउ 
(देवसेनगणि), पासंणाहचरिउ (असवाल) सुभद्राचरित (अभयगणि), वजञ्रसामिचरिउ 
(जिनप्रभसूरि), णेमिणाहचरिउ, चंदप्पहचरि (दामोदर), पासणाहचरिउ (देवचंद), 
सातिणाहचरिउ (महिन्दु), पासचरिय (तेजपाल), वर्द्धमानचरित्र (श्रीधर), सुकमाल- 
चरित्र (श्रीधर) सातिणाहचरिउ (कवि ठाकुर) तथा मल्लिणाहकव्व (जयमियहल), 
इत्यादि । पं० रयधू के अधिकाश काव्य चरितकाव्य या पौराणिक है । 


१, डॉ० हरिवंश कोछड- अपभ्र॑श-साहित्य, पृ० १८१-६६ । 
२ आहासमि सुयपचमिहे फछु णायकुमारचारुचरिउ ।१,१ 
३. देखिए, णायकुमारचरित की भूमिका, पृ० ३-३७ 


+ 
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३३६ भविसयत्तकहा तथा अपमभ्नश कथाकाव्य 


क्षुल्लक कथाएँ 


अपश्रंश-साहित्य में कथा-साहित्य प्रभूत राथि में उपलब्ध है। छोटी-छोटी 
कथाएँ अनेक भण्डारो में दवी हुई पडी हैं । इन में से अधिकांश कथाएँ धार्मिक है, जित 
में उपदेश तथा ब्रत-माहात्म्य वणित है। सभी कथाएँ पद्यवद्ध है । अमरकीतिगणि की 
पुरन्दरविहाणकहा', छाखू की “चंदणछट्टीकहा', रयधू की 'अगबमीकहा' आदि ऐसी 
ही कथाएँ है, जो पद्चवद्ध होने पर भी विवरणात्मक हैं। भ० ललितकीति विरचित 
'जिणरत्तिकहा” में रात्रिभोजन का निपेध तथा उस के फल का वर्णन हैं। ये कथाएँ 
आाकार में छोटो तया इतिवृत्तात्मक हैं। इन कथाओं में कुछ विधान कथाएँ भी हैं, जो 
ब्रतो के विधान से समन्वित है। विमछकीति कृत 'सोखवइविहाणकहा' तथा भ० 
विनयचन्द्र रचित 'णिज्ञरपंचमीविहाणकहा” आदि, ऐसो हो रचताएँ हैं। अपश्रश में 
कई कथाकोश भी मिलते हूँ । श्रीचन्द कृत 'कहाकोसु” अपभ्रंश का सव से वडा कथा- 
कोग है । इस में तिरेपन सन्धियाँ है। इन्ही का 'रमणकरउसावयायार” इक्फ्रीस 
सन्धियो की रचता है, जिस में सम्यग्दर्शन के विभिन्‍न अंगो में प्रसिद्ध होने वालो की 
कथाएँ संकलित है। पं० रयधू कृत 'पुण्णासवकहाकोसु' में पुण्य का बन्ध, करने वाली 
कथाएँ तेरह सन्धियो में वरणित हैँ । इसी प्रकार 'अणुबयरयणपईव' में लक्ष्मण कवि ने 
आठ सन्धियों में पाँच अणुत्रतों ( अहिसा, सत्य, अस्तेय, ब्रह्मचर्य और अपरिम्रह ) से 
सम्बन्धित कथाओ के माध्यम से गृहस्थो को सदाचार पालन करने का उपदेश दिया है । 
इन के अतिरिक्त और भी कथाएँ, विधान, कथाकोश तथा उपदेशात्मक विविध रचनाएँ 
है, जो मनुष्य जीवन की विभिन्‍न घटठनाओ पर प्रकाश डालती हुई हमें सन्मार्ग पर 
चलते का उपदेश देती है । स्पष्ट ही इन कथाओ का उद्देश्य मनोरजन न हो कर रीति- 
नीति की शिक्षा प्रदान करना है ।' 
अपभ्रश की कई कथाएँ स्व॒तन्त्र रूप में या अन्य भाषाओं में लिखित कथाओ के 
साथ छोटे-बडे गुटको में लिखी हुई मिलती हैं। धूलियागंज, आगरा के जैन मन्दिर में 
स्थित भण्डार के कथाकोशो का विवरण इस प्रकार है--प्रथम कथाकोश में निवद्ध 
कथाएँ संस्कृत, प्राकृत और अपभश्रृंश तीनो में हैं। दूसरे कथाकोश में अपभ्रंश में 
लिखित कथाएँ हे--जिनपूजापुरन्दरविधान (पट्कर्मोगदेश से लिखित), चन्दनपष्ठी 
(लाखू) निर्भरपंचमी (विनयचंद), पाखवइ (करकण्ड से लिखित), पाखवइकथा, सुख- 
सम्पत्ति विधान कथा, अनन्तविधान, दुवारसि वरगठतारी विधान कथा, सुग्रन्धदशमी 
विधान, रोहिणीचरित, निर्द.खसप्तमी विधान, जिनराजिविधान कथादक और जयमाल । 
ये कथाएँ छह कड़वकों से ले कर बीस कडव॒कों तक में छिखित मिलती हैं। रोहिणी 
चरित दो परिच्छेदों की रचना हैं | साधारणतया ये कथाएँ विवरण मात्र है, जिन में 
साधारण रूप से कथा वणित हैं । 


१. पं० परमानन्द शास्त्री * 'अपभ्रश भाषा का जैन कथा साहित्य' अनेकान्त, बर्ष ८, किरण ६ ७, 
सर 
२० २५७३-७८ तथा--देवेन्द्रकुमार जन॒ “अपभ्रद् कथाकाव्य', 'शोध-पत्रिका' १९,४। 
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इन कथाओं में काव्य तत्त्व मुख्य न हो कर इतिवृत्त को प्रधानता हैं। इस 
लिए वर्णनों में चमत्कार या विच्छित्ति न हो कर कयन मात्र है। उदाहरण के लिए 
नगर, वन-उपवन, उद्यान, प्रकृति आदि के वर्णन इत में नहीं मिलते । विधान-पूजा 
का वर्णन देखिए--- 


चमरकलस चंदोय घयावलि वंदणमाल रंभ सोहावलि । 
गीय णट्ठ मंगल णिग्धोसहि कोट्य अक्खय पुंज सुतोसहि । 
जल चन्दण तंदुल वहु फुल्लहि, चरु दीवावलि धूव महल्लहि। (त्रिकालचउबीसी, 
ब्रह्ममाधारण, ३) ऐसे वर्णन भी इन रचनाओ में विररू हैं। नगर-वर्णन मे-- 
मागहदेस मज्मि कंचणपुछ राउ पसिद्धउ पिंगछु णं सुर । (वही, ४) 
जैसी पंक्तियाँ ही मिलती है । ये कथाएँ आकार-प्रकार में इतनी छोटी है कि वस्तु 
किसी न किसी घटना का प्रकाशन मात्र है । इसलिए उन में वेविष्य नहीं मिरूता। 


वे धामिक वृत्तों से नियोजित तथा कल्पित जान पड़ती है। संक्षेप में, कथा इन में मुख्य 
हैं और काव्य-तत्त्व गौण । 


डरे 


पंचम अध्याय 
स्मप्नस््र छा-व्कथ्याव्छाज्य व्की स्तास्तालय प्नव्छुक्लियाँ 


कथावस्तु 


अपभ्रंश के प्रायः सभी कथाऊाज्यों की कथावस्तु लोकजीवन से उद्धृत हैं 
उन में कवि की कल्पना का मेल तथा धामिकता का आवरण किन्‍्ही पोराणिक रूढ़ियो 
के साथ लक्षित होता है। कथाकाव्यों की अपेक्षा चरितकाव्यों पर पौराणिक प्रभाव 
अधिक है। आलोचित कथाकाव्यो में कथावस्तु उद्देश्य विशेष से नियोजित है। ऐसी 
कथाएँ किसी ब्रत-माहात्म्य का फल प्रकाशित करती हैं । भ० क० में यदि श्रुत्तपंचमी 
व्रत का फल दर्शाया गया हैं तो श्रोपाककथा में सिद्धचक्र विधान का माहात्म्य और उस 
का फल वर्णित हैं। जो कथाएँ किसी उद्देश्य विशेष को ले कर नही लिखी गयी वे मूछ 
रूप में लोककथाएँ है, जिन पर घामिक वातावरण तथा सामाजिक विधान का रंग 
रूप चढ़ा दिया गया है। जि० क० और विलासवतो की कथाएँ मूलतः: लछोककथाएँ ही 
हैं। इन कयाओ में लोकजीवन की वास्तविकता तथा कथाभिप्रायो का सुन्दर योग 
दिखाई देता हैं। अतएवब वस्तु की प्रथम सामान्य प्रवृत्ति लोक-जोवन की उद्धरणो है, 
जो किसी न किसी धामिक अथवा मानवीय आस्था से सम्बद्ध हैं । 

उक्त कथाएँ श्ंखलावद्ध रूप से वणित है, जिन में कई कहानियाँ एक साथ जुडी 
हुई है । अतएवं कई स्थानों पर कथाओं को पुनरावृत्ति किसी न क्रिसो पात्र के विवरण 
से हुई है । उदाहरण के लिए, भविष्यदत्त मविष्यानुख्पा को व्यापार के लिए भाई के 
साथ घर से निकलने, भाई से छले जाने और भटकते हुए तिलकद्वीप मे आ पहुँचने की 
कहानी सुनाता है । इसी प्रकार घर लोट कर माँ से मिलने पर वह समूचा वृत्तान्त 
सुनाता हैं। इसी प्रकार जि० क०, श्रीपालकथा तथा अन्य कथाकाव्यों मे कवि स्वयं 
या किसी पात्र के मुख से एक से अधिक बार कहानी को दुहराते लक्षित होते है । अत- 
एवं यह भी कथाकाव्यों की एक सामान्य प्रवृत्ति है । 


वस्तु संस्कृत कथाओं की भांति सरस होने पर भी गद्य में वगित न हो कर 
पद्य में वर्णित हैं। नाठकीय सन्धियों का निर्वाह भी महाकाव्यों की भाँति इन कथाकाव्यो 
में देखा जाता है । कहानियो की भांति कुतृहछ, औत्सुक्य और घटनाओ का चमत्कार 
आदि से अन्त तक इन कथाकाव्यो में मिलता है । 


+ 


१ कथाया सरसं वस्तु गद्य रेव विनिर्मितम्‌ । साहिस्यदर्पण, ६, ३३२। 





अपभ्र॑ंश कथाकाव्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ ३३९ 


कथानक का विकास मानव-जीवन की पूर्णता को ध्यान में रख कर क्रमशः 
होता है, जिस मे नायक-तायिका संयोग-वियोग के आवर्तो में झूल कर अन्त में संसार 
से निवृत्त हो कर पारमार्थिक प्रवृत्ति की ओर उन्मुख होते है । भारतीय जीवन का लक्ष्य 
अन्ततोगत्वा परम पुरुपार्थ की प्राप्ति हैं। अतएवं धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष चारो की 
क्रमश, साधना तथा भवाप्ति के लिए नायक-नायिका का प्रयत्न तथा सफलता-प्राप्ति का 
वर्णन ही उक्त कथाकाव्यों में दृष्टियोचर होता है । 

राजशेखर ने प्राचीनों की दृष्टि से तोत तथा निजी मत से सात प्रकार की 
कथावस्तु का उल्लेख किया है । दिव्य, दिव्यमानुप और मानुष ये तीन भेद प्राचीन 
काल से हो साहित्यशास्त्र मे वर्गीकृत है, किन्तु पं० राजशेखर पातालोय, मत्यपाता- 
लोय, दिव्यपातालीय और दिव्यमर्त्यपातालीय के भेद से सात प्रकार मानते हैं। यही 
नही, दिव्यमानुष के उन्होने चार उपसभेद माने हैं । वस्तुतः अर्थव्याप्ति विषयक यह भेद 
पात्रो की दृष्टि से वर्गीकृत है, जिस में नायक्र को केन्द्र मे रख कर वस्तु की योजना 
दी जाती थी । और इसी प्रकार संस्कृत-साहित्य में नायकों की कोटि के अनुसार 
प्रवन्ध-संघटना तथा उस की अभिधा का विधान होता था । किन्तु प्राकृत और अपभ्रंश- 
साहित्य में यह व्याप्ति पूर्णतया चरितार्थ वही मिलती । अपश्रंश के कथाकाव्यों में स्पष्ट 
रूप से नायक के नर से नारायण बनने की गाथा गरभित हैं। इस लिए नायक के 
उदात्त-अवदात होने के कठोर बन्धन का उन में प्रतिपालन नही हुआ है ! परन्तु नायक 
में ओदार्य, शौर्य, क्षमा, तितिक्षा, घैये, साहस ओर विवेकशीलता आदि गुणो का 
समावेश अवश्य दर्शाया है । 

अपभश्रंश के कथाकाव्यों की वस्तु उत्पाद्य अर्थात्‌ कल्पित है, क्योकि लोककथाएँ 
प्रायः कल्पित ही मिछती है । भले ही उन में वणित या कही जाने वाली घटना सच्ची 
हो, पर जनश्रुतियों के रूप मे प्रचलित होने से कई प्रकार के परिवर्तन और परिवर्धन 
उन मे देखे जाते है। लेकित ये कथाएँ सच्ची मानव कर कही गयी हैं, क्योकि घामिक 
ब्रत तथा अनुष्ठानो में आस्था उत्पन्त करने के लिए कथाओ का स्वाभाविक तथा गति- 
शील होता आवश्यक हैं। इन में लोकमनोविज्ञान तथा जन-जीवन की यथार्थता का 
भलीभांति समावेश दिखाई देता हैं । इस लिए अपभ्रंश के कथाकाब्यों मे लोकमानस, 
सामाजिक रीति-तीति तथा रूढ़ियों की प्रबछृता लक्षित होती हैं । प्रथम शताब्दी मे 
ही जैन कथाओ में कथानक-रूढ़ियो का समावेश हो गया था, जिन में छोक-जीवन तथा 


“स त्रिधा" इति द्वौहिणि' , दिव्यो, दिव्यमानुपो मानुषश्च । “सप्तधा”' इति यायावरीय 
पातालीयो, मत्यपातालीयो, दिव्यपातालीयो, दिव्यमर्व्यपातालीयश्च। काव्यमीमासा, नवम 
अध्याय । 

२, दिव्यमानुपस्तु चतुर्धा । दिव्यस्य मर्व्यगमने, मर्व्यस्य च स्वर्गगमन इत्येको भेद' । दिव्यस्य 
मत्यभावे, मत्यस्य च विव्यभाव इति द्वितीय' । दिव्धेतिवृत्तपरिकल्पनया तृतीय । प्रभावावि- 
भूतदिव्यरूपतया चतुथ , । वही नवम अध्याय । 
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लोक-विश्वासो का जीता-जागता स्वरूप मिलता हैं । ओर इस का सब से बड़ा प्रमाण 
यह है कि आज भी ये कथाएँ किसी न किसी रूप में उन्ही अभिप्रायों तथा घटनाओं के 
साथ देश-विदेशो में सुनी जाती हैं । 


कृथा-रूप 


अपश्रंश के इन कथाकाव्यो से प्रयुक्त सभी कथाओं का रूप ऐकिक कहानी की 
भाँति है, जिस मे कई सरल कथाओ से मिल कर एक बृहत्‌कथा बनती है। मूल रूप 
में कथा बहुत छोटो रहती है। किन्तु वस्तु-वर्णन विभिन्न अभिप्रायमूलक घटनाओं 
के योग से समूचे जीवन का चित्र चित्रित करने वाले प्रबन्ध काव्य का रूप ग्रहण कर 
लेता है । उदाहरण के लिए, भविष्यदत्तकथा मे भविष्यदत्त की कथा के साथ तीन अन्य 
उपकथाएँ जुडी हुई है । मुनि के आशीर्वाद से भविष्यदत्त का उत्पन्न होना तथा पाँच 
सौ व्यापारी एवं भाई वन्धुदत्त के साथ यात्रा के लिए जाना और छल से भाई के द्वारा 
मैनागद्वीप मे भविष्यदत्त को छोड दिया जाना, वहाँ से भविष्यदत्त का तिलकपुर में 
पहुँचना और भत्रिष्यानुरूपा से मिलता, बन्धुदत्त के लौट कर आने पर उसी द्वीप मे 
फिर से मिलने और छल से पुतः भाई को अकेला छोड़ कर भाभी के साथ घर पहुँचने 
की कथा एकसूत्र मे बद्ध है। किन्तु पूर्व विदेह क्षेत्र में देवेन्द्र का यशोघर नाम के 
मुनिराज से पर्व भव के मित्र धनमित्र की कथा का पूछना और मुनिदेव का इस भव 
में भविष्यदत्त का वर्णव करता और विपत्ति में पड़ा हुआ बताना, जिसे सुन कर 
सुरेश्वर का तिलकपुर में आना और भविष्यदत्त को सोता हुआ देख कर भीत पर 
मक्षर लिख कर मणिभद्र यक्षेश्वर को कह कर जाना, एक दूसरी कथा है; जो उपवाक्य 
की भाँति आधिकारिक कथा से जुड़ी हुई हैं । इसी प्रकार भविष्यानुरूपा की कथाएँ 
तथा विजयार्धवासी मनोवेग विद्याधर की कथा भिन्न कयाएँ होने पर भी उपक्रथाएं है। 
कह्दी-कहो श्वृंखछित कहानी के रूप भी मिलते है । जैसे कि, जिनदत्त सिहलद्वीप पहुँच 
कर सालिन से राजकुमारी श्रीमतती की कथा सुनता है और वहाँ पहुँचकर जिनदत्त 
कुमारी को कहानी सुनाता हैं। उस कहानी का आधिकारिक और प्रासगिक कथा से 
कोई सम्बन्ध नही हैं। अतएवं वह कहानी के भीतर की कहानी है, जो विकसनशील 
कथातत्त्वो से उद्भूत हुई हैं। अन्य कयाओ में भी श्रृंखला रूप में कथाएँ आवबद्ध है, 
जिन में मुख्य रूप से विलासबती कथा में एक कथा से दूसरी और दूसरी से तीसरी 
कई कथाएं एक के बाद एक उपजती चली जाती है। संक्षेप मे, इन कथाकाव्यों का 
कथा-रूप ऐकिक तथा शांखलाबद्ध रूपो मे दृष्टिगोचर होता है, जो बन्ध की दृष्टि से 
कसा हुआ तथा प्रभावपूर्ण है । 


१, सी० एस० मल्लिनाथत्‌ तामिल भाषा का जैन साहित्य, पृ० १०। 


अपभंश कथाकाब्य की सामान्‍य प्रवृत्तियों ३४१ 


कथा-प्रकार 


विपय की दृष्टि से अपश्रंश के कथाकाव्य तीन प्रकार के मिलते है । ये तीत 
प्रकार है--प्रेमाख्यानक, त्रतमाहात्म्य प्रदर्शक तथा उपदेशात्मक | विासवती, _जिनदत्त- 
कथा और पद्मश्रीचरित ( पठमसिरीचरिउ ) प्रेमाख्यानक कथाकाव्य हूँ; जिन मे मा 
संकटों एवं आपत्तियो मे डूबते-उतराते नायक-नाथिका वियुक्त हो कर सच्चे प्रेम के 
कारण अन्त में एक-दूसरे से मिलते हैं। इंच दोनों ही कथाकाव्यों मे नायक्र-नायिका 
बिछुड कर एक-दूसरे से मिलने की बाशा छोड़ बैठते हैं, किन्तु किसी बदपि या साधु के 
कहने से मिलने का उपक्रम करते हैं ओर अच्त में संयोग हो जाता है। सनत्कुमार और 
विलासवती का प्रेम तो विवाह होने से पूर्व ही स्थिर हो जाता है। तायिका नायक की 
मृत्यु का झूठा समाचार सुन कर सती होने का उपक्रम करती है; किन्तु असफल हो कर 
कई स्थानों में ले जायी जाती है और अन्त में एक आश्रम में पहुँच जाती है, जहाँ नायक 
भी भटक कर पहुँचता है। जिनदत्त का प्रेम भी पुतली के रूप में उत्कोर्ण विमलमती 
के रूप को देख कर उस पर इतना आसक्त हो जाता है कि काम की दसवी अवस्था 
तक्र उस का मनःसनन्‍्ताप बढ जाता हैं ओर उस के साथ विवाह होने पर ही वह 
शान्‍्त होता हैं। इस प्रकार इन दोनों कथाकाव्यों में विवाह के पूर्व ही प्रेम-भाव का 
उदय होना, मूर्ति-दर्शन, प्रत्यक्ष दर्शन से प्रेम का बीज अंकुरित होना, किसो बगीचे में 
या वाड़ी में नायिका के मिलने पर उस का वृद्धिगत होता तथा दूती के माध्यम से 
पुष्पित होता और विष्त-बाधाओ रूपी झकोरो से पुष्प का टूट कर गिरता, पर अन्त 
में दैवी-पवन से पृष्प का खिल कर वृक्ष रूपी नायक से संयोग हो जाना आदि बातें 
समान रूप से विासवतो, जिनदत्त और पद्मश्रीचरित में वर्णित हैँ । 


ब्रतमाहात्य के फल वर्णतस्वरूप भविष्यदत्त, सिद्धवक्रकथा और सुदर्शन- 
चरित आदि कथाकाव्य वर्णित हैं। भ० क० में यदि श्रुतपंचमी ब्रत का माहात्म्य 
प्रदर्शित है तो सिद्धचक्रकथा मे सिद्धचक्र विधान का माहात्म्य वर्णित है और सुदर्शन- 
चरित में पंचनमस्कार का माहात्म्य-वर्णत के फलस्वरूप सुदर्शव की कथा वर्णित है। 

उपदेशात्मक कथाकाव्यो में धर्मपरीक्षा ओर सप्तव्यसनकथा ही उपलब्ध है । 
इन दोनों ही कथाकाव्यों में असत्थवृत्तियो, बुरी आदतो तथा बुरे मार्ग को छोड़ कर 
जैनधर्म के अनुकूल आचरण करने का उपदेश अभिहित है। अतएवं इन में कथा अत्यन्त 
अल्प अथवा अत्यन्त सक्षिप्त है और इतिवृत्तात्मकता तथा उपदेश की प्रधानता हैं । 
इनमें वर्णन की प्रवृत्ति विशेष न हो कर विवरण ही मुख्य है। इस लिए कथा के व्याज 
से धर्मका उपदेश ही इत्रका मुख्य प्रतिपाद्य है । 


उक्त कया-प्रकरों में से उपदेशात्मक कथाओ को छोड़ कर दोनो में आधिका- 
रिक कथा के साथ अन्य प्रासंगिक कथाओ की भी योजना मिलती है । कही-कही अवा- 
न्तर कथाओं तथा पूर्व भव को कथाओ का भी विस्तृत वर्णन दृष्टिगत होता है । 
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प्रवन्ध-संघटना 


अपश्रंश के सभी कथाकाव्यों की वस्तु सन्बिवद्ध है। प्रवन्ध-संघटना में सभी 
काव्यों में नाटकीय सन्वियों, अर्थ-प्रकृतियों एवं कार्यावस्थाओं का निर्वाह देखा जाता 
है। किन्तु वि० क० को छोड कर पताका-रचना अन्य कथाओं में नहीं मिलती है । 
साधारणतया इन कथाकांव्यों में नायक के द्वारा नायिका तथा राज्य की प्राप्ति का 
वर्णन हैं, इसलिए कथा का उठान नायक की द्वीपान्तर-यात्रा से आरम्भ हो कर राजा 
बनने तक चरमोत्कर्प पर पहुँच कर ढल जाता हैं। अतएवं राज्य करने और उस के 
बाद की अन्य घटनाओ में मुनि के नगरागमन और साधु बनने की घटनाओं. को छोड़ 
कर अन्य कोई घटना इन कंथाकाव्यों मे नही मिछतो । और न उस के बाद के अंश की 
कथा में कसावट, गति और उतनी रोचकता निहित है, जितनी की कथा के इस अंश 
के पहले के भाग में लक्षित होती है । 

इन कथाकावग्यो की वस्तु का आरम्भ कतिपय साहित्यिक छूढ़ियो के साथ होता 
है। काव्य-रचना के प्रारम्भ में मंगलाचरण, आत्मविनय-प्रदर्शन, कथा लिखने का 
प्रयोजन, कथा-प्रेरक का सकोर्तन, सज्जन-दुर्जन-वर्णन, आत्म-परिचय, श्रोता-वकक्‍्ता का 
उल्लेख तथा प्रत्येक सन्धि के आरम्भ में या अन्त में ईश्वर-वन्दना ( जिनस्तुति ) और 
रचना के अन्त में आशीर्वाद आदि काव्य-रूढियो का पालन हुआ है। उक्त कथाओं में 
इन में से मंगलाचरण, आत्मपरिचय तथा कथा लिखने का प्रयोजन एवं कथा लिखवाने 
वाले का उल्लेख अवश्य आगे-पीछे देखा जाता हैँ । 


कथाकाव्यों का नामकरण घटना विद्येप पर आधारित न हो कर पात्नो के नाम 
पर ही अधिकतर अभिहित हैँ । यद्यपि ब्रतकथाएँ घटना विशेष पर आधारित है, पर 
कथा का नाम प्राय, नायक के नाम पर प्रसिद्ध रहा हैं। ब्रतकथाओं के नाम पर सिद्ध 
चक्रकथा और श्रुतपंचमीब्रतकथा कहा गया है। किन्तु श्रुतपंचमीकथा के नाम से प्रसिद्ध 
न हो कर भ० क० भविष्यदत्त के नाम से आख्यात है । हाँ, सिद्धचक्रकथा अवश्य 
लेखक ने घुटना विशेष के आधार पर नाम दिया है । किन्तु यथार्थ में इस का नाम 
श्रीपालकथा हैं। अन्य कथाकाव्यों में सप्तव्यसचकथा घटनाओं के आधार पर दिया हुआ 
ताम है। शेप रचनाओं जैसे जिनदत्तकथा, भविष्यदत्तकथा, सुदर्शनचरित तथा 
विलासवतीकथा और पद्मसिरीचरित आदि के नाम नायक-तायिकाओ के आघार पर 
रखे गये है। परन्तु धर्मपरीक्षा की घटनाएँ कार्य विशेष से सम्बद्ध होने के कारण 
धर्म की श्रेष्ठता दर्शानें के फलस्वरूप उस का नाम धर्मपरीक्षा रखा गया है। इस प्रकार 
घटना, कार्य तथा नायक-नायिकाओ के नामों के आधार पर इन कथाकाव्यों के नाम 
अभिहित हैं । 

विपय की दृष्टि से अपभ्रंश के कथाकाव्य तीन रूपो में मिलते है--प्रेमार्यानक, 
ब्रतमाहात्म्यप्रदर्शक तथा उपदेशात्मक । इन में से उपदेशात्मक कथा को छोड़ कर 
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दोनों प्रकार की कथाओं में आधिकारिक कथा के साथ ही अन्य प्रासंगिक कथाओ की 
भी योजना मिलती है। आधिकारिक कथा का सूत्र आदि से अन्त तक परिव्याप्त रहता 
है। किन्तु इन का सम्बन्ध घटनाओ के क्रमिक विकास मे न हो कर कथा-सूत्रों को 
जोड़ने तथा पुनर्जन्म के सिद्धान्त के अनुसार पूर्व भव की कथा से सम्बन्ध स्थापित 
करने में है। इस प्रकार सभी कथाकाव्यों मे कथावस्तु लोक-जीवन से गृहीत होने पर 
भी अन्त में कवि की कल्पना उद्देश्य विशेष से उस का सम्बन्ध पूर्व भव की घटनाओ से 
जोड़ती लक्षित होती है । 

यद्यपि अपभ्रंश के कथाकाव्यों की वस्तु ख्यातवृत्त है, पर छोक कथाओं के रूप 
में उन का अध्ययन करने से स्पष्ट हो जाता है कि ये लोक कथाएँ है, जिन पर धामिक 
आवरण काव्य-रढियों तथा कथानक के अभिप्रायो के साथ आवेष्टित है। अतएव 
आलोचित कथाएँ प्राकृत-साहित्य से गृहीत होने पर भी स्पष्ट रूप से एक ही कथा 
जितनी भाषाओ मे लिखी मिलती है उन सब में कुछ न कुछ परिवर्तन दृष्टिगोवर 
होता है, और दूसरे इन कथाओं को छोक से सुन कर लिखे जाने के संकेत मिलते है । 
तीसरे, इन में लोकजीवन का पूरा पुट हैं। लाखू ने स्वयं लिखा है कि मैं ने जिचदत्त- 
कथा को अहंद्ृत्त (जिनदत्त) से सुन कर लिखा है । 

बणि अरुहृदतत कह कहहि तेम 

अहिणव विरइवि महु पुरठ जेम । जि० क० १,३ | 


तथा -- 


कीलिय उबवणे अरुहृददत्तो घणे । 
ताह सदयागउ सवलि जिय दिग्गड । वही, ३,९ । 


जिनदत्त का दूसरा नाम भर्हृद्त्त लिखा हैं। इस प्रकार विबुध श्रीधर ने किसी 
आचार्य के मुख से सुन कर भविष्यदत्तचरित्र लिखा था । 


चन्द्रप्रभस्य जगतामधिपस्य तीर्थाज्जातेयमद्भुतकथा कविकण्ठभूपा । 
विस्तारिता च मुनिनाथगणक्रमेण ज्ञाता मयाप्यपरसूरिमुखाम्बुजेम्य, । 
भ० क० (श्रीघर), १,५२ । 
अतएव अपभ्रंश के कथाकाव्यों की कथावस्तु पूर्ववर्ती काव्य-साहित्य के अनुरूप 
लिखी जाने पर भी किसी आचार्य या व्यक्ति के मुख से सुन कर लिखी गयी है अथवा 
प्राकृत को कथाएँ जनश्रुतियों के रूप मे प्रचलित कथाओं का आधार ले कर. लिखी गयी 
है। यही कारण है कि इन कथाओ मे प्रयुक्त वस्तु तथा कथानक रूढ़ियाँ अन्य लोक 
कहानियों से बहुत मिलती-जुलती है । | 


संक्षेप में, ये मनुष्य छोक की कथाएँ है, जिन में चमत्कारपूर्ण बातो का 


३४४ मविसयचकहा तथा अपम्रंश कथाकाब्य 


समावेश पाठको के मन पर पूरा-पूरा प्रभाव डालने के छिए किया गया है। कथानक 
की संयोजना में घामिक ब्रत का महात्म्य तथा मनुष्य जीवन के क्रमिक विकास को 
सरणि का रूप पूर्ण रूप से समाहित है । साय ही छोक-जीवन से सम्पद्ध होने के कारण 
इन में सामाजिक ब्रत-विधानों तथा रीति-नीति का विवरण मिलता हैं। सभी कथानी 
में धटनाओ का क्रसिक विकास दिखाई पड़ता है । वि० क०» में यदि कया का आरस्म 
यकायक नाटकोय दृश्य की भाँति चित्रित है तो भ० क० में पोराणिक विधि से और 
जि० क० में अलंकरणमूछठक । लगभग सभी रचनाओ में पूर्व भव की कथा तथा अन्य 
अवान्तर कथाओं की भी योजना हुई है। आधिकारिक कथा छोटी-छोटी कई कथा- 
कडियों के मेल से शृंखला रूप में निवद्ध है। अतएंव कथा-संघटना जठिल न हो कर 
सरल है । भ० क० जायसी के पदुमावत की भाँति पूर्वार्द और उत्तरार्द्ध दो विभिन्न 
खण्डो में विभक्त हैं। इसी प्रकार वि० क० भी दो खण्डो में विभक्त जान पड़ती हैं । 
आधिकारिक कथा में घटनाओं के उठाव में वातावरण तथा संयोग का अद्भुत सामंजस्य 
हैं । कही-कही दैवो संयोग से भी काम लिया गया है । वि० क० में और जि० क० में 
नायक के जीवन में बाह्य संघर्ष और आन्तरिक संघपों की मुख्यता होने से घटनाओं 
में कई मोड दृष्टिगोचर होते है, जिन से कथानक में आकस्मिक गतिशीलता आ गयी हैँ । 
सामान्य रूप से सभी कथाकाव्यों में बाह्य और आन्तरिक सघर्प का मेल प्रतिपादित 
है | घटनाएँ धोरे-धीरे आगे वढती है और संघर्पो' की क्रिया-प्रतिक्रिया में उग्र बत्त कर 
चरम सीमा पर पहुँच जाती है तथा अन्त में बड़ी तीब्रता से निगति की अवस्था में 
दिखाई देने लगती है । वस्तुतः कथानक की इन स्थितियों का सम्बन्ध फलछाग्रम एवं 
फलप्राप्ति से हैं। जहाँ कार्य सिद्ध हुआ वही कथा की धारा विरत हो कर विखर जाती 
है । अतएवं इन कथाओं के अन्त में मिलने वाली पूर्व भव की कथाओं का सम्बन्ध 
मुख्य कथा से न हो कर हेतु रूप में पुनजन्म के सिद्धान्त को स्थापित करने तथा जन्म- 
जन्मान्तरो के कथासूत्रों से जोड़ने मे है। अतएवं इन में घटनाओं का विकास न दिखा 
कर उस का विवरण मात्र का उल्लेख मिलता है। किसी-किसी कथा में मुनिन्नत के 
पालन तथा तप करने का वर्णन हैं और जि० क० में तीनो छोको को रचना का 
विस्तृत वर्णन हैं । ये वर्णन कथा के अन्त में होने से कथा की गतिशीलता में कोई 
व्यवधान या वाधा उपस्थित नही हुई है । प्रयोजन की निवृत्ति के पश्चात्‌ ही ऐसा हुआ 
हैं । वस्तुत. साहित्यिक प्रयोजन लछौकिक सुख की प्राप्ति होने पर ही हो जाता है । 

किन्तु इन सभी कथाकाव्यों में पारलौकिक सुख (स्वर्ग एवं मुक्ति-प्राप्ति ) भी 

पुनर्जन्म के सिद्धान्त तथा धामिक ब्रत-कथाओ के फल रूप में वर्णित हैं । इस प्रकार 

दुहरे प्रयोजन इन काव्यों मे भलीमाँति निहित है। यथार्थ में कथा की संयोजना धार्मिक 

ब्रत का माहात््य तथा मनुष्य जीवन के क्रमिक विकास को समझने के निमित्त-हुई है। 

ओर इसी लिए ये सभी कथाएँ कथानक-रूढ़ियो से समन्वित है, जिन में मध्यकालीन 

भारतीय जीवन की सामान्य झलक झलमलछाती लक्षित होती है । 


अपभअंश कथाकाव्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ ३४५ 


वस्तु-वर्णन 


इन कथाकाव्यो में वस्तु-वर्णन परम्पराभुक्त, हिलष्ट और परम्परामुक्त तीनों 

रूपो में मिलता है | परम्परागत वर्णनो में रूढ़ उपमानो, एक ही प्रकार से वस्तु का 
वर्णन तथा रूढ कल्पताओ का परिपालन दृष्टिगोचर होता हैं। नगर, राजा, समुद्र 
विवाह, युद्ध, कुमार-जन्म, मद्यपान-गोष्ठो और रझूप-वर्णन आदि परम्परित है, जिन में 
अधिकतर रूढ कल्पनाओं तथा उपमानो का प्रयोग हुआ हैँ । परन्तु सस्कृत के लक्षण 
ग्रन्थों में उल्लिखित कवि-समय का पूर्णतया पालन इन में नही हुआ है । फिर भी, 
काव्यगत कुछ रुढ़ बातें प्रयुक्त है । उदाहरण के लिए, समुद्र को परम गम्भीर कहना, 
सुन्दर नगरी को स्वर्ग का एक खण्ड बताना, वसन्‍्त में कोयछ का कूजनवा और वन- 
वर्णन मे वृक्षो की नामावली प्रस्तुत करना आदि । शिलष्ट वर्णनों मे करमार जिनदत्त 
तथा समुद्र के वैभव की तुलना, वनवर्णन तथा सन्ध्यारजनीवर्णन आदि स्थल दृष्टिगत 
होते है । 

मीणमयरिल्लओ मंगलसमिल्लओ . णीलरुविणिच्छरो वोभुव सविच्छरो । 

ण॑ सुकइसच्छओ दंसियपयच्छओो . पेयपयसुण्णों गीवयणिहुण्णओ । 

कण्हुव सलोणओ संखसिरिमाणओ . विज्गिरिसण्णिहो पोसियसमयइहो । 


वेयलयधारओ णं सुपडिहारओो मेहुवकयारवों कंठुव सहारओ । ( ४,२० ) 

कसणकज्जल अरूसिकुसुमयल्लि अलिसिमिर मसिसम सरिस । 

घणतमालदलपडलवण्णउँ दहदितिवहपसरियउ तिमिरु तेण भुवणयलु 
छण्णउं । 

तममोहिउ सुन्दरयरुवि भुवणु बहुउ रउद्दु । 

खलसंगेलि चित्तु इउ सज्जण होइ जु खुददु ॥ ( ३,२४ ) 


इन वर्णनों मे इलेष अलंकार तथा उत्प्रेक्षा आदि का चमत्कार लक्षित होता 
है । अलंकृत वर्णनो मे जि० क० मुख्य है, जिस में राजा, नगरी आदि का वर्णन अलंकृत 
हैं। ऐसे वर्णनो मे अलंकारों की ही विच्छित्ति देखी जाती है । यदि उन्हें अलकारनिर- 
पेक्ष देखा जाय तो वर्णन में सीन्दर्य नही रह जाता है । वस्तुतः अपभ्रंग के कथाकाब्यों 
में दिलष्ट एवं अलंकृत वर्णन बहुत कम हैं। कही-कही प्रकृति की पृष्ठभूमि मे तथा 
वातावरण के वोच अवश्य सुन्दर चित्र दिखाई देते है । 


परम्परामुक्त वर्णनों मे तेछ चढाना, शकुन-अपशकुन, बरात, पंगत (पंक्तिभोज) 
समस्यापूर्ति करना तथा पूजा-स्तवन आदि के वर्णन निहित है । इन वर्णनों में छोकगत 
उपमानो का प्रयोग होने से तथा शैली की सरलता और सरसता से वर्णन अत्यन्त 
सजीव वन पढ़े है । छोकमूलक गोति शैलो में वर्णित होने से इन में मार्ब्य और प्रवाह 
हैं। ये वर्णन सवंत्र प्रसाद गुण से यक्त हैं । 

है 


३४६ भमविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


भाव-व्यंजना 

भाव-व्यजता की दृष्टि से मानवीय प्रेम की प्रतिष्ठा तथा लोकव्यापी सुख-दुःख 
भय घात- प्रतिधातो के बीच संयोग और वियोग की विवृति एवं परमपद की प्राप्ति 
समान रूप से सभी कथाकाव्यों में वणित है । भ० क० में यदि माता और पुत्र का अमित 
स्नेह आध्यायित है तो विछासवती में नायक और नायिका का सच्चा एवं पवित्र प्रेम 
की उत्कृष्टता तथा श्रीपाल और सिद्धचक्रकथा में मनुष्य की भोगलिप्सा और नारी के 
अवदात प्रेम की गाथा वर्णित हैं । अतएवं संयोग और वियोग की विभिन्‍न स्थितियों में 
मानसिक दशाओ का सहज चित्रण हुआ है। आत्मगर्हा, ग्लछानि, पश्चात्ताप, विस्मय, 
उत्साह, क्रोध, भय आदि अनेक भावों का संचरण विभिन्‍न प्रस॑ंग्रो मे लक्षित होता हैं । 

कई वर्षो के बाद बेटे से मिलने पर सेठानी की आँखें आँसुओ से गीली हो 
जाती है । वह उसे गोद में उठा छेती हैँ । मातृस्नेह उमड पड़ता हैँ । स्तनों से दुग्ध की 
धारा बह उठती है। वह बेटे का सिर चूमती हैँ गौर आलिगन करती है । 


सेट्विणि पुण असुजलदभत्य उच्छंगे करेवि सुउ छूवइ वत्य । 
तुहुं जावउ अज्जवि मज्झु पुत्त महुखी रपवाहें भरिय सोत्त । 


>पफभफ् 


सिरि चुंबेवि आलिगिवि वहुत्तु आणद सुय सिवियउ पुत्तु । (६,११) 


इस प्रकार पुत्र के संयोग से हर्पातिरेक में माता का वात्सल्य भाव यहाँ अभि- 
व्यंजित है । इसी प्रकार जिस समय भविष्यदत्त भाई के साथ वाणिज्य के लिए द्वीपा- 
न्तर की यात्रा करने का विचार करता है तब माता कमलश्री का मत भय और 
आशंका से भर जाता है। वह कहती हँ--एक तो द्रव्य कमाने के लिए बाहर जाने 
की इच्छा विचित्र है और दुसरे देव का चारित्रिक विधान कौन जानता है ? यदि 
सरूपा दुष्टता से बन्धुदत्त को सिखा-पढ़ा दे तो वह तुम्हारा अमंगल करेगा ओर लाभ 
की चिन्ता में मूल भी गेँवा बैठोगे । 


एक्क दव्वि अहिलासि विचित्तइ को जाणईं दाइयहं चरित्तइ । 


जइ सरूव दुदुत्तमु भासइ वन्धुअत्तु खलवयणहिं वासइ । 
तो तउ करइ अमगलु जंतहो मूलु वि जाइ छाहु चित॑तहो । 
भ० क०, रे, ११॥ 


पुत्र के प्रति माता की यह शका स्वाभाविक ही है । माता और पुत्र की विविध 
मन.स्थितियों की इन सभी कथाकाबव्यों में स्वाभाविक अभिव्यक्ति हुई है । प्रिय के दुःख 
की आशका तथा सुख का अनिदचय सकल्प-विकल्पो में हो नही अनुभूत मानवीय भावों 
में अभिव्यक्त हैं। सौत की मनोदशा का परिज्ञान तथा अमंगल की शंका इन्ही भावों 
में उच्छवसित है, जिन से कमलश्री के अनुभवजन्य ज्ञान का पता छूगता है। किन्तु 
भविष्यदत्त छल से वन्धुदत्त के साथ भविष्यानुरूपा के चछे जाने पर जहाँ उस का मन 
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प्रिया के वियोग में सन्‍्तप्त हो उठता है, वियोग की आँच को नहीं सह पाता है, वही 
व्रियतमा के सम्बन्ध मे नाना संकल्प-विकल्पों से भर जाता हैं। उस में भय, भाशंका, 
तिरस्कार और नारी विपयक शील सम्बन्धिनी आशा तथा त्रास के भाव संचार करने 
लगते है । वह कहता है--मेरी प्रियतमा मुझे प्राणों से भी अधिक प्यारी है। न जाने 
उस की क्‍या गति होगी ? अथवा जिसने उसे ग्रहण कर लिया है वही उसे त्रास देगा । 
मुझे छल से, जो पोत चलवा कर अकेला छोड़ गया है--भला उसे अन्त तक वह क्‍यों 
छोड़ेगा ? यदि किसी प्रकार बलात्कार किया जायेगा तो निश्चय ही वह प्राणो का विस- 
जन कर देगी अथवा दृढ शील के बल से छूट जायेगी । 


अप्णुवि आसि महादिहिगारउ पियकलरत्तु पाणहंमि पियारउ । 
ण मुणहं तहिमि कावि गइ होसइ बह ज॑ं जेण गहिउ त॑ तासइ । 


मईं वंचिति जो पोयई पिल्लइ सो अवसाणि सावि कि मेल्छइ । 
इच्छद जइवि णाहि तो फिद्ठइ दिढ सील॒हु बलेण जइ छुट्टई । 
भण० क०, ७, ७॥ 


अपनी पत्नी के छडे जाने पर इस प्रकार के शंका, वितर्क, भय और त्रास आदि 
भावों से भरित संकल्प-विकल्पो का उठना स्वाभाविक हो है । 

पति श्रीपाल के समुद्र मे गिरा दिये जाने पर वियुक्त रत्नमंजूषा जहाँ पति 
के गुणों का स्मरण कर उनकी याद करती हैं, वही माता-पिता और अपने भाग्य को 
कोसती हैं। वह कहती हँ--मेरे पिता ने निमित्तज्ञानी के कहने से मेरा विवाह-परदेश में 
क्यों किया ? 

पाविउ मई विण्णिवि उसहेसहं काहे वष्प दिण्ण परएसह । 

तेण कहिउ ज॑ं कहिउ णिमित्तिव सो मई तुज्ञु विहायउ पुत्तिय । 

सि० क०, (नरसेन), १,४२ । 

कितु श्रीमती अपने शरीर और हृदय को कोसतो है ओर निर्लज्ज बता कर 
उन की निन्‍्दा करती हैं। उस का कथन है कि संयोगावस्था में रतिविषयक सु को 
प्राप्त कर जिस शरीर और हृदय ने आनन्द लूटा हैं उसे अब लज्जित हो कर तड़ाक 
से फूट जाना चाहिए । 


तें तुव भमऊं समऊं रइरससुह सेवंताहं वहुए । 

कुश्विण में सरीरि लज्जाहुउ हियउ तड़त्ति फुट्रए ॥ जि० क०, ४, २५। 

यहाँ पर नायिका का वियोगाधिक्य तथा पति के प्रति वास्तविक रति-भावना 
और विवश्ञता के भावों का एक साथ उदय हो कर श्रीमती को मथता-सा लक्षित हो 
रहा है । कई प्रसंगो मे भावों की सबछता तथा एक से अधिक भावों का संचार एक 
साथ अभिव्यक्त हुआ हैं। भावों की तीत्रता में मनुष्य की विश्नि्न मनस्थितियों का 
स्पष्ट चित्रण मिलता हैँ। भ० क०, जि० क०, वि० क० और सि० क्‌० (नरसेन) 


३४८ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कृथाकाब्य 


रचनाओं में भाव व्यंजना में कवियों को भावोत्कर्प को अभिव्यक्ति में निमवय ही सफ- 
लता मिली हूँ। 

आलोचित कथाकाव्यो में विभिन्न मामिक स्थलों की सुन्दर संयोजनता हुई हैं, 
जिन में से कुछ मुख्य है--बन्बुदत्त के छल से भविष्यदत्त को द्वीव में अफ्रेछा छोड़ देने 
पर साथ के छोगो का मन ही मन संत्ाप करना, अपने आप को धिवकरारता, भविष्य- 
दत्त को अकेला छोड कर वन्धुदत्त के घर लोटने पर कमलऊभी की व्यया का बढ़ जाना, 
भविष्यानुरूपा के सास-ससुर के सम्बन्ध में पूछने पर माता की ममता का स्मरण कर 
भविष्यदत्त के हृदय का द्रवित हो जाना, श्रोपाल का मैनासुन्दरी से वियुक्त हो कर 
द्रग्यार्जन के लिए द्वीपान्तर की यात्रा करना, श्रीपाल और जिनदत्त का समुद्र पार 
करना, विलासवती और सनत्कुमार तथा पद्मश्री और समुद्रदत्त का उद्यान में मिलन, 
हंस और हंसी का वियोग वर्णन और माता का पुत्र से मिलता इत्यादि । मामिक स्थलों 
से कथा की रसात्मकता का संचार होने के साथ हो पात्रों की मन.स्विति का भी परि- 
ज्ञान हो जाता है। मानसिक दशाओ में वात्सल्य, दाम्पत्य और पति-भक्ति बादि में 
निहित रति भाव, क्रोध, भय, हास, उत्साह, जुगुप्सा ओर निर्वेद नामक स्थायी भावों 
तथा विविध सचारी भावों ओर अनुभावों का विधान हुआ हैँ । 

सभी कथाकाव्यो का पूर्वार्द्ध शछंगार के सयोग ओर वियोग दोनो हो पक्षों से 
अनुरंजित है, किन्तु उन का पर्यवसान ज्ान्त रस में होता हैं। इस लिए श्यंगार और 
शान्‍्त सामान्यतः दो ही रस मुख्य हैँ । लेकिन भ० क०, सिद्धचक्र कथा ओर विला- 
सबती कथा में वीररस का भी मधुर परिपाक हुआ हैं। अन्य रसो में हास्य, करुण, रौद्, 
वीर, भयानक, वीभत्स और अद्भुत का सन्तिवेश यत्र-तन्न हुआ है । 

रसाभिव्यंजना में अपश्रंश-कवियो ने ओचित्य का पूर्ण ध्यान रखा हैँ । कही भो 
विरोधी रसों तथा विरुद्ध वातों की एक साय अभिव्यक्ति नही हुई । 


चरित्र-चित्रण 


चरित्र-चित्रण में अपश्रश कथाकाव्यों के छेखकों में धनपाछ, छाखू और 
साधारण सिद्धसेन को जितनी सफलता मिली हैं, उतनी अन्य किसी कथाकात्र्यकार को 
नही । इस कथाकाव्य के लेखकों ने सामान्य व्यक्ति को नायक बना कर उस के जीवन 
के चरम उत्कर्प की सरणि प्रदर्शित की हैं । कथाकाव्यो में जहाँ यथार्थ से आदर्श की 
ओर बढने तथा जीवन के चरम लक्ष्य को प्राप्ति का सन्देश निहित है, वही जन सामान्य 
की मागलिक भावनाओ की मधुर अभिव्यजत्ा है। सामान्य रूप से इन कथाकाव्यों मे 


जीवन के घोर दुःखो के बीच उन्नति का मार्ग प्रदर्शित है, जिस पर चल क्र कोई भी 
व्यक्ति सुख एवं मुक्ति को प्राप्त कर सकता है । 
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यद्यपि इन कथाकाव्यों के नायक राजषि वंश के अथवा प्रख्यात नही है, पर 
राजोचित आन-बान तथा उदात्त गुणो से युक्त हैं । वे धीर-वीर ही नहीं क्षमाशील और 
उदार भी है । उन से जहाँ एक भोर दाक्षिण्य तथा आत्मविनम्रता है, वही दूसरी ओर 
साहस तथा क्षात्रोचित आत्मतेज एवं दर्प का उज्ज्वल प्रकाश है | वे स्वाभिमान से भरे- 
पूरे तथा अन्याय का प्रतिकार करने वाले है। उन में मधुरता ओर सरलता का 
अद्भुत मिश्रण है । जीवत की कठोरताओं का अनुभव कर वे वास्तविकता से परिचित 
होते है। और इसी लिए जहाँ नायक उदात्त गुणों से समन्वित है, वही ययार्थ के धरातल 
प्र असहाय, दीन, विवश, किकर्तव्यविमृढ और संकटो से भरपूर हैं। उन के जीवन में 
जहाँ पिता का तिरस्कार, भाई का छलछ-कपट, धर्मपिता का विश्वासघात, आधि-व्याधि 
आदि विध्न-बाधाओ की भरमार है, वही माता का स्नेह, प्रियतमा की सेवा-शुश्रुपा और 
पुण्यजनित सुख-वैभव तथा दैवी संयोगो की मधुरता परिव्याप्त हैं। स्पष्ट ही अपभ्रश 
के कथाकाव्यों में सामान्य व्यक्ति को नायक स्वीकार कर कदाचित्‌ भारतीय साहित्य में 
पहली वार शास्त्रीय विधान से अलूग कथाकाव्य की रचना का प्रचकृन हुआ । कहने का 
अभिप्राय यही है कि कथा-काव्य में चित्रित तायक दुःख और सुख दोनो से आपूरित है । 
किन्तु उन का जीवन दु.ख से आरम्भ होता हैँ और अनेक संकटों को झेलने के अनन्तर 
कही सुख की झलक मिलती हैँं। वास्तव में दुःख ही उन के जीवन को सुख की ओर 
बढ़ने के लिए उज्ज्वल आशा एवं प्रकाश करता हैं। भर दुःख के बाद ही वे वियोग 
की आँच में तंच कर सुख-संयोग प्राप्त करते है । 

यदि इत कथाकाव्यों को घ्यान से देखें तो सामान्य व्यक्ति के नायक होने पर 
भी वे वणिक्‌ या राजपुत्र ही होते है, माली, बढई या चमार नही। इस का कारण यही 
प्रतीत होता हैं कि ये कथाएँ सौदागर या व्यवसायी वणिकपुत्रो तथा प्रेमी राजकुमारों 
के आख्यानो को ले कर लिखी गयी हैँ । अतएव इन का प्रतिपाद विपय भी उक्त दोनों से 
सम्बद्ध है । द्वीप-द्वीपान्तरों की यात्रा के लिए वणिक्‌ कुमारो का सार्थवाहों के साथ नाना 
इतिहास प्रसिद्ध है। इसी प्रकार अधिकतर प्रेमकथाएँ राजकुमारों से सम्बन्धित मिलती 
है । मनुष्य-जीवन की भाँति प्रवन्ध एवं कथा में मानव का चरित्र ही मुख्य होता हैं । 
कवि या लेखक विभिन्‍न चरित्रो को प्रकाशित कर हमारे जीवन की परतें खोल कर रख 
देता है । अतएवं कई प्रकार के चरित्र हमे काव्य और कथा-साहित्य में देखने को मिलते 
हैं। अपभ्रंश के कथाकाव्यों में मुख्य रूप से वर्गगत और वैयक्तिक चरित्रो का चित्रण 
हुआ हैं। वर्गंगत चरित्रो में हम विरोधी प्रवृत्तियों वाले पात्रो तथा चरित्रो को कई 
कोटियो (799८$) में वर्गक्नित देख सकते है, जिन में भविष्यदत्त, कमलश्री, मैनासुन्दरी 
ओर विलासवती का चरित्र मुख्य है । प्रवृत्तियों में प्रवृत्त पात्रों के वर्गगत चरित्रों में 
भी कई अन्तर दृष्टिगत होते हैं। उदाहरण के लिए, भविष्यदत्त सीधा-सरल, निर्भय 
ओर साहसी है, पर उस की माता कमलरूश्री चाछाकी को, छल-कपट को जानने वाली 
भय ओर आशंका से सदा त्रस्त रहती है। इसी प्रकार अन्य वर्गगत चरित्रों में जहाँ 
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हमें सझूपा, राजा पयपालु, रानी अनंगवती आदि में व्यक्तिगत तथा जातिग्रत स्वभाव, 
संस्कार एवं चारितरिक मैलापन दिखाई देता है, वही वे असत्‌ प्रवृत्तियों के समवेत वर्ग 
में पृथक्‌ रूप से लक्षित है । 
कुल मिलता कर आदर्श और सामान्य दोनों रूपो में कथाकाव्यों में चरित्राकन 
हुआ है । आदर्श चरित्रों में सामान्य वणिक्‌ पुत्र, साहसिक कुमार, सफल सेनापति, 
प्रशासक और महापुरुप एवं स्वर्ग प्राप्त करने वाऊे मुनि के रूप में भविष्यदत्त का 
चारित्रिक स्वरूप तथा इसी रूप में जिनदत्त का रूप दिखाई पड़ता हैं। कयाकाव्य में 
चित्रित सभी प्रमुख पात्र सामान्य से विशेष की ओर उन्मुस होते है| दूसरे गब्दों में हम 
कह सकते है कि वे आदर्शोन्मुख यथार्थ का प्रतिनिधित्व करते हुए चित्रित किये गये है । 
इस दृष्टि से ये भिन्‍न प्रकार के चरित्र है, जो विशेष रूप से अपश्रंश प्रवन्धकाव्यों में 
चित्रित है । 
प्रत्येक काव्य की सफलता-असफलता का वहुत कुछ श्रेय पात्रों के चरित्र पर 
निर्भर रहता है। जो चरित्र हमारे जीवन के अधिक निकट होते हैँ तथा जिन में 
मानवीय गुणो का समावेश रहता हैँ वे हमारे जीवन पर अधिक प्रभाव डालते हूँ । 
किन्तु वैयक्तिक गुणों के साथ ही उन में कुछ सामाजिक सस्कार निहित रहते है, जो 
रूढियो तथा घर्म-विश्वास आदि में परिलक्षित होते हैं । उदाहरण के लिए--जैनधर्म में 
कर्म-सिद्धान्त व्यवहार तथा आध्यात्मिक दोनो ही रूपो में सब से मुख्य सिद्धान्त है । 
इस लिए इस सम्प्रदाय के छोगो के द्वारा लिखित कथा या प्रवन्ध आदि में नायक- 
तायिका मे संस्कार या शिक्षा के रूप में अवश्य ही कर्म-सिद्धान्त पर विश्वास या आस्था 
प्रकट को जायगी । यदि हम ध्यान से कथाकाव्यों में वणित सभी कथाओं का अवधान- 
पूर्वक अध्ययन करें तो हमें भचरज होगा कि सभी कथाओ के मूल में कर्म पर विश्वास 
विशेष अभिप्राय के रूप में निहित है । 
डा० हरिसत्य भट्टाचार्य के विचार से भारतीय साहित्य अत्यन्त प्राचीन काल 
से धामिक गाथाओं एवं कथाओ में सामान्य विश्वासो से बँवा हुआ हैं । कर्म और 
भाग्य विषयक मान्यता युगनयुगों से ऐसा ही सामान्य विश्वास है।' देवी-देवताविपयक 
कुछ विश्वास तथा यक्ष-यक्षिणियो की पूजा के संकेत इन कथाकाव्यों में मिलते है। इस 
प्रकार कथाओं का घरातलू सामान्य जीवन से सम्बद्ध है, जिस में धवलर सेठ, डोम, 
बन्धुदत्त, समुद्रदत्त आदि सामान्य चरित्र तथा उन के साथ ही श्रीपाल, विद्याधघर, 
भविष्यदत्त, जिनदत्त आदि आदर्श नायक तथा चरित्रो की अवतारणा हुई है । 
। यद्यपि कथाकाव्यो में गृहीत नायक बिलकुल आदर्श नही है, पर उन का जीवन 
एवं चरित्र आदश्शन्मुख है । अतएवं हम उन्हे सामान्य चरित्र का नही कह सकते । 
वस्तुत: उन के जीवन का क्रमिक विकास सत्ववृत्तियो के कारण ही होता है । इस 





१. “हीरोज ऑब द जैन लीजेण्ड्स," जैन एन्टिक्वेरी, भाग १५, क्रिण १, पृ० १ १। 
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लिए भले ही वे राज या अवतार न हो, पर सामान्य व्यक्ति के रूप में उन का चरित्र 
शुद्ध मानवीय है। पात्रों का विचार करते हुए हम निश्चय रूप से कह सकते है कि 
नायक दिव्य त होने पर भी अपने असाधारण कार्यो से दिव्यमानुप अवश्य हैं जो अन्त में 
दिव्यता को प्राप्त करते है। सभी कथाकाव्यो के नायको का चरित उदात्त एवं भव्य है, 
इस लिए उन्हें सामान्य नही कहा जा सकता | हाँ, वे सामान्य जीवन के व्यक्ति है । 
काव्य में प्रत्येक असाधारण एवं अवतारी पुरुष तक को सामान्य व्यक्ति के रूप में 
चित्रित करना हो पड़ता है, नही तो रस-दशा में साधारणीकृत कैसे हो सकेगा ? इस 
प्रकार कथाकाव्य में तो नही, पर चरितकाव्य में अवश्य नायक दिव्य देखा जाता है । 
इस दृष्टि से चरित और कथाकाव्य मे वही अन्तर है, जो नाटक और प्रकरण में है । 
नाटक में राजषिवंश का चरित होता है जो दिव्यता से युक्त रहता है किन्तु प्रकरण में 
न तो नायक उदात्त होता है और न दिव्यचरित । * यहाँ इतना विशेष है कि कथाकाव्य 
का नायक उदात्त ही होता है। 

संक्षेप मे, नायक धीर, वीर, क्षमाशील, विनयी आदि उदात्तगुणो के रूप में 
चित्रित तथा सदगुणों का प्रकाशक दृष्टिगत होता है। यह सच है कि संस्कृत काव्य- 
परम्परा की मान्यता के अनुसार अपश्रंश के काव्यों मे नायक का स्वरूप नही दिखलाई 
पड़ता है, किन्तु जाति के रूप में या वंश के रूप में नही, अपितु प्रवृत्ति और चरित्र के 
रूप मे नायकोचित गुणों की प्रतिष्ठा तथा उस का स्वरूप अपश्रंश के कथाकाव्यों में 
भलीभांति लक्षित होता है । 
संवाद-सं रचना 

अपभ्रंश के कथाकाव्यों में संवाद-संरचना कई रूपों मे मिलती है । यदि जि० 
कृ० के संवाद अलंकृत हैं और गीति शैली में कही-कही वर्णित है तो भ० क० में सरल, 
स्वाभाविक और सजीव है। प्रायः सभो कथाकाव्यों मे संवादों की मधुरता और सर- 
सता लक्षित होती है । किसी-किसी में हाव-भावो का प्रदर्शन तथा व्यंग्य का भी उचित 
संतिवेश हुआ है । बडे और छोटे दोनो प्रकार के संवाद इन कथाकाव्यों मे मिलते है । 
वि० क० में कुछ संवाद कहानी बन गये है और कुछ संवाद अधिक हरूम्बे हो गये है । 
किन्तु सि० क० में संवाद संक्षिप्त और मधुर है। इन सभी कथाकाव्यों में वातावरण 
तथा दृश्यों के बीच संवादों की योजना हुई है । भाषा भी संवादों के अनुकूल है । इन 
संवादों में नाटकीयता, वाक्‌चातुर्य, कसावट तथा भावों का पूरा प्रदर्शन परिलक्षित 
होता है । 





१ प्रख्यातवस्तुविपये प्रख्यातोदात्तनायक॑ चैव। 
राजपिबशचरितं तथैव दिव्याश्रयोपेतम्‌ ॥ 
नानाविभूतिसयुतमृद्धिविलासादिभिर्गुणै श्चैव । 
अड्ड॒प्रवेशकाव्यं भवति हि तन्नाटक नाम ॥ नाव्यशास्त्र, १८, १ ०-११ 
३. नोदात्तनायककृत न दिव्यचरित॑ न राजसंभोग,"वही,-३८,-१०० 


३७५२ मविसयत्तकहा तथा अपअंद कथाकाब्य 


अकेली भ० क० में मनोवैज्ञानिक चरित्र, नाटकीयता, प्रवाह एवं क्षिप्रता तथा 
हाव-भावो का प्रदर्शन संवादों में सुनियोजित है। किसी-किसी कथाकाव्य में स्थानीय 
रंगोनता ( ],00४| 00७०७ ) भी देखी जाती है । 


कउण काज थेरी आरडहि, काहे कारणि पलावें करहि । 
किसि कारणि दुख धरहि सरीर वेगि कहेहि इठ जंपइ वीरू ॥ 
जि० चउ०, २०६। 
तथा-- 
अम्हारठ णरवइ कवणु चोज्ज, धोवी चमार घर करहिं भोज्ज । 
खर कूकर सूवर गसहि मास हमि डोम भाउ कहियहिं कण्णास ॥ 


--सिं० क० ( नरसेन ), १,४९ | 


कथानक के विकास में भो इन संवादों का महत्त्वपूर्ण योग है। संवादो के 
कारण ही पात्र सजीव बन गये हैं । नरसेन कृत सि० क० में घरेलू वातावरण, संक्षि- 
प्तता तथा कसावट संवादों में ही लक्षित द्वोती हैं । संक्षेप मे, अपभ्रंश के कथाकाव्यों 
में मिहित संवादों में निम्त-लिखित सामान्य बातें दिखाई पड़ती है-- 


संवादों के बीच चलते हुए वर्णनो का समावेश, वातावरण, दृश्य एवं चित्रो के 
बीच संवाद-योजना, संवादों में कथा को आवृत्ति, चलती हुई भाषा में मधुर तथा सरस 
संवादो की रचना और सरलता, सरसता तथा सजीवता की अभिव्यक्ति । इसी प्रकार 
सामान्यतः संवादों में कसावट, वाग्वेदरष्य और प्रसंगानुकूल भावों के उतार-चढाव 
लक्षित होते है । कुल मिला कर संवादो की संयोजना उक्त कथाकाव्यों में विषयानुरूप 
विभिन्‍न मनःस्थितियो में उत्तम बन पड़ी है । 


कलात्मक संविधान 


भाषा 


जिनदत्तकथा को छोड़ कर अपश्रंश के कथाकाव्यो की भापा सरल तथा शास्त्र 
ओर छोक के बीच की मिश्रित भाषा है। प्रयुक्त भाषा में बोलचाल के शब्द, मुहावरे 
लोकोक्तियो एवं सूक्तियो के समावेश के साथ ही संस्कृतनिष्ठ अथवा संस्कृत से बने या 
बिगडे हुए शब्दों को प्रचुरता है । जि० क० मे शब्दों की तोड़ मरोड अधिक मिलतो 
हैं। लेकिन विक्ृृत शब्दों में संस्कृत से आगत शब्दो का ही बाहुल्‍य दृष्टिगोचर होता है । 
उदाहरण के लिए कुछ शब्द निम्त-लिखित हैं--- 


बन 
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अव्म (अर्भक), सप्पसूणु (सप्रसूत), णाइणिलए (नाकनिलये), इच्चाइ (इत्यादि), 

वहुव (बभूव), इहा (इभा-हथिनो), विडोड (विडौजा-इन्द्र), उवायण (उपायन), छम 
(छद॒म), तण्णंग (तस्वंगी), णिसाडय (चन्द्रमा), आकूवारवीइव (आकूपारवीचीइव), 
फरगु (फल्गु-व्यर्थ), वरगु (वर्ग), दीहियइ (दीविका), णिरंघेंहि (निष्पापै:), अरियण 
(अरिजन), रण्ण (अरण्य), अलविय (अरूपित-मौन), अडइ (अठवी), संभंत (संश्रान्त), 
मह (मम), अव्वुवा (अब्भरवाणा), इंगिव (इंगित), आसेसण (आइलेषण-आलिगन), 
विसुड् (विश्वूत), कणिछ॒उ (कंनिलयं-जलूस्थान, समुद्र), वत्तु (वक्‍त्र), मुइयउ (मुदित), 
विद्धु (वृद्ध) और कोय (कोक) इत्यादि । 


कुछ शब्द-छूप तो ऐसे है जिन को सहज में समझ लेता सरल नही हैं । कई 
आवृत्तियो के पश्चात्‌ तथा कवि की उक्त प्रवृत्ति से भलीभाँति परिचित हो लेने पर ही 
ये शब्द-छप समझ में भाते है, जो इस प्रकार है--- 


खेउ (खेद), कउक्के (कृतोत्क्ृष्टे), तप्पर (तत्पर), सीयरियईं (स्वीकृत), पउत्त 
(प्राप्त), सेउ (श्रेय), उत्त (युक्त), पंचास (पंचास्य), सारय (शारद, शरदुकालोन) 
जलूधर) आदि । जि० क० में ही कही-कही सस्क्ृत के शब्द ज्यों के त्यों प्रयुक्त है और 
कही-कही वाक्य रचना पर स्पष्ट रूप से संस्क्ृत का प्रभाव लक्षित होता हैं। सस्क्षत् के 
कुछ शब्द है--महाविल्ल (आकाश), भूषण (अ्रूधनुष), मेहिली (मैथिली), मेट्ट (मेण०्3), 
भह (अछि, दिन), ख (आकाश), णोड (नीड), बेस (वेश), रव, दल (पत्ता), को 
(कौन), आलूय, कठ, सेमल, सरल, साल (शाल), देवद्रम और देवदार इत्यादि । 
इसी प्रकार गणिया (गणिका), विड (विट), खामोयरि (क्षामोदरी), कर (हाथ), वासर 
(दिन), उदर आदि शब्द भी दृष्टिगत होते है। इन शब्द-रूपो को देखने से स्पष्ट हो 
जाता है कि जि० क० को भापा पर नि३चय ही संस्कृत का प्रभाव है । यही नही, 
लाखू ने संस्कृत के शब्दों को अपश्रश की प्रकृति में ढाल कर उन्हे विकृृत रूप में 
अपनाने को चेष्टा की, जिस से भाषा में क्ृत्रिमता झलकने लगी हैं। केवल शब्द-छूपों 
पर ही नही क्रिया-हूपो पर भी सस्कृत का प्रभाव देखा जा सकता है। जैसे कि-- 
पिच्छंती (प्रेक्ष्यन्ति), पायडिय (प्रकटित), संकमिल्लु (सक्रमित), उण्णमिय (उन्नमित), 
परिणिय (परिणीता), आणिउ (आनीत), वहुब (बभूव), अचित, संपाइउ (संग्राप्त), 
विरएवं (विरचित), जंति (यान्ति), सतविय (संतप्त), वहेइ (वहति), बद्टए (वर्तते), 
पमणिउ (प्रभणित), पयासइ (प्रकाशते) ओर णिवसंति (निवर्संति), विर्‌इड (विरचित) 


. इत्यादि । 


इसी प्रकार वाक्य-रचता पर भी कई स्थलों पर सस्कृत की झछक भलोर्भाति 
दृष्टिगोचर होती है। विभकत्यर्थ प्रयोगो में संस्कृत की तृतीया विभक्ति का प्रयोग स्पष्ट 
रूप से कई स्थलों पर हुआ है । उन के उदाहरण है-- 

४५ 
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सुणेइ त॑ जिणाइदुत्तिणा पयंपिउ । उदिदुए-ऊर्ष्व॑ दृष्टि से 

णवकारें जलणिहि बुड्डु वीद उच्छलिउ ण' अब्मुठ गुणगहीरु । 
आवीलिवि संसाले जणसंसालें ताहि रोलु सुणि जुविजुवा । 
जिणयत्त विवाहुच्छवरसिणा ण॑ णडंतु चालिय भुर्वाहि । 

चितइ मणेग जग्रि विणु धणेण होइ ण असोउ अगवरउ भोड । 
ग़ोधूलिय वेलए लेव हारि परिणिय जिणयत्तें सा कुमारि । 


सर्वनाम शब्दों का प्रयोग भी किसी-किसी स्थान पर संस्कृतनिष्ठ दिखाई देता है। किन्तु 
ऐसे प्रयोग विरल हो हैं। उदाहरण के लिए--- 

ता दिठ्ु तेण संजणिय रोस । एक्कैण तेण रणरंगधीरु । 

महिमाणसालि जे णर ससोए। उद्दायउ फेणवि घरिवि चेल । 


यदि जि० क० की भाषा साहित्यिक एवं अस्वाभाविक हैँ तो जि० चउ० में प्रयुक्त भाषा 
बोलचाल की है। सिद्धचक्रकया की भाषा भी बोलचाल के अधिक निकट है। नाम-रूप 
तथा क्रियाओं पर स्पष्ठतः देशी पानी चढ़ा हुभा मिलता हैं। और इसी लिए 'सप्त- 
व्यसनकथा' में घृूघट, सिंध, चोली, तारा, भाई, पास, पशि, गुटिया, चारि, बारह 
आदि शब्द-रूप तथा फाडी, जडो, बोलिउ, मारिंड, आयउ, चल्लहि, मरहि, उड्ठिड, 
पडिय, झूरइ, जाणइ, भाणइ इत्यादि देशी है। इसी प्रकार जि० चउ० में भी चउरी,चउकु, 
पाण, जूवा, दामु, तहाँ, जहाँ, कापरु, नोक, तुरंतु, तबहि, मोती, वार, वरात, बाखर, 
डाडो, डोला, जुहार, हीरा, सोना, जुवारी, पूरा, झूठठ, असीस, वाडो, बहुत, सीग, 
टेब, जूडउ, डोकरी, पापी, पाप, पोटछी, खोड (खोट), समदहि (समदी), छुरी, विमाणु 
काकर (कंकड), भुणसारु (भितसारा, भुनसारा), आदि शब्द-रूप देशज मिलते है । 
क्रिया-रूपो में फाटी, काठि, क्षाड़े, झुलाड, छाडि, फेरियउ, मारउ, चाहइ, चडो, काढि, 
भेटियउ, नीसरउ, देइ, काठा, जाउ, करि, वूड्यो, भई, गई, दिखालइ, खेलत, चंपिउ, 
खूटउ, दीनी, पहिरइ, खायइ आावहु, विलखाइ, पडी, चड।इ, चालिउ, चछे, रूइ जाइ, 
लछीयउ, कियो, कराउ, कीए, निकले, उठाइ, पूछियठ, आवइ, हुय, देखत, आग, 
रडियउ इत्यादि देशी क्रियाओं के रूप में दृष्टिगोचर होते हैं । 


उक्त विवरण से स्पष्ट है कि अपभश्रश के कथाकाव्यों में जहाँ एक और संस्कृत 
से प्रभावापन्न भापा मिलती है, वही दूसरी ओर वोलचाल की भी वानगी मिलती हैं, 
जिसे देख कर सहज में ही यह निश्चय हो जाता है कि अपशञ्रंश समय-समय पर लोक 
बोलियो का आँचल पकड़ कर विकसित हुई है । अपश्रंश-युग में संस्कृत और प्राकृत- 
साहित्य की वहुमुखी उन्नति होने से यह स्वाभाविक ही था कि अपभ्रंश के (संस्कृत 
भाषाविद्‌) कवि संस्कृत के शब्द-रूपों से अपभ्रंश को समृद्ध ववा कर उस का साहित्य 
संस्कृत-साहित्य के समकक्ष रचते । बस्तुतः अपभ्रंश भाषा में तत्सम शब्दों की अपेक्षा 
तद्भूव और देशज शब्दों का प्राधानन्‍्य हैं । 


लत 


रे अपभंश कथाकाव्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ झजज 
शेली 
अपश्रंश के कथाकाव्य प्रवन्ध काव्यो की भाँति सन्धिबद्ध हैं। कम से कम दो 
तथा अधिक से अधिक बाईस सन्धियों मे निवद्ध कथाकाव्य उपलब्ध होते हैं। इन में 
सन्धियों की रचना कड़वको में हुई है। कड़वक के अन्त में घत्ता देने का विधान मिलता 
हैं। यद्यपि अपभ्रंश-काव्य सन्धियो मे कड़वकबद्ध मिलते है, किन्तु कड़वकों की रचना 
में नियत पंक्तियों का परिपालन नही देखा जाता हैं। आ० स्वयम्भू के अनुसार एक 
कड़वक में आठ यमक एवं सोलह पंक्तियाँ होनी चाहिए । लेकिन आठ पंक्तियों से ले 
कर चौबीस पंक्तियों तक के कड़व॒क आलोचित कथाकाव्यों में प्राप्त होते है। इसी 
प्रकार प्रवन्ध काव्य के लिए कड़वकों की संख्या का न तो कोई नियम मिलता है और 
न विधान ही । किन्तु सामान्यतः एक सन्धि में दस से चौदह के बीच कड़वकों की 


संख्या मिलती है। अपश्रंश के उक्त कथाकाव्यों में कम से कम ग्यारह और अधिक से 
अधिक छियालोस कड़वक प्रयुक्त है । 


यद्यपि कड़वक के अन्त में श्रुवक के साथ द्विपदी, चतुष्पदी और पद्पदी का 
विधान है, पर अधिकतर दुबई, गाथा, उल्लाला आदि द्विपदी तथा अडिल्ला, घत्ता 
और वस्तुक आदि चतुष्पदी छन्दों का प्रयोग घत्ता के रूप में दृष्टिगत होता है । इन के 
अतिरिक्त कई छन्‍्द घत्ता के रूप में प्रयक्त कथाकाव्यों में देखे जाते है । 


“'कडवक' शब्द प्राकृत के तथा देश्य 'कडप्प” शब्द से बना है, जिस का अर्थ 
समूह है । अपश्रंश मे इसे 'कडव्ब” कहा-जाता है। नियत पंक्तियों मे समान छन्द की 
योजना करने के कारण €छन्दों के समूह” को रचना विशेष को कड़वक कहना सार्थक 
जान पड़ता हैं। अतएवं 'कड़वक' अलग से किसी छन्‍्द का नाम न हो कर काव्य की 
प्रबन्धात्मक रचना विशेष है, जिस से वस्तु समान पंक्तियों मे वर्णित होने के कारण 
प्रवन्ध-रचना में कसावट तथा संशिल्प-रचना में सुन्दरता आ जाती है । फिर, मुख्यरूप 
से एक ही छन्‍्द तथा एक ही शैली में लिखे जाने से विषय-वर्णन तथा भावों की 
अभिव्यत्ति सरलता और सरसता से अभिव्यंजित लक्षित होती है । 





१. स्वयम्भूछन्द, ८,१६४ 
२. ता तिविहा छपईं चउपई य दुबई य तासु पुण्ण दुण्णि । 
छ-चउप्पईउ कडघय-निहणे छड़ुणिय णामा वि [क० द०, २,३२ वृत्ति । 
मयणपराजयचरिउ की ध्रमिका से उद्धृत 
३, सन्धिहि आइहि घत्ता दुबई गाहाडिल्ला ॥ 
घत्ता पद्धडिआए छडुणिआ वि पडिण्ला ॥स्वमम्भूछन्द, ८,२० 
४ एते चत्वार' शब्दा निकरवाचका' । कडप्पो कटप्रशब्दभवोष्प्यस्ति । स च कबोमा नातिप्रसिद्ध 
इति निबद्ध' । 'णिअरे कडप्पकड्अका' । 
-देशोनाममाला (हेमचन्द्र), २,१३। 
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अलंकार-विधान 


आलोचित कथाफाव्यो में सावर्म्य या ओऔपम्पमूलक तथा लोकव्यवहारमूलक 
अलंकारो की मुख्यता है । सादृश्यमूलक अलंकारो में उपमा, सन्देह, भ्रान्तिमान्‌, उल्लेक्षा, 
दृष्टान्त, प्रतिवस्तुपमा, निरदर्शना, इल्लेप, व्यतिरेक, स्मरण और रूपक आदि बलंकारों 
का प्रयोग लक्षित होता हैं। उपमा को छोड़ कर प्राय: सभी अलंकारों में स्पष्टकूप से 
ओपम्य गम्यमान हैं । छोकव्यवहा रमू लक अलंकारों में उदाहरण, विनोक्ति, स्वभावोक्ति, 
सम और समाधि भदि का प्रयोग हुआ है। इसी प्रकार तर्कन्यायमूलक अलंकारो में 
अर्थान्तरन्यास, काव्यलिग और अनुमान उक्त काव्यो में प्रयुक्त है। अन्य अलंकारों में 
परिसंख्या, यथासंख्य, विभावना, विशेषोक्ति, समास्रोक्ति, अतिशयोक्ति, अप्रस्तुतप्रशंसा 
तथा विपम कआादि जलंकार दृष्टिगत होते है | प्रयुक्त अलकारों में जहाँ परम्परित रूढ 
उपमानो का प्रयोग है, वही लोकगत उपमानों से सजीवता आ गयी है। रूढ उपमान 
भी कही-कही कथन की दौली से तथा परिवर्तनगत वैविष्य से कुछ नवीन से हो गये है । 
उदाहरण के लिए--नयनो की उपम्रा सामान्यतः मृग, मीच, रक्त कमल पे तया कही- 
कही खंजन पक्षी से दो जाती है। किन्तु इन काव्यों में किसी स्वरू पर आँखों को 
कमल के पत्तो के समान कहा गया है । इसी प्रकार हँ--केश-कछापों को मदव की डोरी 
का बना हुआ पाश कहना, माथे को काम का विजयपट्ट बताना, कपोलों पर छूटकती 
हुई अलको को कामदेव के धनुप्‌ और बाण कहना, स्तनो को उत्प्रेक्षा कामदेव के स्नान 
करने के दो कलसों से करना, जांघों को कामदेव की शरण में आने वालो के लिए 
वेंधने का खम्मा कहना इत्यादि सभी नवीन उपमान हैं । 


लोकगत उपमानों मे कुछ कवि की कल्पना से प्रसूृत है तथा कुछ लोक से 
ग्रहण हुए हैं । उदाहरण के लिए--रोमावलि को चीटी की पंक्ति से उपभा देना, सन्ध्या 
के पश्चात्‌ फैलते हुए अन्धकार को सौत की डाह का कालापन वताना, जूनो पग्रडण्डी को 
जैनधर्म की पुरानी पोथी कहना, वड़वानल से युक्त समुद्र को अकायर कहना, खाइयो 
से वेष्टित तथा रत्नों से निबद्ध हाट-मार्ग को मोक्ष-मार्य कहने को कल्पना करना, तथा 
उपकार करने में सावन के मेघ की कल्पना करना, इत्यादि । छोकप्रसिद्ध बातो में 
वियोगिनी को ग्रीष्मकालीन वृक्ष की भाँति सूखती हुई बताना, बिना पानी के तड़पती 
हुई मछली से साम्य दर्शाना, विरह-काल में नयनों की उपमा पाला मारी हुई 
कमलिनी से देता, शूर-वीर के हथियार को णमोकार मन्त्र के मत भलने की भांति 
सदव स्मरण करते रहता कहना, कोढी श्रोपारू को भिक्षा-ग्रहण करने वाले शल- 
पाणि की भाँति द्वारद्वार घूमते-फिरते बताना तथा क्रोधित बन्धदत्त को कोपाग्नि से 


प्रज्जलित होने पर वणिको की बातो को अग्नि पर घी छिड़कने को भाँति कहना 
इत्यादि । 


अपभ्रंश कथांकाञ्य की सामान्य प्रवृत्तियोँ झण७ 


छत्दोयोजना 
अपअंश के इत कथाकाव्यों से मुख्य रूप से मात्रिक छत्द प्रयुक्त हैं। यद्यपि 
वैदिक छन्‍्द ताल भौर संगीत पर आधारित है, पर उन्त में अक्षर प्रधान हैं। उन का 
आधार गण, मात्रा और स्वराघात है। और इसी लिए नियत अक्षरों में भाकलित होने 
से उसे 'वृत्त' कहा जाता है। किन्तु नियत मात्रा वालहा पद्य जाति! कहा गया हैं। 
आ० हेंमचन्द्र के मत में छन्‍्द का अर्थ वन्च ओर एक अक्षर से ले कर छब्मीस अक्षर 
तक की जाति की सामान्य संज्ञा “छन्द है । 3 
आ० भरतमुनि ने पात्रों की भाँति वृत्तो के भी तीन गण माने है --दिव्य, 
दिग्यतर और दिव्यमानुप । गायत्री, उष्णिक, अनुष्टप्‌, बृहती और पंक्ति को उन्होने 
..। ६2. दे एज | 
दिव्य कहा है वस्तुत: छोक में तीन प्रकार के छन्द प्रचलित हैँ -“गणछन्द, मान्रा- 
उन्द और अक्षरछन्द । यह कहना बहुत कठिन है कि सब से पहले मात्रिक छन्द का 
जन्म हुआ अथवा वर्णिक का। किन्तु वैदिक और अवेस्ता के छन्दों को ध्यान से देखने 
पर यह स्पष्ट हो जाता हैं कि सगीत और लय के आधार पर वृत्त का जन्म हुआ था । 
क्योंकि आसुरी वृत्त और गाथाएँ यजुर्वेद तथा अवेस्ता में समान है। समस्त सामवेद 
गीतिमन्त्रों से भरपूर है । 
यथार्थ में छन्द और संगीत का घनिष्ठ सम्बन्ध है । इसो लिए यह स्वाभाविक 
हैं कि संगीत के अनुरूप छनन्‍्द में भी स्वरो तथा अक्षरों की नियत योजना एवं संविधान 
हो । शब्द स्वर और अक्षरों का सयोग ही होता हैँ। अतएवं स्वर और अक्षर के भेद 
से छन्‍्दो के भी मात्रिक और वर्णिक दो भेद कहे जा सकते है । गणछन्द वास्तव में 
कक्षरों के समुदाय की संहति है, इस लिए उसे अछग से नहीं मान कर अक्षरहन्द में 
गभित मानना चाहिए। और इस प्रकार शब्द-रचना के मूल स्वर और कक्षर के 
अनुसार वैदिक वृत्त वर्णमय है । मुख्य वैदिक छन्द हँ--गायत्री, अनुष्टुपू, जगती, 
न्रिष्टुप, पक्ति और बृहती तथा उष्णिक्‌ । ये ध्षभी वर्णवृत्त हैं। गायत्री में आठ-आठ 
कक्षरो के तीन चरण होते है । अनुष्टुपू के चारो चरणों में समान रूप से आठ-आठ 
अक्षर होते है । जगती में चार पाद तथा प्रत्येक पाद में बारह अक्षर प्रयुक्त होते है । 
त्रिष्टुप्‌ के एक पाद में ग्यारह और कुल मिला कर चवालीस अक्षर कहे गये है | पंवित 
६ पद्म चतुष्पदी तच्च बृत्त जातिरिति द्विधा । 
वृत्तमश्षरसंख्यात जातिमात्राकृता भवेत्‌ ॥ --नारायण । 
२, छन्द" | आशास्त्रपरिसमाप्तेः छन्द इत्यधिकृतं वेदितव्यम्‌। इदानीमेकाक्षराद्रा. पड्‌विशत्मक्ष- 
रावसानाश्छन्दोजाती राह । छन्‍्दोडइनुशासन, २,१-२ । 
३, सर्वेधामेव वृत्ताना तजज्ञे ज्ेया गणास्त्रयः । 
दिव्यो दिव्यतरश्चेव दिव्यमानुप एवं च ॥ नाट्यज्ास्त्र, १४,६२। 
४, गाय बमुण्णिमनुप्टुन्‌ च वृहती पंक्तिरेव च । वही, १४,६२ । 
५, आदौ ताबइ गणच्उन्दो मात्राच्छन्दस्तत' परम 
तृतीयमक्षरच्छन्दश्छन्दस्त्रेधा तु लौक्क्मि ॥ छन्द शास्त्र, पृ० ४६ । 
६, रुलियाराम कश्यप : वैदिक ओरिजिन्स ऑव जोरास्ट्रियानिज्म, पृ० १४। 


शण५८ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


छन्द के पहले के दो पाद वारह-बारह अक्षरों के तथा शेप दो चरण आठ-आठ कबक्षरों 
के होते हे । जिस में प्रथम, द्वितीय और चतुर्थ पाद आठ-आठ आक्षारों का तवा तृतीय 
पाद बारह अक्षरों का होता है वह वृहती छन्द है | उष्णिक्‌ में अट्टाईस अक्षर होते है । 
इस में आदि और अन्त का चरण आठ-आठ अक्षरों का होता है और मव्यग वारह का। 
इन में तमिक-तनिक परिवर्तन कर देने से एक ही वृत्त के कई भेद हो जाते है । इस से 
स्पष्ट हैं कि वैदिक वृत्त वणिक हैं । उन में अक्षर-परिमाण की संहति मुख्य है । 
साधारणतः यह कहा जाता हैं कि लोकिक छन्‍्दो की उत्तत्ति वैदिक वृत्तो से 
हुई है, किन्तु अध्ययन करने से पता लगता हैं कि समय-समय पर शास्त्रीय वृत्त एवं 
जाति बन्धों से हट कर नये-वये छन्‍द तथा बन्धों का प्रयोग साहित्य में होता रहा है । 
अतएवं भापा और बोलियों की भाँति ही विभिन्न लयों और देशी राग-रागनियों में 
प्राकृत के छन्‍्द साहित्य में देशी भाषा के साथ ढलते रहे हैं तथा विविव नाम-हूपा से 
प्रसिद्ध एवं प्रचलित रहे । उदाहरण के लिए---तोरठा, मरहद्ठा, चर्चरी, वसंतचच्चर, 
संगीत, गीति और रास आदि लोकप्रसिद्ध छन्द है, जो घीरे-घीरे अपभ्रंश-कविता के 
प्रचलन के साथ ही काव्य में प्रयुवत्त किये गये । अपश्रंश-काव्यो में इस वात का उल्लेख 
हैं कि उस युग में महापुरुषों के नाम के साथ हो लोकगीत प्रचलित थे । पुष्पदन्त के 
महापुराण में घवल गीतो का उल्लेख हैँ, जिन का सम्बन्ध क्ृष्ण-चरित से कहा जाता 
है । आद्य मराठी में इस प्रक्नार के गीत ढवलगीत कहे जाते आ० हेमचन्द्र ने 
घवलमगल, फुल्लडक तथा झ्षम्वटक आदि ऐसे ही गीतो का उल्लेख किया है, जो विभिन्न 
प्रसंगो में देवगान आदि विविध मांगलिक कार्यो तथा उत्सवों के अवसर पर गाये जाते 
थे। इसी प्रकार के अन्य छन्दों को अपभ्रंश-काव्यो तथा उन्दशास्त्रो में ढूँढ़ा जा सकता 
है, जिन का छोक-जीवन से पूर्ण सम्बन्ध रहा है । डॉ० द्विवेदी ने बंगाल में पाये जाने 
वाले मंगलकाव्य तथा पंजाव में गाये जाने वाले रुक्मिणीमंगल नामक ऐसे हो लोकगीतो 
का उल्लेख किया है, जो भारतवर्प के विभिन्न प्रदेशों में देवताओं के यशःगान अथवा 
मांगलिक कार्यों में प्रचलित रहे है । हिन्दी के प्रवन्बकाव्यों की चौपाई-दोहा वालो 
इली की भांति अपभ्रंश के इत कथाकाग्यों मे कडब॒क शैली मिलती है, जिस में पद्धड़िया 
( चोपाई की जाति का छन्द ) तथा दुबई, गाथा आदि ( सामान्यतया दोहे की जाति 
के छनन्‍्द ) की रचना होती हैं। किन्तु कही-कही कडवक्‌ के आरम्भ में और अन्त में 
भी पद्धडिया छन्‍्दो से दुबई जुडी हुई मिलती है | इस प्रकार प्रवन्ध-रचना की दृष्टि से 
अपश्रेश-कथाकाव्यों मे कडव॒क शैलो प्रयुक्त हैं। यह अपश्रंश की अपनी शैली है जो 
संस्क्ृत, प्रात में नही मिलती । 


१, डॉ० देवेन्द्रकुमार जैन, एम० ए०, पी० एच० डी०, साहित्याचार्य 'अपश्रं हिस्यि 

हे अपभ्रृंश साहित्य', होलकर 
कालेज मेगजीन, इन्दौर, १९५७-४८, पृ० १११। हित्य', होलक 
छन्‍्दो5नुशासन, ५,४०-४२ । 


" डॉ० हजारोप्रसाद द्विवेदी . हिन्दी-साहित्य का आदिकाल, एंव ३ 


नध्ण 


अपमभंदश कथाकाव्य की सामान्य प्रवृत्तियाँ ३७९ 


यदि साहित्यिक रचना-शैलियों की दृष्टि से विचार किया जाय तो कई प्राकृत 
की तथा लोकप्रचलित गीत एवं संवादमूछक शैलियाँ अपभ्रंश के इन कथाकाब्यों में 
देखी जा सकती हैं । केवल शैलियो पर हो स्वतन्त्र ग्रनय की रचना हो सकती हैं। 
क्योकि अभी तक इस पर किसी विद्वान्‌ का ध्यान हो नही गया। अपभ्रंश के प्रत्येक 
कथाकाव्य में कई प्रकार के गीत मिलते है, जो लोकप्रचलित शैली में लिखे गये जान 
पड़ते हैं । अतएवं इस प्रकार के गीतों में भाव और भाषा की बनावट न हो कर लोक- 
गीतों का माधुर्य और प्रवाह लय पर आधारित है । उदाहरण के लिए--- 


रसंत कंत सारसं रमंत वीर माणुस 

सु उच्छलंत मच्छय॑ विसाल नील कच्छय॑ 

विलोछ लोल नककय॑ फुरंत चार चककय॑ 

खुडंत पत्त केसर पलोइयं महासरं । (वि० क० ५,१५) 


अपभ्रंश के इन कथाकाव्यों में वसन्‍्त में गाये जाने वाले तथा चर्चरी आदि गीतों का 
उल्लेख मिलता है । वस्तुतः श्रुवक का प्रयोग गीत के अन्त में होता है। कडवक के 
अन्त में घत्ता के रूप में ऐसे कई छन्दो का प्रयोग उक्त कथाकाव्यों में दिखाई पड़ता है । 
घत्ता के कई भेद है। ये किसी न किसी लोक शैली के ही विविध झूपान्तर प्रतीत 
होते है । 

यद्यपि संस्कृत और प्राकृत के साहित्य में भी गीतो की सृष्टि हुईं है, किन्तु 
भपश्रंश में गीतो की मुख्यता है। गीत नाम से कई रचनाएँ इस साहित्य में मिलती है । 
संस्कृत के विक्रमोरवशीय नाटक में अपभ्रंश के प्रसिद्ध चर्चरी गीत का उल्लेख ही नही 
उदाहरण भी मिलता हैं। यथा-- 


चर्चरी गीत-- 

गन्धुम्माइ अमहुअरगीएहिं 

वज्जतेहि परहुतूरेहि । 

पसरिअ पवण्हुव्वेलिआ पल्‍्लवणिअरु 

सुललिअ विविह पआरेहि णच्चइ कप्पअर । (४,१२) 

इस गीत की विशेषता यह हैँ कि अपश्रंश मे ही लिखा गया है । सस्क्ृत के 

अन्य ग्रन्थों में भी इस प्रकार बिखरे हुए अपश्रंश के गीत मिलते है । आ० अभिनवगुप्त 
के तन्त्रसार में प्रयुक्त गीत का एक उदाहरण देखिए-- 

सोच्चिअमासइ 

भवतरुविसर॒उ । 
सअलूउअद्धजालु- 
निअ घअणि परिमरि मेहहरों । ९,१० । 


३६० मविसयत्तकह्दा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


इस प्रकार अपभ्रंश-कथाकाव्यों की दोली का सम्बन्ध मुख्य रूप से छत्द एवं गीत-रचना 
से है। कही-कही तो इन की शैली इतनी सरक् ओर मधुर हैँ कि लगता है आपस में 
बात कर रहे हों | जैसे कि-- 


केत्यु वि वराहाहूं वलवंत देहाहं 
मह वर्घु आलूग्गु रोसेण परिभग्गु 
केत्थु वि विरालाईं दिद्ठईं करालाईं 
केत्यु वि सियालाईं जुज्ञंति यूलाइं 


ताहे पासे णिज्ञरइं सरंतईं गिरिकंदर विवराइं भरंतईं | 
(म० क०, विवुध श्रीधर) 


संक्षेप मे, जि० क० और वि० क० को छोड़ कर अपभ्रृंश के कथाकाव्यों की शैली 
प्रसाद गुण से युक्त तथा मधुर है। संवादों में अवश्य सभी कथाकाव्य छोक-शणैली को 
प्रकाशित करते हुए लक्षित होते हैं । यधा--- 


वहु दिवस काई तुह पुत्त हुआ । 
सा रुवहि धीए धीरत्तु धरि णिव्भरु होइवि महु वयणु करि। 
सो लितु दितु तहिं दिए गमईं जहिं रुच्चई तहिं फिरि फिरि रमईं ।(वहो) 


साधारणतया जि० क० और वि० क० में वर्णन-शल्ली अलंकूत हूँ । सन्विबहुला तथा 
समस्त पदावलो में वाक्य-रचना की प्रवृत्ति इन दोतो रचनाओं मे मिलती हैं। किन्तु 
संवादों में शैली स्वच्छ तथा मधुर है । जि० क० का ही एक उदाहरण देखिए-- 


हउं एक पुत्तु कुडजलहि पोड महु विणु ण जियइ पिय जणणिलोठ । 
तथा- जई मज्ञझु सीलु संजमु अपाउ ता बुड्डिवि पोहणु एहु जाउ । 


अतएव कुल मिला कर शैली की दृष्टि से अपभ्रंश के कथाकाव्यो की रचना स्फीत एवं 
प्रेरक है । 


घषछ्ठ अध्याय 


व्श्ोव्छ सच्व्य 


लोककथा के रचना-तत्त्व 


भारतीय साहित्य में लगभग दो सहस्न वर्षो से भी अधिक समय से दृष्टान्त रूप 
में लोक कथाओं का प्रचलन रहा है, जिन में रोति-तीति की शिक्षा चित्तानुरंजन से 
समन्वित एवं प्रेरक रही हैं। डॉ० हर्ट के विचार में पंचतन्त्र की कथाएँ इक्कीस सो 
वर्षों से भी अधिक प्राचीन है । ये कथाएँ कल्पित होने पर भी छोक-जीवन मे व्याप्त 
हैं । यों तो भाषा और साहित्य लोक-जीवन से ही भनुप्राणित रहता है और इस छिए 
यदि यह कहे कि साहित्य जीवन की अनुकृति है तो अनुचित न होगा । परन्तु 
साहित्य में छोक-जीवन का चित्र अपने वास्तविक स्वरूप में अभिव्यंजित न हो कर 
लेखक की कल्वता, भापा और शैली के विविध रूपों तथा घटनाओं से प्रभावित हो कर 
कई रूपों तथा जआाकारों में लक्षित होता है। भतएवं लोक का वास्तविक रूप उस में 
उभरते नहीं पाता । लेकिन लोककथा या लोक साहित्य में वह अपने यथार्थ रूप में 
प्रतिबिम्बित होता है, इस लिए हम उसे “लोक शब्द से सम्बद्ध मानते हैं। क्योंकि 
साहित्य का उद्देश्य केवल मनोरंजन, उपदेश या नीति-रीति की शिक्षा प्रदान करना 
ही नही है, वरन्‌ भपने युग या जीवन की झाँकी प्रस्तुत करता भी हैं। इस का कारण 
यही है कि साहित्य, समाज और संस्कृति का परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है और इसी लिए 
हम समाज तथा संस्कृति से विश्लिष्ट कर साहित्य का यथार्थ मूल्यांकन नहीं कर 
सकते । छोक साहित्य का सब से अधिक वैशिष्ट्य इसी बात में हैं कि वह परम्परागत 
तथा छोक युगीन भारतीय जीवन तथा संस्कृति का यथार्थ रूप वास्तविक परिवेश में 
युग-युगों के बाद भी सजीव बनाये रहता हैं। इस से यह स्पष्ट हैं कि उस में छोक- 
मानस का सहज समावेश छक्षित होता है। अतएवं इस से क्या आइचर्य कि रूढि तथा 
परम्परा के रूप में देश-विदेशों मे विविध मान्यताएँ तथा विश्वास समान रूप से सहल 
वर्षों से काई की भाँति जमे हुए चले आ रहें है । लछोक तत्त्व से समन्वित रचनाओ में 
हमे लोक-जीवन से सम्बन्धित सामाजिक संस्कार, त्यीहार, मांगलिक कार्य, लोक प्रच- 
लित ढरूढ़ियाँ, क्रीड़ाएँ, वेशभूपा, खान-पान, विश्वास और समाज-रीति एवं राजनीति 
का समावेश रहता है। 


१, डॉ० जोन्स हर्टेल * पंचतन्त्र का सम्पादित संस्करण, प्रस्तावना, पृ० १३। 
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३६२ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


डॉ० सत्येद्ध ने लोक-कहानी के निर्माणतत्त्व में निम्न-लिखित बातों का उल्लेख 
किया है| --लछोक-मावस (9णॉीक्ाल्गांथ-० छा), कथा-रूप (उ26-077), पात्र 
(?०750792८3) अभिप्राय, कथानक रूढ़ि या कथा-तन्तु (४०॥7, सामान्य घटना 
(एलं१९०/8), संघटना (0/पु&॥54वा०78] 5९०४०४७ 0» 96) अक्षर कथा या 
कथामानक 786 (ए७००), उपयोग दृष्टि (000 एणाा रण शं८छ) अलंकरण 
(०07706॥॥597677) और वातावरण । 


लोक-मानस 


लोक-कथा का सबसे बढ़ कर तथा प्रथम अनिवार्य तत्त्व है---लोक-चेतना की 
अभिव्यक्ति । छोक-कथा एवं गीतों में ही हमे स्पष्ट रूप से जन-मानस की अन्तः सलिला 
प्रवहमान लक्षित होती है । अतएव युग-युगीन छोक-संस्क्ृति के विविध रूपों की स्पष्ट 
छाप उन पर लगी हुईं दिखाई देती है। कही-कही यह जातीयता से ओतप्रोत होती है 
तथा कही-कही सामान्य छोक-जीवन से प्रभावित एवं चित्रित। उदाहरण के लिए, 
पं० नरसेन कृत सि० क० में भाँवर के साथ ही चौरी का भी उल्लेख है, जो केवल 
बुन्देलखण्ड के जैन लोगो में ही प्रचलित है। भाँवरें पड़ जाने के बाद यह निश्चय-सा 
हो जाता है कि वर-वधू प्रणय-सुत्र में बंध गये है । किन्तु इस के वाद भी चोरी 
में सात भावरें पडने का अर्थ यही समझ में आता है कि यदि भाँवरो के समय 
कोई छल या धोखा हो गया हो तो वर-वधूको एक बार और अवसर दिया जाता 
हैं। इसी लिए इस के पहले गुड़ा का खेल भाँवर और चौरी पडने के बीच खेला 
जाता है, जो एकान्त में होता है और जिस का यही उद्देश्य जान पड़ता है कि वर-वधू 
परस्पर एक-दूसरे को परख कर मन भर लें। उस के बाद चोरी में सप्तपदी की 
आवृत्ति होने पर वह सम्बन्ध सदा के लिए निश्चित एवं पक्का हो जाता है । 

जि० चउ० में भी चउरी का उल्लेख मिलता है । 


चउरी रचीय हरिए वास अरु तह थापे पुण्ण कलास । जि० चउ०, १२५ । 
चउरी रची घरे हरे वास तोरण थापे पूर्व कछास ॥वही, ४४६ । 


अपन्नंश के प्रायः सभी कथाकाव्यों में चौक प्रना, मण्डप सजाता, भड़वा 
गाड़ना, जछ-देवता या किसी अन्य देवता का पुष्प-अक्षत आदि से पूजन करना, यात्रा 
की मंगल-कामना के लिए दघि, दूर्वा, अक्षत या जौ आदि को सिर पर डालना, मंगल 
कलस सजाना भोर वरात का सजाना तथा नगर में वर-वध्‌ू की फेरी फेरने आदि 


१ डॉ० सत्येन्द्र लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २१३ से उद्धृत । 
चउरी भावरि सत्त दिवाविय रमणमजूस तासु परिणाविय। सि० क०, १,३६४ । 
बुन्देलखण्ड में चडरी या चौरी को चौडो मारना कहते है, जो एक रस्म के रूप मे जैनियो के 


यहाँ अभी तक प्रचलित है। किन्तु धीरे-धीरे अब यह चलन उठता जाता है। साधारणतया 
उरी” का अर्थ कटनी या वेदी होता है । 


छोक तत्त्व रे६३ 


वर्णनों मे छोक-मानस की स्पष्ट झाँकी दष्टिगोचर होती है। अतएवं यह निश्चित रूप 
से कहा जा सकता हैं कि आलोचित कथाकाव्यों की कथाएँ लोक-कहानिर्या हैं, जी 
जातीय जीवन एवं वातावरण के परिपाइव में छोक-चेतना से परिव्याप्त हूँ । 


लोक-गाथा कहें या लोकाख्यान ? 


संभव है कि कुछ विद्वान्‌ अपश्रृंश के इन कथाकाव्यों को पद्यवद्ध देख कर इन्हें 
परम्परा से प्रचलित लोक-गाथा या कथागीत कहना उपयुक्त समझें; किन्तु ये छोकथाएँ 
है, जो श्रृतियों के रूप में युग-युगो से प्रचलित रही है । प्रायः सभी देशों मे ऐसी छोक- 
कहानियाँ सुनो जाती है, जिन में हजारो वर्षों के जन सामान्य के विश्वास तथा रीति- 
रिवाज निहित रहते हैं। अतएवं पद्चबद्ध या कुछ गीतों से युक्त होने के कारण हम 
इन्हे लोक-गाथा नही कह सकते । क्योंकि मूल रूप में इन से मिलती-जुछती अधिकाश 
कहानियाँ आज भी बंगाल प्रान्त में सुनी जाती हैं। अपभ्रंश की कथाओ का पद्चबद्ध 
होना तत्कालीन साहित्य के लिए कोई नयी बात नही थी। गुणाढ्य की “बृहत्कथा' 
तो बहुत पहले ही पैशाची भाषा में लिखी जा चुकी थी। भार्यशूर (चोथी शताब्दो) 
कृत जातकमाला तथा शिवार्य रचित (ई० पू० प्रथम) भगवती आराधना एवं हरिपेण 
विरचित बृहत्कथाकोष आदि पद्म मे लिखी हुई कथाएँ हैं, जिन में छोटी-बड़ी सभी 
प्रकार को कथाएँ दृष्टिगत होती हैं । भारतवर्ष मे ही नही अफगान देश में भी अवदान 
या लोकाख्यान ( 7.6४०॥05 ) पद्मयवद्ध मिलते हैं । फिर, लोकगाथा कथात्मक गीत 
कही जाती है, जिस का रचयिता अज्ञात होता है तथा उद्भव की दृष्टि से इस का 
इतिहास सन्दिग्ध रहता है। यद्यपि लोक-कथा का रचयिता भी अज्ञात रहता है, पर 
गाथा तथा कथा का मुख्य अन्तर गीति तत्त्व हैं; इतिहास नही । लोकगाथा वर्षों से जिस 
रूप में मौखिक प्रचलित रहती है उसी रूप में लोक में सुनी तथा गायी जाती है; 
किन्तु कहानी में घटना ही सामान्य रहती है, जिस में कई प्रकार के कथा-मानक तथा 
अवान्तर प्रसंगों की छेखक उद्देश्य विशेष से संयोजना कर विपय के अनुरूप कथा को 
ढाँचा प्रदान करता है । उदाहरण के लिए, आल्हा को लोक-गाथा माना जा सकता हैं; 
पर मधुमालछती या विछासवती को नही । छोक-गाथा में इतिहास का भी थोड़ा-बहुत 
अंश समाहित रहता है, लेकिन कथाकाव्य के लिए वह आवश्यक नही है। स्पष्ट ही 
गाथा इतिहास तथा विश्व-रचना के विचारों से सम्बद्ध होती हैं और कथा जीवन की 
सामान्य घटनाओ को अभिव्यक्त करती है । इन्हें हम. धर्मगाथा भो नही माव सकते । 
क्योकि इन में बाल-देव के रूप मे न तो अतिलौकिक घटनाओ का समावेश है और न 

१. डेमक्स एम० एल० ' पापुल्तर पोइट्री आव द बेलोसिस । 
रायल एशियाटिक सोसायटी, द्वितीय जिल्द, लन्‍्दन, १६०७। 


२, डॉ० सत्यवत॒सिन्हा , भोजपुरी लोक-गाथा का अध्ययन, हिन्दी-अनुशीलन, वर्ष ६, अंक ४ 
पृ० ३4 ।॥ 


३६४ भविसयत्तकद्दा तथा अपभअ्रंश कथाक्राब्य 


बालक को जन्म से ही असावारण दर्शाने का यत्न | अपश्रंश के चरितकाव्यों में अवश्य 
ऐसे वृत्तो की संयोजना दृष्टिगोचर होती हे; जैसे कि प्रचुम्त के जन्म होने पर दैत्य द्वारा 
हरण (प्रधुम्नचरितर-सिह), करकण्डु का जन्म दन्तिपुर के इमशान में होता (करकण्ड- 
चरित-मुनि कनकामर), देवताओ का मर्त्यक्रोक में आ कर बालक नेमिनाथ का अभिषेक 
आदि संस्कार करना (नेमिताथचरित-लक्ष्मण देव ) इत्यादि । 


भविष्यदत्तकथा का लोक-रूप 


यद्यपि अपभ्रश की कथाएँ सच्ची मान कर लोगों के मत पर धामिक प्रभाव 
डालने के लिए लिखी गयी है और उन का उद्देश्य मनोरंजन नही है; किन्तु कया के 
अन्तर्गत वणगित घटनाएँ तथा कथाभिप्राय आज भी हमें छोक-कहानियो में लक्षित होते 
हैं । भ० क० भी मलतः छोककथा है, जो उद्देश्य विशेष से घामिक वातावरण के बीच 
वर्णित हैं । इस तरह की कहानी भाज भी हमारे यहाँ गांवों में कही जाती हैं। कही 
पर यह कहानी राजा-राती और राजकुमारो के रूप में कही जाती हैं और कही सोदागर 
के रूप में | अधिकतर लोक-कहानियो में राजकुमार की कहानी इस से मिलती-जुलूती 
सुनी जाती है। बंगाल में प्रसिद्ध लोककथाओं में 'कलछावती राजकन्या' को कहानी 
ऐसी ही एक रूपकथा है, जिस में पाँचों राजकुमार ईश्यविश सब से छोटे दोनों राज- 
कुमारों को छोड़ कर कलावती को पाने के लिए जहाज में बैठ कर यात्रा करते हैं । 
किन्तु दोतो भाई भी डोगी में बैठ कर प्रस्थान कर देते हैं । तीन बुढियो के देश में 
पहुँच कर दोनो भाई पाँचो भाइयो को ( बुढ़िया के चंगुल से फंसे हुओ को ) छुड़ाते 
हैं। लेकिन फिर भी दोनो की उपेक्षा की जातो है । मार्ग में दिशा-श्रम की दशा में 
दोनो भाइयो में से बड़ा बुद्ध पाँचों की सहायता करता है, पर अन्त में तुफान आने से 
पाँचो भाई डूब जाते है । बुद्धू कछावती के नगर में पहुँच कर देखता हैँ कि पाँचो भाई 
वन्दीगृह में है । उसे भी वन्दी बना लिया जाता है । किन्तु वह कला-कोशल से पाँचों 
भाइयो तथा कलावती को साथ में छे कर छोटे भाई समेत पोत में बैठ कर यात्रा के 
लिए आगे बढ़ता हैं । पाँचो भाई कलावती को बुद्ध के पास देख कर जल-भुन जाते है 
और उन दोनो भाइयो को समुद्र में फेंक देते हैं । कलावती को कैद कर अपने नगर में 
ले जाते हैं । राजा कलावती से राजकुमार के साथ विवाह करने के लिए कहता है, पर 
वह तैयार नही होती । तब राजा मार डालने की धमको देता है । वह एक महीने का 
त्रत धारण करती है। इध्ती बीच दोनो राजकुमार आ कर कलावती से मिलते है । 
राजा को जब सारा रहस्य ज्ञात होता हैँ तब वह बुद्धू का विवाह कलावती के साथ धूम- 


धाम से कर देता है; और उस के छोटे भाई को किसी अन्य राजकुमारी से । पांचो 
भाइयो को अपने किये का दण्ड मिलता है। 


१, डॉ० नामवरसिह ' हिन्दी के विकास में अपभ्र'श का योग, तृतीय परिवर्द्धित संस्करण, पृ० २६८। 


छोक तत्त्व कि 


यदि भ० क० की घटनाओं का विचार किया जाये तो निम्नलिखित घटनाएँ 
मुख्य लक्षित होगी-- 

(१) सेठ धनवइ का कमलश्नी को त्याग कर दूसरा विवाह सरूपा से करना 
और उससे बन्धुदत्त का जन्म होना। भविष्यदत्त का ननिहाल में पालन-पोषण होना । 


(२) पाँच सौ व्यापारियों तथा बन्धुदत्त के साथ भविष्यदत्त की कंचनद्वीप 
यात्रा, मार्ग में मैनागद्दीप में भविष्यदत्त को अकेला छोड़ कर बच्धुदत्त की आज्ञा से 
जहाज का कंचनद्वीप के लिए प्रस्थान करना । 


(३) भविष्यदत्त का उजाड़ नगर तिलकपुर में प्रवेश करना, अपने साहस से 
राक्षस को प्रसन्‍्त कर राजकन्या भविष्यानुरूपा का पाणिग्रहण कर बारह वर्षों के बाद 
अपने नगर के लिए प्रस्थाव कर समुद्र-तट पर पहुँचना । संयोग से बन्धुदत्त का मिल 
जाना । छल पूर्वक भविष्यदत्त को छोड़ कर भविष्यानुरूपा के साथ अतुल संपत्ति ले 
कर बन्धुदत्त का स्वदेश-गमन करता। मार्ग मे जल-देवता के प्रभाव से तुफान का भाना 
भौर भविष्यानुरूपा की शील-संरक्षा होना । एक मास की अवधि में पति से मिलने का 
स्वप्त देखना । घर पहुँच कर विवाह की तैयारी होना, इतने में ही भविष्यदत्त का लौट 
कर घर पहुँचना। राजा को सच्चा वृत्तान्त ज्ञात होने पर बन्धुदत्त को दण्ड देना। 

(४) राजा का भविष्यदत्त के साथ सुमित्रा को व्याहने का प्रस्ताव रखना, 
धनवइ का स्वीकृति देवा । पांचालनरेश चित्रांग का सुमित्रा को माँगगा और सकल 
राज्य को वश में करने का प्रस्ताव रखना । भविष्यदत्त का युद्ध के लिए तैयार होना 
और चित्रांग को बन्दी बना कर सुमित्रा से विवाह करना, सुखोपभोग करने के बाद 
संन्यास में दीक्षित होना तथा परमपद प्राप्त करना । 

ये मुख्य घटनाएँ क्‍या हैँ अपने आप में छोटी-छोटी चार छोक-कहानियाँ है, 
जो अलग-अलग आज भी कई रूपो में कही-घुनी जाती है । जहाँ तक कथा की पहली 
मुख्य घटना एवं कहानी का सम्बन्ध है वह सौतेली माँ की कहानी से सम्बन्धित है, जिस 
में एक ही राजा या सेठ की कई रानियो या दो पत्नियों में से सब से छोटी के साथ 
ओर उस के पुत्र के साथ अच्छा व्यवहार किया जाता हैं और बड़ी को तथा उस के 
पुत्र को तिरस्कार की दृष्टि से देखा जाता हैं । दोनो ही सौतेले भाई कुछ तो स्वभाव 
से और कुछ माता के सिखाने से विमाता के पुत्र को धोखा दे कर मार डालने की 
चेष्ठा करते है, पर अपने इस कार्य में उन्हे पूर्ण सफलता नही मिलती । इतना ही नही, 
विमाता का पुत्र अपने भाइयो की सहायता या संकट से उन की रक्षा करता है अथवा 
दुष्कृत्य के लिए उन्हें क्षमा कर देता है । किन्तु वे ही भाई फिर से धोखा दे कर उस 
का अनिष्ट करने की चेष्टठा करते है, पर उन्हें सफलता नही मिलती । 

पहुली मुख्य घटना से सम्बन्बित एक अन्य घटना है--माता का पृत्र से न 
मिछने के कारण पृत्र-प्राप्ति के लिए ब्रत-धारण करना और परिणामस्वरूप पुत्र से भेंट 


३६५६ सचबिसयत्तकहा तथा अपम्रंश कथाकाउय 


होना । ऐसी कई ब्रत-कथाएँ है, जिन में बाहर गये हुए अथवा किसी प्रकार विछुडे हुए 
पुत्र या पति की प्राप्ति के लिए ब्रत-विधान निर्दिष्ट हैं तथा जिन के पालन से अभीष्ट 
सिद्धि दर्शायी गयी है । स्कन्दपुराण के अन्तर्गत गणेशचतुर्थी की कथा ऐसी ही है, जिस 
में इस ब्रत के पालन से रानी दमयन्ती ने सात महीने में पुत्र और पति से भेंद की थी । 
इसी प्रकार 'ठाकुरमारझुलि' में संकलित 'कलावती राजकन्या” नाम की कहानी में भी 
कलावती एक महीने के ब्रत के फछस्वरूप पति को तथा बुद्धू भौर भुतुम की माता 
जलू-देवता की आराधना से पुत्र को यात्रा से लौट कर वापिस प्राप्त करती है । भे क० 
तथा इन सब कहानियों मे संकटों में डूबते-उतराते पुत्र एवं पति का वर्णन है । ऐसी 
और भी अन्य कथाएँ है जिनमें पुत्र या पति के विछुड़ने तथा वर्षो वाद मिलने की 
कहानी वर्णित हैं। किन्तु ये कथाएँ ब्नतविद्येप से सम्बद्ध न हो कर साहसिक राजकुमारों 
तथा सौदागरों की कहानियाँ हैं, जिन में संकटो को पार कर कंचन-कामिनी एवं 
अतुल वैभव प्राप्त करमे का उल्लेख मिलता है। इस दृष्टि से अपभ्रंश की जि० क० 
ओर सि० क० में समानता लक्षित होतो है। वस्तुतः संकट-निवारण के लिए ब्रत- 
उपवास का पालन करना भारतोय जीवन की चिर प्रचलित लछोक-छढि है । अतएव 
लोक-क्रथाओ में उस का निर्देश होना स्वाभाविक ही हैं । 


इसी प्रकार किसी उजाड़ नगरी या गन्धवों के देश में अथवा पातालपुरी में 
किसी बहुत सुन्दर राजकुमारी का अकेला रहना ओर नायक का साहसिक कार्यों द्वारा 
उसे प्राप्त करने या प्राप्त हो जाने को घटना का भी छलोक-क्रथाओ तथा भ० क० में वर्णन 
है। बंगला की घुमन्तपुरी” नामक दादी की सुनायी हुई कद्दाती ऐसी ही है, जिस में 
एक राजा का पुत्र माता के वार-वार मना करने पर भी पिता की आज्ञा से देश-भ्रमण 
के लिए निकल पडता है और निर्जन एवं नि.शब्द वन में किसी राजभवन में पहुँच 
जाता है । भ० क० की भाँति उस नगरी को भी राक्षसो ने उजाड़ दी थी। न जाने 
क्यो राजकुमारी को छोड़ कर राक्षसो ने सब का प्राणान्त कर दिया था। भच्त में 
राजकुमार राजकन्या को प्राणान्तक चीद से जगा कर, वुद्धिबल से राक्षसों का अन्त कर 
देता है। मूल रूप में अपश्नंश की ये कथाएँ छोटी-छोटी छोक-कहानियाँ है, जिन में 
मुख्य घटनाओं तथा छोकवार्त्ताओं में अत्यन्त साम्य लक्षित होता है। उदाहरण के 
लिए, जिनदत्त को कथा की कई घटनाएँ अलग-अलग कहानियों मे तथा स्वतन्त्र कहानी 
के रूप में मिलती है। 'कथासरित्सागर” में वर्णित विदृषक-न्राह्मण की कथा और 
जिनदत्त की कथा में मूलभूत कोई अन्तर दृष्टिगोचर नही होता । जि० क० की पूर्वार्द् 
की घटना मित्रो के साथ सहस्रकूट चैत्यालय मे जिनदत्त का जाना और वहाँ पुतलो 
के रूप को देख कर मोहित हो जाना तथा उसी कुमारी से विवाह करने का उल्लेख 


१. स० दक्षिणार जनमित्र * ठाकुरमारकुलि, बागला रूपकथा, बगाव्द १३ ६६, पृ० १६। 
२ वही, पृ० १६। 


लोक तत्त्व ३६७ 


राजवल्लभ कृत 'पद्मावतीचरित” में भो मिलता है। वस्तुतः चित्र या मूर्ति को देख 

कर मोहित होने का उल्लेख प्राकृत तथा हिन्दो के प्रेमाख्यानक काव्यों मे विशेष रूप से 

प्रकाशित हुआ है । इस कहानी (कथा) का साहित्यिक रूपान्तर इस प्रकार है-- 
जिनदत्तकथा 

१. जिनदत्त सागरदत्त तथा व्यवसायियों 


कथास रित्सागर 
१, भद्रा को ढूँढता हुआ विदृपक पौण्ड्वर्धन 


नामक नगर में पहुँच कर किसी 
बुढ़िया के यहाँ शरण लेता है। वह 
अपनी' उदासी एवं व्यथा का कारण 
उसे सुनाती है । 


पहरा देता हैं और राक्षस की भुजा 
काट कर अपनी वीरता का परिचय 
देता हैं। राजा कटी हुईं भुजा देख 
कर प्रसन्न हो विदुपक के साथ 
राजकुमारी का विवाह कर देता है । 





के साथ सिहलद्गीप में पहुँचने पर 
माजिन के यहाँ जा कर रुकता 
है। वह अपनी व्यथापूर्ण कहानों 
कहती है । 


२, इस नगर के राजा देवसेन की दुःख- *९- मालिन कहती है--इस नगर के 
लव्विका माम की अत्यन्त रूपवतो राजा घनवाहन की रानी विजया की 
कन्या हैं। कच्छपदेश के राजा से श्रीमती गामक मायला काका करा 
उस का विवाह हुआ था । किन्तु घर है। रात में जो भी उस के पास 
में प्रवेश करते ही वह तथा एक अन्य रहता है उसे वह विष की पत्ती की 
राजा मर गया। तब से कोई भाँति खा जाती है। राजाज्ञा से उसे 
राजकुमार उस से विवाह करने के की रक्षा के लिए प्रतिदिन ४ 
लिए तैयार नही होता । राजा की भेजा जाता है। मेरे एक ही पुत्र रह 
आज्ञा से उस के शयनागार में प्रति- उस की आज पारी है। इसलिए में 
दिन एक ब्राह्मण या क्षत्रिय पुरष.... रहो हैं। 
भेजा जाता है। आज मेरे बेटे की 
पारी है। उस के मरने पर मैं भी 
प्रातःकाल आग में जरू मरूँगी। 
इसलिए मैं तुम्हे सारा घर दान में दे 
रही हू । 

३. विदूपषक राजकन्या के पास रात भर ३. मालिन के बेटे के बदले जिनदत्त 


राजकुमारी के महल में पहरा देता 
है और आधी रात में कुमारी के मुख 
से निकलते हुए भुजंग को देख कर 
सावधानी से प्रहार कर मौत के घाट 
उतार देता है। राजा अपनी कन्या का 
विवाह जिनदत्त के साथ कर देता हैँ । 


१ अगरचन्द नाहटा * “क्या राजवज्लभ कृत प्मावतीचरित्र और जायसी के पद्मावत की कहानी 
एक ही है ।"', नागरीप्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ६६, अंक १, सं० २०११, पृ० ४३। 


३६८ 


मविसयत्तकहा तथा भअपभ्रंश कथाकाब्य 


४. विदृषक एक रात चुपचाप उठ कर ४, जि० क*» में पूर्वार्द में जिनदत्त एक 


ताम्नलिपतो चला जाता है। वहाँ 
स्कन्ददास व्यापारी से मित्रता कर 
उस के जहाज पर यात्रा करता है। 
बीच समुद्र में फेंसे हुए जहाज को 
विदूषक चला देता हैँ। स्कन्ददास 
घोपणा के अनुसार सम्पत्ति का आधा 
भाग और कन्या नहीं देना चाहता 
हैं । और धन के लछोभ से विदृपक के 
शरीर में बँधी हुई रस्सो को काट 
कर समुद्र में गिरा देता है । किन्तु 
कटे हुए पुरुष की जाँघ के सहारे 
समुद्र पार कर वह ॒समीपवर्ती कर्को- 
टक नगर की राजकन्यासे विवाह 
कर आगे बढ़ जाता हैं । 

भद्रा को ढूंढ निकाछता हैँ और उस 
के साथ सुखोपभोग करता हैं । 


५ ल्‍ 


उद्यान में सामरदत्त से मिलता हैँ। 
सागरदत्त अनफूले बगीचे को अपने 
चमत्कार से प्रफुल्लित कर देने के 
उपलक्ष्य में जिनदत्त को धर्मपुत्र बना 
लेता हैँ 


सिंहलद्वीप से लौटने पर सामरदत्त 
मोती-रत्न आदि सम्पत्ति तथा राज- 


- कन्या के लोभ से जिनदत्त को छल 


पूर्वक समुद्र में उतार देता है। 
निमित्तज्ञानी के कथनानुसार विद्याधर 
वहाँ आते है और समुद्र पार करते 
हुए जिनदत्त को विमान में वैठा कर 
ले जाते हैं तथा विद्याधर-कन्या का 
विवाह उस के साथ कर देते है । 
जिनदत्त सभी पत्नियो को साथ में 
ले कर अपने घर जाता है और 
वसन्तपुर में राज्य करता हैँ । 


वस्तुतः यह घटना ज्यो की त्यो श्रीपालकथा अथवा सिद्धचक्रकथा से मिलती- 
जुलती है। श्रीपाल का वत्स नगर जाना, सार्थवाह घवलसेठ के अटके हुए जहाजों को 
चलाना । सेठ का वायदे के अनुसार श्रीपाल्ल को धन न देना, तथा धव और स्त्री के 
लोभ में श्रीपाल को समुद्र में गिरा देना; किन्तु मन्त्र के तथा देवी के प्रभाव से सुन्दर 


नगर में पहुँचना और निमित्तज्ञानी के कहे अनुसार राजा की कन्या से विवाह हो 
जाना, आदि। 
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विछासवतीकथा का छोक-रूप 


अपभ्रंश की लगभग सभी कथाएँ लोक-जीवन में घुली-मिली मिलती है। ये 
कथाएँ केवल भारतवर्ष में ही नहो इजिप्ट, मिथ्र, चीन, रूस और जम॑न्र आदि देशों में 
भी लोक-कथाओ के रूप में प्रचलित है । देश-देशान्तरो में भ्रमण करने से कही-कही 
रूप मे तथा घटनाओं में अन्तर भा गया है, नाम भी वदल गये है; पर मूल रूप में 
उन का उद्देधय तथा अभिप्राय आज भी ज्यो का त्यो सुरक्षित है। विलासवती की 
कथा भी ऐसी ही एक प्रेमकथा है, जो रूपान्तरों के साथ देश-विदेद में प्रचरित एवं 
प्रचलित रही है । 


हिन्दी के प्रेमाख्यान तथा अपभ्रंश के प्रेमार्यानक कथाकाव्यों मे वस्तुविषयक 
यह सामान्य प्रवृत्ति पायी जाती हैं कि राजकुमारी किसी राजकुमार को वातायन मे से 
देख कर उस पर रीझ् जाती है। पहली बार दोनो उद्यान में नियत समय पर मिलते 
है। एक दूसरे के सौन्दर्य पर मुग्ध हो कर प्रेम-पाश में बँध जाते है। धीरे-धीरे 
प्रेमाकुर स्फुट होने लगता हैं। दासी या मालिन दोनो की सहायता करती है । किन्तु 
दोनो के समागम होने के पूर्व ही ऐसी कोई विष्त-बाधा आ पहुँचती है कि दोनों बिछुड़ 
जाते हैं । दोनों को समुद्र यात्रा करनी पड़ती हैं । जहाज के डूब जाने पर तायक काष्ठ- 
फलक के सहारे समुद्र पार करता हैँ । अपनी प्रेमिका से मिलने मे उसे कई प्रकार के 
संकटो का सामना करता पड़ता है । और बड़ी कठिनाई से अन्त मे जा कर दोनो का 
मिलन होता है । किन्तु प्रेमिका का कुछ समय बाद ही हरण होता है और नायक को 
युद्ध कर उसे जीत कर छातना पड़ता हैं। इस प्रकार समूचा कथानक राजकुमार के 
साहसिक कार्यों से तथा विपत्तियों से भरा हुआ रहता हैं। अनेक संकटो को पार करने 
के बाद ही राजकुमार अपने कार्य मे सफलता प्राप्त करता है । 


इस प्रकार की प्रेमकथाओ में दुखहरनदास को पुहुपावती” महत्त्वपूर्ण प्रेमाख्यान 
है, जिस में राजकुमार ओर पुहुपावती की प्रेमकथा वर्णित है। संक्षेप में कथासार इस 
प्रकार है -- 

राजापुर देश के प्रजापति नामक राजा के एक सुन्दर राजकुमार था। जन्म के 
समय हो ज्योतिपियों ने भविष्यवाणी की थी कि यह बीस वर्ष की अवस्था में योगी 
वन कर सुन्दर राजकुमारी का वरण कर कई देशो के राजाओ को जीतेगा । बीसवें वर्ष 
में राजकुमार ने पिता से युद्ध की आज्ञा माँगी, किन्तु उनके मना करने पर असस्‍्तुष्ट हो 
कर वह अनूपगढ पहुँच गया । वहाँ के राजा अम्बरसेन तथा रानी वसुधा के पुहुपावती 
नाम की अत्यन्त रूपवती राजकन्या थी । एक दिन राजकुमार योगी के वेश मे राजमहल 
के कोट के निकट से जा रहा था | पुहुपावती अपनी खिड़की में से उस के रूप को देख 





१ रामचन्द्र तिवारी : 'हिन्दो-प्रेमाख़्यानो की परम्परा मे एक नवीन प्रयोग', हिन्दी-अनुशीलन 
बंष ५, अक १-०४, पृ० ४६-५१॥। 
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कर मोहित हो गयी । राजकुमार भी उस के सीन्दर्य पर मुग्य हो कर उद्यान में चिन्ता 
पूर्वक बैठ गया । पुहुपावती ने मालिन को दुती वना कर राजकुमार के पास भेजा । 
दोनो प्रेम-साधना में रत हो गये । दूती के प्रयत्न से दोनो का मिलन हुआ | किस्तु यह 
प्रतिज्ञा की कि जब तक विवाह न हो जायगा तव तक समागम नही करेंगे । 


एक दिन राजा अम्वरसेन के साथ राजकुमार शिकार खेलने गया । वीहुड वन 
में वह विछुड़ कर मार्ग भटफ गया । राजकुमार सिंहलद्वीप जा पहुँचा । राजकुमार का 
मामा उसे ढूँढता हुआ सिंहलद्वीप में पहुँच कर कुमार को छोटा लाया । उस के पिता 
ने राजकुमार का विवाह काशीनरेश की पुत्री चित्रसेनी से कर दिया | किन्तु कुमार 
पुहुपावती को न भूल सका । पुहुपावती ने दूती को राजापुर भेजा । वह राजकुमार को 
साथ में लिवा कर चल दी। मार्म में वर्मपुर नगर में राजकुमार को दानव हर छे गया। 
दानव सात समुद्र के वेगमपुर के वेगमराय की पुत्री रंगीली से राजकुमार का विवाह 
करा देता है । किन्तु अवसर पा कर वह रंगीलो को साथ ले कर अनूपगढ़ के लिए चल 
देता है। मार्ग में दोनो वियुक्त हो जाते है। रंगीलो की पार्वती सहायता करती हैं । 
उधर भटकते हुए राजकुमार को धर्मपुर मे स्थित दूती सहायता प्रदात कर उसे अनूपगढ़ 
लिवा जाती है। 


५ एक दिन राजकुमार पुहुपावती को साथ में ले कर राजापुर के लिए प्रस्थान 
करता है। मार्ग में उज्जैन का राजा रोठगँवार मार्ग रोक कर खड़ा हो जाता हैँ । दोनो 
में युद्ध होता है। राजकुमार की विजय होती हैं । राजापुर पहुँचने पर कुमार का 
विधिवत्‌ राजतिलूक होता है। सुखपूर्वक राजसुख का उपभोग करते है। भगवान्‌ 
राजकुमार की कीर्ति को सुन कर परीक्षा के लिए आते है । राजकुमार दान के रूप में 
पुहुपावती को देने के लिए तैयार हो जाता हैं। इस महान्‌ त्याग को देख कर चतुर्भुज 

भगवान्‌ अपने वास्तविक रूप में प्रकट हो जाते हैं । 


कथागत साम्य 


विलासवती और पुहुपावती दोनों के ही कथानक में कई बातें समान है, जो 
निम्न-लिखित है-- 
(१) राजकुमार के उत्पन्न होने पर ज्योतिषी का भविष्यवाणी करना । बि० 


क० में समत्कुमार के विद्याघरों के राजा बनने की भविष्यवाणी है और पुहुपावती में 
रूपवती राजकन्या तथा राजा से युद्ध करने और विजय लाभ की घोषणा है । 


(२) दोनो ही कथाओ में राजकुमारी राजकुमार को वातायन में से देख कर 
मोहित होती है । विछासवती तो प्रेमोपहार में मौलश्री की गूंथी हुई माछा राजकुमार के 
ऊपर गिराती है । दोनो ही अपनी-अपनी दूती भेज कर उद्यान में पहली बार राजकुमार 
से मिलती हैँ । मिलने का यह उपक्रम वायिका की ओर से होता है । 
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(३) दूती की सहायता से राजकन्याएँ बराबर प्रेमोपहार भेजती रहती हैं और 
एक-दूसरे से मिल भी लेती हूँ। किन्तु विवाह किये बिना समागम नहीं करती । नायक 
इस के लिए तैयार नही होता। दोनों इस बात की प्रतिज्ञा करते हैं । 

(४) प्रेम की रस-दशा में पहुँचने तथा विवाह की तैयारी के पूर्व ही नायक 
नायिका से वियुक्त हो सिंहलद्वीप की यात्रा करता हैं। वि० क० में इस यात्रा का 
कारण राजा-रानी का लाछन कहा गया है और पुहुपावती मे मृगया में भटक जाने से 
राजकुमार उस द्वीप में जा पहुँचता है। पोत भग्त होने पर नव दम्पति-युगल बिछुड़ 
जाता हैं और देवी की कृपा से अन्त में मिल जाते है । 

(५) तायक-तायिका का विवाह हो जाने पर वि० क० में विलासवती का हरण 
बताया गया है और पुहुपावती में हरने की तैयारी। अभिप्राय यह है कि दोनों में 
नायिका की संरक्षा के लिए नायक को युद्ध करना पड़ता है और किसी अतिलोकिक 
दक्ति के बल से वे उस बड़े युद्ध मे विजय-लाभ करते है । 

वि० क० में नायक के वियुक्त हो जाने पर स्वयं विछासवती उस की खोज में 
निकल पडती है। किन्तु पुहुपावती में दृती नायक को ढूँढ कर लाती है । यह दोनो में 
विशेष अन्तर है। इस के अतिरिक्त राजकुमार चित्रसेनी और रंगीली से भी विवाह 
करता है, किन्तु वि० क० में केवल विछासवती से विवाह का वर्णन है । जि० क० और 
सि० क० में अवश्य नायक कई विवाह करते हुए दिखाई देते है । 

इस प्रकार की अधिकतर कथाएँ काल्पनिक जान पड़ती हैं । इन में लोक-जीवन 
में व्याप्त प्रेम की महत्ता तथा सच्चे प्रेम के निर्वाह में विपत्तियों का यथोचित निर्देश 
हुआ है। प्रेमकथा की सामान्य विशेषता है--चित्र, मूर्ति या प्रत्यक्ष-दर्शन द्वारा नायक- 
नायिका के सौन्दर्य पर मुग्ध हो कर उसे पाने की चेष्ठा करना | किसी-किसी कथा से 
स्वप्न में किसी सुन्दरी के रूप से आकर्षित हो उसे पाने का प्रयत्न उल्लिखित है । 
वस्तुत: इन कथाओ को वस्तु-पोजना दो रूपों में मिलती है। पहले के अनुसार नायक 
या नायिका की खोज कर प्राप्ति का सामान्य वर्णन हैं। जि० क० में चित्रकार को बुला 
कर सेठ कुमारी के सम्बन्ध में जानकारी प्राप्त करता हैं और सुन्दरी के पिता के पास 
उसे भेजता है। किन्तु इस प्रकार एक-दो, चार या आठ विवाह करने में विशेष कोई 
चमत्कार लक्षित नही होता । किन्तु प्रेम का जो बीज धोरे-धीरे भूमि में जड़ जमा कर 
विकसित होता है ओर आँधी-तूफानों को भी झेल कर जो अठक् और अचल खड़ा 
रहता है वस्तुत: विशेष महत्त्व उसी का हैं । यथार्थ में वि० क० दूसरे प्रकार के प्रेमा- 
ज्यानक कोटि की रचना है, जिस में दुःख, संकट, विरह की तपन एवं ऊष्मा सह लेने 
के बाद सुख, शान्ति, शीतछता तथा बरसात की वास्तविक नमी की तरावट है, जो 
जीवन को अधिक समय तक सक्षम बनाने में समर्थता व्यक्त करती है। नूरमुहम्मद 
केत 'इन्द्रावती' भी इस से कुछ-कुछ मिलतो हुई रचना हैं, जिस में अनेक कठिनाइयों 
के पदचात्‌ राजकुंअर समुद्र से प्रणमोती निकालने में सफल होता है और फलस्वरूप 
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इन्द्रावती से उस का विवाह होता हैं । यदि इन कथाओं को ध्यान से देखा जाय तो 
विलासवती, इन्द्रावती और पुहुपावती आदि राजकुमारी क्वरोखते में से राजकुमार को 
देख कर ही कामासक्त हो जाती है और दासी आदि की सहायता से मिलने का उपाय 
ढूँढ़ तिकालती है भौर मिलन भी हो जाता है; किन्तु प्रायः सभी लेखकों ने किसी न 
किसी वहाने से सभी राजकुमारों को समुद्र-यात्रा और विशेष कर सिंहलद्वीप की यात्रा 
का वर्णन किया है। 


श्रीपालकथा का लोक-रूप 


ब्रज की लोक-कहानियों में भाग्य की प्रधानता प्रदर्शक कई कहानियाँ है, जिन 
में किसी राजा की सात कन्याओं में से सब से छोटी पुत्री के यह कहने पर कि "मैं अपने 
भाग्य का खाती हैँ राजा उस का विवाह अत्यन्त असमर्थ अथवा कुछगलित किसी 
व्यक्ति से कर देता है। किन्तु राजकुमारी रोग का कारण जान कर सेवा-शुक्षपा 
से अपने पति का रोग-निवारण कर छेतो है। अन्त में उस का पति पिता ऊे समान ही 
वैभवशाली बन जाता है।' गाँवों में यह कहान्ती लकडहारे के रूप में सुनी जाती हूँ । 
राजा छोटी राजकुमारी से चिढ़ कर उस का विवाह किसी लकड़हारे से कर देता है । 
किन्तु धीरे-धीरे वह सम्पन्न हो जाता हैं ओर जंगल में राजमहलू बनवा लेता है। समय 
के फेर से राजा वरिद्री हो जाता है और बन्त में भिखारी वत कर कन्या के दरवाज़े 
पर पहुँचता है। श्रीपालकथा में अन्तिम घटना को कम्बल और कुल्हाड़ी छे कर राजा 
को बुछाने में यही लोकतत्त्व लक्षित होता है, जिसे कथाचक के अनुसार कुछ बदल दिया 


गया है। इस प्रकार की कहानियों मे कथा का मुख्य अभिप्राय एक ही है कि 'होनी 
होय सो होय' । 


बुन्देछी और अवधी लोक-कहानियो मे भी भाग्य से सम्बन्धित कई कहानियाँ 
मिलती है । इन कहानियो में राजा सात पुत्रियो में से सव से छोटी छड़की का विवाह 
अपने भाग्य की कमाई खाते है” कहने पर कोढ़ी के साथ कर देता है । कोढ़ी व्यक्ति 
शापित गन्वर्व रहता है। अतएवं विवाह होते ही उस का कोढ़ अच्छा हो जाता है। 
अन्त में इन्द्र की कृपा से विश्वकर्मा उस के लिए राजमहल बनाता है और वह उस 
महल में सुखी जीवन विताता हैं। इसी प्रकार इस से मिलती-जुलती कई कहानियाँ 
मिलती है। एक भोजपुरी कहानी में कोई स्त्री कोढ़ी पति की सेवा कर देवता के बर- 
दान से अनेक वर्षों के उपरान्त उस के शरीर में चमे हुए हजारों काँटो को अलग कर 
रोग से मुक्त करती है। इस प्रकार इत सभी कहानियो में पत्ती सेवा के बछू पर अपने 


१ डॉ० सप्येन्द्र . ब्रज-लोक-साहित्य का अध्ययन, पृ० ४६६। 


२. डॉ० गगाचरण त्रिपाठी : अपधी, त्रज और भोजपुरी लोकसाहित्य का अध्ययन, अप्रकाशित, 
पृ० १४७ । 


३. डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय : भोजपुरी लोकसाहित्य का अध्ययन, पृ० ४१६ । 


ई 


लोक तत्त्व इ३७२३ 


पति का रोग-निवारण करती हुई दिखाई देती हैं। अतएव कर्म या भाग्य को प्रधानता 
मुख्यरूप से इन सब लछोक-कहानियो मे व्याप्त हैं । 


कथा-मानक-रूप्‌ 


अपभ्रृंश के कथाकाव्यो में प्रयुक्त लगभग सभी कथाएँ छोटी-छोटी कई सरल 
कहानियो से मिल कर बनी है, जो उपवाक्यों की भाँति मुख्य वाक्य से जुड़ी हुई छक्षित 
होती है । ये कथाएँ सामान्य पशु-पक्षी या मनोरंजन की कहानियाँ न हो कर अभिप्राय 
गर्भित लोककथाएँ है, जिन में व्रत तथा अनुष्ठान के अंग सोहेश्य नियोजित है । किन्तु 
मूल झूप में ये ही कथाएँ देश-विदेशो में पात्रों के नाम, स्थान और क्षेत्रीय भिन्‍नता के 
साथ कई खझुपों में प्रचलित रही है। अतएवं विभिन्न कहानियों के तुलवात्मक अध्ययन 
के द्वारा प्रारम्भिक कथा का सामान्य रूप सरलता से निश्चित किया जा सकता है। 
वस्तुतः कथा-मानक की प्रणाली से छोटी बड़ी सभी प्रकार की कहानियों का तुलना- 
त्मक अध्ययन किया जाता है और तुलनात्मक अध्ययत्त के निष्कर्ष से ही कथाओं की 
वास्तविकता की पहचान हो सकती हैं। इस लिए कथा के मानक रूपो का निर्धारण 
करना आवश्यक ही नही अनिवार्य भी हैं । 


एक ही कहानी युग-युगो तक विभिन्न देशों में निर्गममत करती हुई विविध 
रुपान्तरों के साथ आज भी हमे सुनने को मिल सकती है। प्रत्येक देश के रीति-रिवाज 
तथा सामान्य विश्वास इन कहानियो में तथा कथाओ में भलीभाँति निहित रहते है । 
अतणुव उत्त के मूल रूपों को ढूँढ निकाछना अपने आप में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण कार्य है । 
कथा-मानक-रूपो के निर्धारित हो जाने पर सरलता से उस के मूल तक पहुँच सकते है । 
और इसी लिए कहानी के अध्ययन में उस के मूल रूप को पहचानने तथा समझने के 
लिए कथा के मानक रूपों का अत्यन्त महत्त्व हैं। 


यथार्थ में कथा-मानक-हूप विभिन्‍त कथाओ में निहित वह अन्‍्तर्रा््रीय रूप 
होता है, जो सामान्य रूप से कई कहानियों में समाव रूप से निवद्ध लक्षित होता है । 
क्योकि क्षेत्रीय तथा जातीय भिन्नता के कारण विभिन्‍न देशों की भाषा, साहित्य और 
संस्कृति में मोलिक अन्तर होने पर भी उन में कुछ ऐसे सामाजिक संस्कार तथा 
सामान्य विश्वास युग-युगो से प्रचलित रहे हैँ, जो सर्वव्यापक तो नहीं पर अधिकतर 
देशों में सर्वमान्य रहें है। इस प्रकार इस अध्ययत के द्वारा जनपदीय ही नही देश- 
विदेशों की लोक-संस्क्ृति तथा लोक-रूढ़ियो का पता छगता है। इतिहास ओर भूगोल 
जहाँ हमे विभिन्‍न संस्कृतियों के उदय और विकास की कहानी समझाता है, वही कथा 
के मातकरूप छोकगत सामान्य विश्वासो का विश्लेषण कर किसी भी देश की संस्कृति 
ओर सस्यता का प्राचीनतम ऐतिहासिक या भोगोलिक रूप का विचार कर निष्कर्प रूप 
में सामान्य भाव-भूमि को निर्धारित करते हैं । यही इन को सब से बड़ी विशेषता है । 
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उबत तुलनात्मक अध्ययन के आधार पर ही कई विद्वान्‌ यह मत निश्चित कर सके हैं 
कि कहानियों का वास्तविक जन्म भारतवर्प में आर्यवंश से हुआ है । 
अकेली भ० क० में निम्नलिखित कथा मानक-झूप हो सकते है-- 


१--सौतेला भाई 

१, दो भाई व्यापार करने के लिए जहाज पर बैठ कर यात्रा करते हूँ । मावा 
की सीख से सौतेला भाई बडे भाई को मार्ग में किसी निर्जन द्वीप में छोड़ 
कर आगे बढ़ जाता हें । 

२, बड़ा भाई संकट में पड़ जाता है । घने जंगल में हो कर वह उजाड़ नगरी 
में पहुँचता हैं । वहाँ राक्षत्र के अधीन किसी सुन्दरी से उस का विवाह हो 
जाता है । 

३, लौटते समय छोटे भाई से भेंट हो जाती है। वह छल से फिर उसे निर्जन 
द्वीप में छोड कर भाई की पत्नी के साथ घर आ कर विवाह रचता है । 

४. बड़ा भाई राजा के पास पहुँचता हैं । छल का रहस्य खुल जाता है । 


बंगला कथाओ मे से 'घुमन्तपुरी' और 'कछावती राजकन्या' का कुछ-कुछ अंश 
इस कथा से मिलता-जुलता है । घुमन्तपुरी में उक्त भ० क० की भाँति माँ के मता 
करने पर पिता की आज्ञा से एक राजकुमार वीहड़ वन में अकेला चल देता हैँ | जंगल 
में उसे एक उजाड़ नगरी तथा राजमहल दिखाई देता हैँ । उस में सोती हुई राजकुमारी 
मिलती हैं। राजकुमार उसे मरणान्तक नीद से जगा देता हैं। दोनो का विवाह हो 
जाता हैं । 'कलावती राजकन्या' से सौतेले भाइयो की कहानी हैं। छोटे भाई कलावती 
के देश से उसे प्राप्त कर लाते हैं । किस्तु मार्ग में बड़े भाई उन्हे समुद्र में गिरा देते हैं 
और घर पहुँच कर ब्याह को तैयारियाँ करते हैं। इतने मे छोटे भाई पहुँच जाते हैं 
और छल-कपट का भेद खुल जाता हैं। 

राक्षस या राक्षसिन के अधिकार मे राजकुमारी के रहने का वर्णन अनेक 
कहानियो में मिलता है । सानेर काटी रूपार काटी” नामक बंगला कथा मे राक्षसिन 
के अधिकार में राजकुमारी का विवरण है। इसो प्रकार 'पातालपुरी” नाम की बंगला 
लोक-कथा मे शून्य (उजाड) नगरी और उस में राजमहल मे राक्षसिन के अधीन रहने 
वाली राजकुमारी का वर्णव है ! 'एण्ड्रोमीडा' मे सर्प के रूप में दैत्य का देश उजाड़वा 
वर्णित हैँ । वह राजकुमारी को अपने वश मे इसलिए रखता है कि वह उस से विवाह 
करना चाहता है । अपश्रंश की इस कथा मे ब्रज की कहानियो की भाँति सर्प-दैत्म का 
राजकुमारी से विवाह करने की चाहता का उल्लेख नही है । किन्तु इस प्रकार की अन्य 


है] 


१: डॉ० सत्येन्द्र ' लोक साहित्य विज्ञान, विशेष जानकारी के लिए द्रष्टव्य है। 
२. डॉ० सत्येन्द्र , लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २४१। 
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कथाओं में राक्षस से युद्ध कर उस के अधीन राजकुमारी से नायक के विवाह करने की 
घटना का उल्लेख मिलता है। 


५--लोभी वणिक्‌ 

१. एक घन्ती-मानी सेठ घन कमाने की इच्छा से समुद्र की यात्रा करता है। 
किस्तु समुद्र की पूजा करने पर भी जब जहाज टस से मंस नहीं होता तो 
किसी राजकुमार को एक लाख स्वर्ण मुद्राएँ देने को तैयार हो जाता हैं । 

२. राजकुमार जहाज चला देता है और साथ ले चलने की अपनी इच्छा प्रकट 
करता है । वणिक्‌ सेठ इस लछोभ से कि इस को एक छाख स्वर्ण मुद्राएँ न 
देनी पड़ें कुमार को धर्मपुत्र के रूप मे मान कर साथ मे ले जाता है । 

३. लौटते समय राजकुमार की नई बहू के रूप को देख कर तथा साथ में 
अतुल धन-राशि को देख कर वणिक्‌ राजकुमार को समुद्र में गिरा देता है । 


[0४ 


कथासरित्सागर' में भी 'विदृषक-ब्राह्मण” कथा के अन्तर्गत विदूषक ताम्रलिप्ती 
नगरी में पहुँच कर स्कन्ददास व्यापारी से मित्रता करता है और उप्त के फँसे हुए 
जहाज को सम्पत्ति के आधे भाग और कन्या के विवाह के बदले पुरस्कार स्वरूप चला 
देने में समर्थ होता है। किन्तु बनिया धन के लोभ से उसे समुद्र मे गिरा देता है।' 
अपश्रंश, प्राकृत तथा अन्य लोक-कथाओ मे यह वृत्त सामान्य है। 'ढोला' में मोतिनी के 
लालच में सेठ मामाओ के द्वारा नल को समुद्र में गिरा देने का उल्लेख है । 
६--सहस्रकूट चैत्याछय का फाटक खोलना 

१. एक राजकुमार पाँच सौ पोतो के साथ समुद्र की यात्रा के लिए चल 
पड़ता है । 

२. किसी अच्छे द्वीप (हंस या रत्न) मे जा कर जहाज रुकते है । राजकुमार 
जिन मन्दिर में देव-दर्शन के लिए जाता है । किन्तु सहस्रकूट चैत्यालय के 
फाटक को बन्द देख कर ठिठक जाता है । 

३. द्वारपालल के बताने पर वह फाटक को छूता हैं। हाथ लगाते ही फाटक 
खुल जाता है। इस वृत्त को जान कर राजा अपनी कन्या का विवाह 
राजकुमार के साथ कर देता है । 

ढोला में भो भौमासुर दाने के महलों की शिला सरकाता है । इसी प्रकार 

भ० क० में भविष्यदत्त के धक्का देने पर वर्षों से वन्द पडा हुआ मन्दिर खुल जाता है । 
और भी अन्य जैन कथाओ मे हाथ लगाते ही मन्दिर के खुल जाने का वृत्त मिलता है । 





१. प० केदारनाथ शर्मा क््थासरित्सागर, प्रथम खण्ड, हिन्दी अनुवाद सहित, मल लेसक महाकवि 
सोमदेव भट्ट, तृतीय लम्बक । 

२ डॉ० सत्येन्द्र ब्रज लोक-साहित्य का अध्ययन, पृ० ४६०। 

३ वही, पृ० ४५० । तथा-मध्य युगीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्त्विक अध्ययन, पृ० २१३ | 


३७६ सविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाब्य 


सि० क० या श्रीपाल कथा में निम्नलिखित कथा के मानकरूप कहे जा सकते 
है | यथा+-- 


१--करम बड़ो संसार में 


१, एक पिता को दो पुत्रियाँ हैं । पिता राजा है। उन की योग्यता को परीक्षा 
लेता है । बडी पिता को और छोटी कर्म को बड़ा बताती है । राजा छोटी 
बेटी पर क्रुद्ध हो कर उस का विवाह कोढ़ी से कर देता है । 


२. कोढी का रोग दुर हो जाता है । वह अत्यन्त प्रतापी राजा बनता हैं। 


३, दामाद ससुर को अपने प्रताप तथा वैभव से चमत्कृत कर देता है ।- वह 
कर्म का माहात्म्य स्वीकार कर लेता है । 

इवेताम्बर-साहित्य में श्रीपाल की कथा में बड़ी पुत्री का संकटों में पड़ कर 
छोटी पुत्री यानी बहन के शरण में आने का उल्लेख भी मिलता है। छीभर' में छोटी 
पुत्री के विशेष प्रेम प्रकाशित न करने पर पिता उसे अपने घर से मिकाल देता है। 
शेक्सपियर के 'किगलियर' नाटक में भी इस का उल्लेख है । वस्तुतः राजा का भूछ 
स्वीकार करना और पुत्री के सम्मान करने की बात कई कहानियों में मिलती है । 
इजिप्ट देश की कथा मे भी “भाग्य विषयक” कहानी 'द स्टार ऑँव इसिस” नाम से 
मिलती है जिस मे देवी के प्रसाद से भाग्योदय बतलाया गया है। बुन्देली और अवधी 
में भाग्य से सम्बन्धित कई कहानियाँ मिछती है । अवधी, ब्रज ओर भोजपुरी छोक- 
साहित्य मे पुत्रियों के प्रेम की परीक्षा में सब से छोटी पुत्री को देश से निकालने का 
चित्रण है।  किसी-किसी कहानी में कोढी से विवाह करने का भी उल्लेख मिलता है । 
कोढ़ी अथवा लुंज या अंगहीन से विवाह होने का वृत्त देश-विदेश मे अनेक कहानियों 
में हैँ । 
२--असाध्य रोग से मुक्ति 


१ किसी कन्या का पति क्कुष्ठ रोग से पीडित हैं । विवाह होने पर पति पत्नी 
को पास में आने से रोकता है, पर वह नही मानती । 


२. मन्त्र पूर्वक ब्रत-विधान के पालन से तथा रात-दिन सेवा-शुश्रूषा करने से 
वह पति को निरोग बना लेती है । 


३ कुष्ठ रोग दुर होने पर पति का भाग्य चमक उठता है । 


१. डॉ० सत्येन्द्र ' लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २२८। 

२, आपटरमाथ ए सप्लेण्ट दर द गोक्डन वाउ, पृ० ३६० । 

३ डॉ० गंगाचरण त्रिपाठी ' अवधी, त्रज और भोजपुरी ल्ोकसाहित्य का तुल्ननात्मक अध्ययन 
(पप्रकादित), पृ० १८५ । 

४ डॉ० सत्येन्द्र . मध्यग्रुगीन हिन्दी साहित्य का लोकताक्तविक अध्ययन, पृ० २१३। 


लोक तत्त्व ३७७ 


बुन्देह और अवधी कहानियो में किसी राजा की सात पुत्रियों का वृत्तान्त 
मिलता है। सब से छोटो लड़की का विवाह कोढ़ी के साथ होता है। व्यक्ति शापित 
गन्धर्व होता है । अतएव विवाह होते ही कोढ दूर हो जाता है और इच्ध की कृपा से 
विश्वकर्मा उन दोनों के लिए राजमह॒ल बना देता है। अपभ्रंश की उक्त कथा में कुमार 
शापित तो नही है, पर दैवी शक्तियों की सहायता से ही उस का अभ्युदय होता है । 
भोजपरी कहानी में भी कोई स्त्री अपने कोढ़ी पति की सेवा कर देवता के वरदान से 
अनेक वर्षों के उपरान्त उस के शरीर में चुभे हुए हजारो काँटो को अछूग कर उसे 
रोग से मुक्त करती है। सम्बुल जातक में भी स्वामी एवं पतिभकक्‍त पत्नी के द्वारा 
पति के कोढ को दूर करने का उल्लेख हूँ । 


३--भटके हुए जहाज को चलाना 
१, एक कुमार वाणिज्य-्यात्रा के लिए जाता हैं। मार्ग मे एक नगर में 
ठहरता है। 
२. किसी सार्थवाह क्रे जहाज तभी समुद्री द्वीपो की यात्रा के लिए सजते है । 
सार्थवाह प्रस्थान करता है, पर जहाज अठक जाता है । 
३. मनुष्य की बलि के लिए परदेशी कुमार को राजा की भाज्ञा से पकड़ लिया 
जाता हैँ। कुमार मन्त्र की शक्ति से जहाज चला देता है । 


न्रज की कई कहानियों में अठके हुए जहाज को चला देने का उल्लेख मिलता 
हैं। कथासरित्सागर में भी विदूषक द्वारा फेंसे हुए जहाज को चलाने का उल्लेख है । 


४--डाकुओ से मुठभेड़ 


१. कोई कुमार सार्थवाह-संघ के साथ समुद्री यात्रा करने के छिए चल 
पड़ता है । 

२. किसी समुद्री-तट पर एक छाख डाकू मिल कर पोछा करते है और सार्थ- 
वाही के मुखिया को पकड़ लेते है । 


३. सार्थवाहो का अधिपति लोभ से डाकुओ के हवाले खुद चला जाता है। 
वे उसे बाँध कर पेड़ से कस देते है । 


+03%3७०७७---+-ने_ननन 3333५ म3+->+-नन-++-+०+»+०-०. 
१, डॉ० गगाचरण त्रिपाठी : अवधो, ब्रज और भोजपुरी लोक्साहित्य का तुलनात्मक अध्ययन 
(अप्रका दित प्रबन्ध), पृ० १४७ । 
३. डॉ० कृष्णदेव उपाध्याय * भोजपुरी लोक साहित्य का अध्ययन, प्ृ० ४१६। 
के हे प्रो० ई० बी० कावेल * द जातक आर स्टोरीज ऑँब द वुद्धाज फार्मर बर्थ स, पॉचवी जिल्द, 
० ४८ । 
४, डॉ० सत्येन्द्र ब्रज लोक साहित्य का अध्ययन, पृ० ४५० । 
६. १५० केदारनाथ शर्मा : कथासरित्सागर, हिन्दी अनुवाद सहित, प्रथम खण्ड, तृतीय लम्मक 
के अन्तर्गत *विदृषक-आश्यण' की कथा । 
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३७८ मविसयत्तकहा तथा अपअंश कथाकाव्य' 


४, कुमार इस वृत्तान्त को सुन कर डाकुओ को ललकारता है और डटठ कर 
उन का सामना करता है। सब डाकू छोग उस के पैरों पर गिरते हैं। 

डाकुओ से समुद्र-यात्रा करते समय मुठभेड़ होने का वृत्त कई जातक कथाओं में 

मिलता हैं। डॉ० सत्येद्ध ने दूसरे प्रसंग में संकट काल में डाकुओं से मुठभेड़ होने का 
उल्लेख किया है। इस प्रकार इस वृत्त को अन्य लोक-कहानियों में भी ढूँढ़ा जा 
सकता है । 

जि० क० के कथा मानक-रूप इस प्रकार है-- 

१--पुतली-दर्शन से प्रेम 

१, एक वणिक्‌ पुत्र एक दिन अष्ठाक्तिका के दिनों मे किसी चैत्यालय की 
वन्दना करने के लिए मित्रों के साथ जाता हैं । 

२, चैत्यालय के ऊपरी भाग में उत्कीर्ण पुतलियों के रूप को देख कर किसी 
एक्र पुतली पर मोहित हो जाता है। घर में आ कर काम को दशों 
अवस्थाएँ क्रमशः प्रकट होने लगती हैं । 

३, वणिक्‌ सेठ चित्रकार को बुला कर उस कन्या के पिता के पास उसे भेजता 
है । दोनों का विवाह हो जाता है । 

राजवल्लभ कृत 'पदुमावतीचरित्र' में भी राजपुत्र चित्रसेन का मस्त्रीपुत्र रत्त- 

सार के साथ भष्टाद्विका मे ऋषभदेव के मन्दिर में क्रिन्तरियो का गाव सुनने और 
पुत्तलिका के रूप पर मोहित हो जाने का वृत्त मिलता है । चित्र-दरशंत और मूर्तिदर्शन 
से प्रेम होने का वृत्त अन्य कहानियो मे भी ढूँढ़ाजा सकता हैं। सूफी कहानियों में 
स्वप्न-दर्शन और चित्र-दर्शन से सम्बन्धित कई कहानियाँ मिलती है । 

२--जिनदत्त की यात्रा 

१, जिनदत्त माता-पिता के मना करने पर भी धन कमाने के लिए घर से 
बाहर निकल पड़ता है। पत्नी को ससुराल के नगर के उद्यान में छोड़ कर 
जड़ी के प्रभाव से अदृश्य हो जाता है । वहाँ से चल कर वह दशपुर के वन 
में पहुँचता है । 

२. वन के सूखे फल-फूलो को हरा-भरा कर देने से वणिक्‌ समुद्रदत्त जिनदत्त 
को अपना धर्म-पुत्र बना लेता है । वह उसे अपने नगर में ले जाता है । 

३. नगर की स्त्रियाँ जिनदत्त के रूप-सौन्दर्य को देख कर मुग्ध हो जाती है । 
जादू की वस्तुओ में कई चीजो का उल्लेख अनेक कहानियो में मिलता है । 
स्टिय थॉमसन ने ऐसी अनेक वस्तुओ का निर्देश किया है। 

१. डॉ० सत्येन्द्र लोक साहित्य विज्ञान, पृ० ३०८।॥ 


२. अगरचन्द नाहटा * क्या राजवल्लभ कृत पहुमावतीचरित्र और जायसी के पदुमावत को कहानी 
एक ही है १", नागरी प्रचारिणी पत्रिका, वर्ष ६६, अक ९, पृ० ६३। 
३. डॉ० सत्येन्द्र . लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २१४-२६६ । 


छोक तत्त्व ३७५९ 


३--श्रीमती 


१. किसी नगर में एक राजकुमारी अकेली महल में रहती थी। रात को जो 
भी उस के पास रहता था सबेरे वह मरा हुआ मिलता था। इस छिए राजा 
नें पारी से एक-एक व्यक्ति प्रतिदिन के लिए नियत कर दिया । 

२, एक दिन एक वणिकपुञत्र उस नगर में मालिन के यहाँ जा कर ठहरता है । 
उसी दिन मालिन के पुत्र की बारी होने से वह अत्यन्त विलाप करती है । 

३. वणिक्पुत्र बुढ़िया को समझा कर उस के स्थान पर स्वयं जाता हूँ । 


४. वह रात भर राजकुमारी श्रीमती के महरू में पहरा देता हैं। आधी रात 
को कुमारी के मुँह से निकलने वाले भुजंग को तलवार के वार से मार कर 
कुमारी के साथ विवाह करता है । 

इस प्रकार उक्त कथा में राजकुमारी सर्प के अधीन वर्णित हैं। किन्तु कथा- 
सरित्सागर में तथा जगदेव की कथा में सब बातें समान है; पर सुन्दरी राक्षस के अधीन 
हैं। जगदेव के अन्य वृत्तों मे अवश्य एक राजकुमारी के मुँह से रात को नागिन निकलने 
और एक मनुष्य को रोज डसने का उल्लेख मिलता है।' इसी प्रकार बंगला 'डालिम- 
कुमार कथा के अन्तर्गत ऐसी ही राजकुमारी का वर्णन है, जिस के साथ रोज एक 
मनुष्य का विवाह होता हैं और रोज उस के मुँह से निकलने वाला सर्प रात में उसे 
मार कर सा जाता हैं। डालिम कुमार सर्प को मार कर राजकुमारी से विवाह 
करता है । 
४--छलिया घर्मपिता 


१. एक वणिक्सेठ किसी कुमार को धर्मपुत्र बता कर द्वीपान्तरों की यात्रा 
करता हुआ सिंहलद्वीप मे पहुँचता है । 


२. कुमार साहसपूर्ण कार्यों से वहाँ के राजा की पुत्री से विवाह कर छेता है । 


३. मार्ग में छोटते समय घर्मपिता कुमार की सुन्दर पत्नी को देख कर उस पर 

आसक्त हो जाता हैं | वह छल से कुमार को समुद्र में गिरा देता है । 
ब्रज-कहानी मे नल अपने दो मामाओ के साथ सोने की गोट की खोज में 
जहाज से किसी द्वीप की यात्रा करता है। मामा दोनो जहाज पर रहते है। नल 
भोतिनी से विवाह कर लाता है । मामाओ की दृष्टि बदल जाती है । थे नल को समुद्र 
में फेंक देते है । उक्त अपभ्रंश-कथा में भी धर्मपिता जहाज पर रह कर समुद्र-तट पर 


े 


क्रय-विक्रय करता है । बुन्देलखण्डी कथा 'सब से वड़ा पुण्य कौन” में भी राजकुमार को 





१. डॉ० सस्येन्द्र : लोक साहित्य विज्ञान, पृ० ३४१। 
३ सं० दक्षिणारंजन मित्र मजूमदार : ठाकुरमारकुलि, पृ० १६४॥। 
३, डॉ० सत्येन्द्र : लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २३० । 


३८० सबविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


एक व्यापारी द्वारा समुद्र में फेंक देने तथा महादेवजी के प्रसाद से अपने नगर मे 
पहुँचने का वृत्त मिलता है। अपश्रंश कथाओ की भांति अन्त में राजकुमार सब को 
क्षमा कर देता है ।' पाइचात्य देशों को लछोक-कथाओं में भी वीरता और साहसपूर्ण 
कार्यों की कहानियाँ मिलती है, जिन में समुद्र मे गिरने और बच कर समुद्र के तट पर 


६... ५... २ ॥०.> के 
आने का वृत्त भी है। वि० क० में भी उक्त वृत्त मिलता हैं । 


५--साहसी कुमार 
१, जिनदत्त अपने जीवन में अनेक साहसपूर्ण कार्य करता है । 
२. राजकुमारी के मुँह से निकलने वाले सर्प को मारता है। समुद्र में गिराये 
जाने पर सूखे लकड़ी के टुकडे के सहारे समुद्र पार करता है । 
३. विद्याधरों के देश में कई प्रकार की विद्याएं सीखता है । 
अवध में भी साहसी राजकुमारों की कई कथाएँ प्रचलित है, जिन में से एक 
कहानी में राजकुमार डायन को अपनी तलवार से काट कर उस के अधीन राजकुमारी 
से विवाह करता है पं 
६--भविष्यवाणी की संपूर्ति 
१, किसी नगर का राजा ज्योतिषी से पूछता है कि इस कन्या का वर कौन 
होगा ? वह बतलाता है कि जो व्यक्ति अपनी भुजाओं से समुद्र पार कर 
इस द्वीप में आयेगा वही इस का पति होगा । 
२. राजा अपने अनुचरो को समुद्र-तट पर नियुक्त कर देता है । एक दिन एक 
कुमार अपनी भुजाओ से समुद्र पार करता हुआ दिखाई पड़ता है। राजा 


को सूचना दी जाती है । 
३, उन दोनो का विवाह हो जाता हैँ । 


इस वृत्त का उल्लेख कथासरित्सागर तथा प्राकृत-अपश्रंभश कथाओं और 
भारतीय लोक-कथाओ में भी मिलता है । 


७--कौतुकी जिनदत्त 
१. विद्याधरों के देश में रह कर जिनदत्त कई प्रकार की विद्याएँ सोख 
लेता है । 
२. एक दिन कौतुकवश पत्नी को विमान में विठा कर विहार करता हुआ 
अक्ृत्रिम चैत्यालयो की जा कर वन्दना करता है। 


१. शिवसहाय चतुर्वेदी गौने की विदा, पृ० १२७-२८। 
२ स० थॉमस जे० सहान * ए बुक ऑव फेमस मिथ्स एण्ड लीजेण्ड्स, १६५४ । 
रे, शिवमूर्ति सिह वत्स अवध की लोक कथाएँ, भाग २; पृ० ३६ ण रु 
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३. लौटते समय चम्पा नगरी के चैत्यालय में त्यक्त पत्तियों को देख कर रात 
वही के वन में बिताता हैं| सुबह होने के पहले ही वह विद्या से रूप बदल 
कर नगर में चला जाता हैं । 

४. जिनदत्त उस नगर में भी कई कौतुक दिखाता है; जैसे कि--शिला को 
हँसाना, मदोन्मत्त हाथी को वश में करना, इत्यादि । 


मदोन्‍्मत्त हाथी को वद्य में करने का वृत्त 'क्षत्रचड़ामण! आदि कई जैन 
कथाकाव्यों में मिलता है । 


- 


८--प्रिय-मिल्ाप 


१. जिनदत्त अपनी पहली पत्नी चम्पा को उपवन्त में अकेली छोड़ कर अदृश्य 
हो जाता हैं, जो निकटवर्ती चैत्यालय में जा कर शरण लेती है । 

२. भ्रोमती सार्थवाह के साथ चंपापुर में पहुँचने पर अवसर पा कर चैत्यालय 
की ओर पुर के बाहर उद्यान में चली जाती है। वहाँ विमलमती से भेंट 
हो जाती है और उसी के साथ रहने छंगती है । 

३, श्वंगारमती को स्वयं जिनदत्त विमान में बिठा कर वहाँ के उद्यान में छोड़ 
देता है। जब सुबह वह विमान और पति को नही देखती है तो विलछाप 
करती है । उस का करुण क्रन्दन सुन कर विमलछूमती श्रीमती को भेजती 
हैं। वह भी उत्त के साथ में रहने लगती है । 

इस प्रकार सब पत्नियों के एक स्थान पर मिलाप होने का वृत्त 'प्रियमेलकती र्थ! 

में संकलित कई कहानियो में मिलता है, जिन में वियुक्त पत्तियाँ ब्रत, अनुष्ठान कर 
प्रवसित पति को प्राप्त करती है । अन्य भारतीय धामिक कथाओं में भी ब्रत के 
परिणामस्वरूप प्रवरसित पति को प्राप्त करने का वृत्त मिलता हैं। वि० क० के कथा 
मानक-रूप तिम्नलिखित हैं--- 

१--पिता से अपमानित राजकुमार 


१, एक दिच्र कोतवाल कुछ चोरों को पकड़ कर लिये जा रहा था। चोरों ने 
राजकुमार को सामने देख कर क्षमा-याचना की । उन के गिड़गिड़ाने पर 
राजकुमार ने उन्हे मुक्त कर दिया । 

२. कोतवाल ने जा कर राजा से शिकायत को कि जनता की राय के विरुद्ध 
कुंबर ने चोरो को छुडवा दिया। राजा ने आज्ञा दी कि बिना कुंवर के 
जाने चोरो को शूली पर चढ़ा दो । 

३. जब राजकुमार को इस घटना का पता चला तब वह पिता से रुष्ट हो कर 

हु उस के राज्य की सीमा से वाहर चला गया । 





१, डॉ० सत्येन्द्र ' लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २१४ । 
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उक्त वृत्त पिता से रष्ट हो कर नगर छोड़ना, दुखहरनदास की 'ुहुपावती' 
तामक कथा में भी मिलता है । 


२--विलासवती का प्रेम 


१. एक दिन वसन्‍्त के समय राजकुमार सनत्कुमार मित्र के साथ उद्यान की 
ओर जा रहा था। विलासवतो श्षरोखे में से* उस के रूप-सौन्दर्य पर मुग्ध 
हो अपने हाथ से गूँथी हुई मोलूसिरी की मारा उस के ऊपर गिराती है, 
जो सिर पर गिरती है। मित्र गले में डाल देता है । 

२ दोतनों बगीचे मे मिलते है । परस्पर वार्तालाप होता हैं । 

३. सनत्कुमार परदेश चला जाता हैं। विछासवती को पता चलता है कि उसे 
शूली पर चढ़ा दिया गया है तो वह भी आधी रात में अकेली श्मशान की 
ओर चल देती है। अनेक संकटो के बाद वह अपने प्रेमी को प्राप्त 
करती हैँ। 

यह प्रेमाख्यानक वृत्त है, जो सूफी तथा प्रेम-कथाओं में किसी न किसी रूप में 

मिलता हैं । इसी का एक अंश 'पउमसिरीचरिउ' में हैँ । 


३--राज रानी का लाॉंछन 

१, किसी राजकुमार को उद्यान मे देख कर रानी उस पर रोझ जाती है । 

२, राजकुमार उस की पुत्री से प्रेम करता हैँ । एक दिन वह वहाँ से निकलता 
हैं तो रानी अपने पास कुँवर को बुलाती हैँ। वह उस के सामने प्रेम- 
प्रस्ताव रखती है । राजकुमार उसे दुकरा देता है । 

३. राजा के आने पर रानी कुमार पर आरोप छूगाती हैं। राजा कुँवर को 
शूली पर चढ़ाने का आदेश देता है । 

४, चिर काल के परचात्‌ रहस्य खुलता है। रानी पद्चात्ताप करती है । कुंवर 
से क्षमा माँगती है । 

लाछन लगाने और झूठे पड़ने को कई कहानियाँ लोक मे प्रचलित हैं। किसी- 

किसी कहानी में अलग-अलग तथा किसी में दोनो वृत्त एक साथ मिलते है । 


४--जादू की चादर 
१. सनत्कुमार ताम्रलिप्ती से चल कर श्रीपुर पहुँचता है। वहाँ उसे अपने नगर 
का मनोरथदत्त त्ामक मित्र मिल जाता है । 
२ मित्र के यहाँ कई दिनो तक ठहर कर वह सिंहलद्वीप की यात्रा करता है। 
३े. चलते समय मित्र उसे मोहन पट! नाम की जादू की चादर भेंठ करता 
है, जिसे ओोढ़ लेने से मनुष्य अदृश्य हो जाता है। ह 
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लोक-कहानियों में चादर, टोपी, खड़ाऊं आदि ऐसी कई जादू की वस्तुओं के 
नाम मिलते है, जिन के उपयोग से मनुष्य अदृश्य हो सकता था । 
५--निर्जन मे सुन्दरी 
१, राजकुमार समुद्र की यात्रा में पोत के भग्न हो जाने से किसी निर्जत वन के 
समुद्रीय तट पर पहुँचता है । 
२. उस वन में सहसा किसी सुन्दरी को देख कर उसे आइचय होता है। वह 
अपनी प्रेमिका में प्रेम व्यक्त करता है । 
३, वह सुन्दरी उस को प्रेमिका ही निकलती है। 


६--साथंवाह का धोखा देना 


(१) सार्थवाह 
१. कोई राजकुमार अपनी प्रेमिका पत्नी के साथ भग्नध्वजा वाले पोत पर 
बैठ कर स्वदेश वापिस लौटना चाहता है । 
२. सार्थवाह उसे अपने जहाज पर बुला लेता है । 
३. मार्ग में कुमार की सुन्दर पत्नी के रूप के आकर्षण से उस की नियत बदल 
जाती हैं। वह धोखे से कुमार को समुद्र में गिरा देता हैं । 
४. कुमार-पत्ती के सामने वह प्रेम-प्रस्ताव रखता हैं। वह अस्वीकार कर देती 
हैं । पोतत भरन हो जाता हैं । 
५. नायक-नायिका काष्ठफलक के सहारे बहते हुए किसी एक ही द्वीप में थोड़ी 
दूर पर किनारे लगते है | दोनों परस्पर मिल जाते है । 
नौका डूबने, नायक-नायिका के अलूग-अछूग बह जाने की घटना प्रेम-गाथाओं 
में समान रूप से मिलती हैं। इसी प्रकार समुद्र मे नायक को गिराने और नायिका की 
ओर भाक्ृष्ट होने का वृत्त ब्रज के ढोला मे तथा अन्य कहानियों में मिलता है । 
(२) भविष्यदत्त 
१. एक माँ पुत्र चाहती है। पुत्र उत्पन्न होता हैं। पति पत्नी को छोड़ 
देता है । 
२. बेटा साहस, चतुराई और बुद्धिमता से कई साहसपूर्ण कार्य करता है । 
: ३. सौतेले बेटे के वेभव को देख कर पति पत्नी से क्षमा माँगता है और प्राणो 
से अधिक प्यार करता है । 
डॉमथम्ब (707क्णाा0) में तथा ब्रज की किसी कहानी में भी इसी प्रकार 


माँ के चाहने पर पुत्र की प्राप्ति तथा उस के अनेकों साहसपूर्ण कार्यो का उल्लेख 
मिलता है । 


१, डॉ० सत्येन्द्र ' मध्ययुगोन हिन्दी साहित्य का लोकतात्त्विक अध्ययन, पृ० २१६। 
३ वही, पृ० २४१ । 
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(३) सरूपा 
१. सौतेली माँ अपने सोत के पुत्र की बढ़ोत्तरी न देस कर अपने लड़के को 
उन्नत बनाना चाहती है, इस लिए वह सौतेले भाई को द्वीप या समुद्र में 
छोड देने के लिए कहती हैँ । 
२. किन्तु सोतेला पुत्र कई संकटो को पार कर अतुल घन ओर वैभव से 


सम्पन्त हो जाता है। और सौतेली माँ के पुत्र को अपनी करनी पर सब 
के सामने नोचा देखना पड़ता है । 


३. सौतेली माँ और पुत्र को दण्ड मिलता है । 
जुनीपर वृक्ष' में भी सीतेली माँ सौत के पुत्र से घृणा कर मरवा डालती है । 
किन्तु तरह-तरह के चमत्कार के बाद सौतेली माँ को दण्ड मिलता है। उक्त कथा-ढूप 
९ _्+ कप रे | 
को भाँति ब्नज में भी कुनाल और पूरनमल के वृत्त ऐसे ही कहे जाते है । 
(४) बहादुर कुमार 
१. एक वणिक्पुत्र अपने साहस तथा चतुरतापूर्ण कार्यों से राजा को प्रसन्त 
कर लेता है । 
२. वह राक्षत॒ का सामना कर और राजाओो से युद्ध कर सुन्दरी तथा राज- 
कुमारी से विवाह करता हैँ । 


बहादुर दर्जी' में भी दर्जी के दातवों और मनुष्यों को जीत कर राजकुमारी 
७ .. 24 
से विवाह करने का उल्लेख हैँ । 


७--सुन्दरी का अपहरण 
१, सनत्कुमार मलयपर्वत की किसी गुफा में विद्या-सिद्ध करने के लिए जप 
करता हैं। विद्याघर राजा विछासवती को हर कर छे जाता है। 
२, मित्र वसुभूति विल्लासवती का पता लगाता हैं ओर सनत्कुमार को बताता है। 


३. सनत्कुमार को विद्या सिद्ध हो जाती है । पत्नी का वृत्त जान कर वह दूत 
को भेजता है । किन्तु विद्याधर युद्ध के लिए तैयार हो जाता है। 

४, दोनो ओर की सेनाओ में युद्ध होता है । सनत्कुमार को विजय होती है । 
नायक-नायिका परस्पर मिलते है । 


यह वृत्त देश-विदेश की अनेक कहानियो में मिलता है । 


१. डॉ० सत्येन्द्र * लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २२६। 
३, वही, पृ० २३७। 


छोक तत्त्व झ्टण 
८--सर्प-दंश' 


१. सनत्कुमार और विलासवती समुद्र में बहते हुए एक द्वीप के किनारे 
पहुँचते है 

२. घूमते हुए सनत्कुमार को कण्ठगत प्राणाधीन विछासवती दिखाई देती है । 
नायिका प्यास से व्याकुल होती है। नायक कमल के दोने में निकटवर्ती 
जलाशय से पानी लेने जाता हैं । 

३. जब वह पानी ले कर वापिस लौटता है तो बड़ के पेड़ के चीचे प्रेयसी को 
नही देख कर बहुत हैरान होता है । कुछ दूर पर सनत्कुमार विलासवती 
की चादर को लीलते हुए अजगर को देखता है। वह मरने के विचार से 
अजगर के सिर पर पैर मारता है । अजगर सिकुड़ जाता है । 


४. सनत्कुमार को विश्वास हो जाता हैं कि विछासवती नही रही । 


ब्रज की नल और मोतिनी तथा बंगाल की फकीरचन्द कहानी में भी सर्प दंश 

' की घटना का उल्लेख है । ढोला-मारू रा दोहा मे भी नव विवाहिता मारवणो को 

पीवणे साँप द्वारा इसे जाने का वृत्त मिलता है। इसी प्रकार चन्दायन तथा उस के 

बंगला अनुवाद सती मयना भो लोर चन्द्रानी' (दौलत काजी) मे भी निद्वित चन्द्रानी 
को किसी पेड़ के नीचे साँप के डेंसने की घटना मिलती है। 


५. कमलश्री 

१, पुत्र यात्रा पर बाहर व्यापार करने जाता है। माता अकेली रहती है । 

२. ब्रत पूर्वक प्रतीक्षा करती है । 

३. बरसों के बाद पुत्र लौट कर घर आता है । 

इसी प्रकार रविन्नत कथा में पुत्र के वियोग में मुनि से ब्रत ग्रहण कर सेठ- 
पत्नी सविधि पालन करती है । परिणामस्वरूप पुत्र सकुशल लौट कर घर आ जाता 
है। भारतीय धर्मकथाओं मे ऐसी अनेक कथाएँ मिलती है, जिन मे किसी ब्रत के 
पालने से पुत्र धत-मान से युक्त हो घर वापिस लौठता है। वियुक्त पुत्र की प्राप्ति के 
लिए कई ब्रतो का उल्छेख मिलता है. । जैसे कि--संकष्ट चतुर्थी ( भाद्रपद ऋ० ४ ), 
वैशाख शु० पष्टी और श्रावण शु० १५, आद्िविन या कातिक का ब्रत । 





१. डॉ० सत्येन्द्र : लोक साहित्य विज्ञान, पृ० ३१८। 
२. ढोला-मारू रा दूहा की भूमिका, पृ० ३०, प्रकाशित काशी ना० प्र० सभा, काशी । 
३. श्री नित्यानन्द तिवारी * 'लोरिक-चन्दा-पेंवारा मे स-दद्य का अभिप्राय! । 
हिन्दुस्तानी, भाग २३, अक १, पृ० ४६। 
४, स० प० जगन्नाथ शास्त्री : अ्तकोश, प्रथम भाग, पृ० ५५, ४४ और ८३॥ 
४९ 


३८६ मविसयत्तकहा तथा अपअंश कथाकाब्य 


६, ईर्ष्यालु पिता 
१, एक पिता के एक सुन्दर पुत्र उत्पन्न होता है । 


२. युवक होने पर उस का पिता एक दिन उसे माँ का अत्यन्त स्नेह मिलते देख 
अपनी पत्नी से रुष्ट हो जाता हैं और उदासीन हो कर पत्नी को छोड़ देता हैं । 


“ुल्लधम्मपाल”! नामक जातक कहाती में भी रानो का पुत्र के प्रति अत्यन्त 
स्नेह देख कर राजा पुत्र को मरवा डालता है, जिस से वह नरक में जाता है| । उक्त 
कथा में पिता पुत्र को न मार क्र पत्नो का त्याग कर देता है। अन्त में पिता को 
दण्ड मिलता है । वह बन्दी बनाया जाता है, पर पुत्र उसे छुड़ा लेता है । 


७, सुकृत का फल 


१. पूर्व जन्म में मित्र का उपकार करने से इस जन्म में यक्ष या विद्याधर पद 
को प्राप्त कर मित्र संकट के समय में आ कर कुमार की सहायता करते है, 
जिस से उस का जीवन घन-मान तथा वैभव से समृद्ध हो जाता है । 

२: पूर्व जन्म के सुकृत से वह अन्त में राजा बन जाता है । प्रजा उस से सन्तुष्ट 
रहती हैं। वह चिर काल तक राजसुख का उपभोग करता है । 


८. भविष्यदत्त की समुद्र-यात्रा 


१. भविष्यदत्त पाँच सौ वणिकों के साथ व्यापार करने के लिए समुक्रन्यात्रा 
करता है । मैनागद्दीप में वह छूट जाता है । 

२. वह उजाड़ नगरी में पहुँचता है । वहाँ सुन्दरी मिलती है । 

३. भविष्यदत्त का विवाह उस सुन्दरी से हो जाता हैं। अपनी इस यात्रा में 
उसे सुन्दरी और अतुल सम्पत्ति मिलती है । 


'सिन्दबाद जहाजी की दूसरी यात्रा” में भी भविष्यदत्त की भाँति सिन्दबाद के 
किसी टापू में छूट जाने की घटना का उल्लेख मिलता है। वह दीप भी उजाड़ होता 
है ) सिन्दबाद कुछ दिनो तक अकेला वहाँ भटकता है भौर भन्त में हीरे की घाटी में 
पहुँच जाता है। इसी प्रकार लोक-कथा के 'बेजान नगर” जैसे 'बेगम नगर में दानव 
समूचे नगर को तो उजाड़ देता है, पर रंगीछी नाम की राजकुमारी के सौन्दर्य से 
अभिभूत हो कर उस का संरक्षक बन जाता हैं। वह राजकुमार से उस का विवाह 
कर देता है. । भ० क० से यह घटना बिलकुल मिलती-जुलती है । 


१. स० प्रो० ईं० बी० कावेल * द जातक आर स्टोरीज ऑव द बुद्धाज फार्मर बर्थ्स, तृतीय जिल्द, 
१६४७, पृ० ११७॥ 
३ दे अरबिग्रन नाइट्स, हिन्दी अनुवाद, रामनारायणलाल, इलाहाबाद, १ २९, 


ड़ सत्येन्द्र जज नदी पु० १६०१ 
३. डॉ० सत्येन्द्र ' मध्यथुगीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्त्विक अध्ययन, 


पु० ३३५। 


छोक दत्त्त ३८७ 
९--सुन्दरी के लिए युद्ध 


१, भविष्यदत्त के अपूर्व साहस तथा बल एवं बुद्धिमत्ता से प्रसन्न हो राजा 
अपनी पुत्री सुमित्रा से उस का विवाह तय कर देता हैं । 

२. सिच्धुनरेश कर तथा राजकुमारी की माँग करता है। भविष्यदत्त दूत को 
फटकार देता है । 

३, दोनों में युद्ध होता है । भविष्यदत्त विजयी घोषित होता है। राजकुमारी 
से उस का विवाह हो जाता है । 


मध्ययुगीन भारतीय इतिहास की यह छोकप्रिय घटना है। कई छोक-कथाओं 
में युद्ध पूर्वक सुन्दर स्त्रियों की रक्षा और उन के साथ विवाह करने का वृत्त मिलता 
है। इसी प्रकार पाँच सौ वणिकों या पाँच सौ पोतों के साथ समुद्रीय यात्रा करने का 
वृत्त अपश्रृंश तथा कई जातक कथाओं में मिलता हैं *। अपभ्रंश की अधिकतर कथाओं 
में सिहलद्वीप की यात्रा का वृत्त वर्णित है, जो लोक-साहित्य और साहित्य में अत्यन्त 
लोकप्रिय अभिप्राय रहा है । 


अन्य कथा-मानक-रूप है-- 


१--छिप कर सुनना 
१, किसी स्त्री का पति बारह बरस के लिए धन कमाने परदेश में जाता हैं । 
२. बारह बरस पूरे हो जाते है, पर उस का पति छौट कर नही आता। 
३. पातित्नत्य की रक्षा करती हुई वह पति की प्रतीक्षा करती है । 
४. एक दिन पति चुपचाप आ कर दरवाजे से सट कर सास-बहू की बातो को 
ध्याव से सुनता है । अन्त में प्रकट हो जाता है। 


इस वृत्त का एक अंश 'पेनीलोप', कथासरित्सागर की उपकोशा तथा लोक- 
कथाओ में मिलता है। छोकगीतों में तो इस की बहुत चर्चा मिलती है । 


२--पृण्य का फल 


१. भटकते हुए निर्जन द्वीप में यक्ष द्वारा सहायता पहुँचाना । 


२. विमान में बिठा कर यक्ष या विद्याधर द्वारा अभीष्ट स्थान पर ले जाना । 


३. काष्ठफछक के सहारे समुद्र पार करना । 
४. निर्जन वन में या उजाड़ नगरी मे सुन्दरी की प्राप्ति होना, इत्यादि । 
जज न्‍त०त.................. 


१, स० बुद्धित्ट लीजेण्ड्स, प्रथम भाग, पृ० १०५। 
३ डॉ० सत्येन्द्र : लोक साहित्य विज्ञान, पृ० १२३-२४ । 


इ८८ सविसयत्तकहा तथा अपभ्ंश कथाकाव्य 


भारतीय कथाओ मे पूर्व जन्म के पुण्य से इस जन्म में सुख-सम्पत्ति प्राप्त करने 

की कई घटताओ का उल्लेख मिलता है । बरलिंगमे ने इस का विस्तारपूर्व॑क विचार 
3, 
किया हैँ । 


३--छह मास की आन या अवधि 
१. धर्मपिता नायक की धोखे से समुद्र में गिरा देता है । 


२, नायक की पत्नी को अपनी बचाना चाहता है । 


३. सुन्दरी उसे उपदेश देती है, पर डर के मारे जहाज पर अकेली होने से 
पति के वियोग मे या अन्य कोई बहाना बता कर छह मास की अवधि के 
बाद धर्मपिता के प्रस्ताव को स्वीकार करने के लिए कहती है । 


अपभ्रंश के कथाकाव्यो में किसी मे नायिका छह मास की आन ले छेती है कि 
यदि पति से भेट नही हुई तो प्राण त्याग दूँगी । किसी में जलदेवी स्वप्त में एक मास 
की अवधि देती है। और किसी में जलदेवी स्वयं प्रत्यक्ष हो कर पति के पास पहुँचाने 
का आश्वासन देतो है । बडे भाई द्वारा छोटे भाई की हत्या का प्रयत्न करना और उसे 
मार कर उस की पत्नी को अपनी बना छेने की चेष्टा का वृत्त अवधी और भोजपुरी 
लोक-गीतो में भी मिलता है । 


इस प्रकार अपभ्रंश के कथाकाव्यों मे कई छोटे-बड़े कथा मांनक-रूप मिलते 
हैं। इन में से कुछ कथा-मानक-रूप तो बहुत ही अधिक प्रचलित हूँ ओर कुछ रूपान्तरो 
के साथ देश-विदेश की कहानियों मे मिलते हैं। उदाहरण के लिए--बर्न महोदया के 
कथा-रूपो में मैनासुन्दरी के कोढी के साथ विवाह होने के बदले किसी राजा के पुत्री 
के गर्व से क्रोषित हो कर भिखारी के साथ उसे ब्याह देचे का वृत्त मिलता है । हु किन्तु 
ब्रज की कहानी में राजा विकरमाजीत परदुख भंजनहार' अंगहीन व्यक्ति को राज- 
कुमारी वरती है। इसी प्रकार प्रेमिका की प्राप्ति में अनेक संकठों का विधान प्रेमा- 
रु्यानक एवं सफीकाव्यों में मिलता है । ब्रज और बंगला कहानी की भाँति मित्र और 
इजिप्ट की कहानियों में भी समुद्र मे जहाज के टूटने पर तायक-तायिका के अछूगर-अलग 
बहने की घटनाएँ मिलती है । इसी प्रकार सर्प के अधीन सुन्दरी का वृत्त भारतीय 
लोक-कथाओ की भाँति मिस्र की कहानी में भो मिलता हैं ।' 


१. इमुगेने वेट्सन बरलिगमे : बुद्धिस्ट लीजेण्ड्स, प्रथम भाग, १६२१, पृ० २६। 


२ डॉ० गगाचरण त्रिपाठी अवधी, न्नन और भोजपुरी लोकसाहित्य का तुलनात्मक अध्ययन, 
पृ० ६ई७॥ 


३, डॉ० सत्येन्द्र ' लोक साहित्य विज्ञान, पृ० २३४ । 


४ डॉ० सत्येन्द्र , मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्त्विक अध्ययन, पृ० २१३। 
£« डॉ० सत्येन्द्र : लोक साहित्य विज्ञान, पृ० ३०६। 
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डॉ० सावित्री सरीन के द्वारा उल्लिखित अभिप्रायों में से अधिकतर उक्त 
कया-मानक-छूपों में ढूढे जा सकते हूँ । वस्तुतः भारतीय लोक-कथाओं तथा अपश्रंश 
की इन कथाओं में बहुत अधिक साम्य हैं। केवल हेतु कथामो तथा घटनाओ के मोड़ में 
अन्तर मिलता हैं। इस अध्ययन से यह निश्चय हो जाता हे कि अपभ्रंश के कथाकाव्यों 
की वस्तु कल्पित एवं छोक जीवन से उद्धृत है । भर इन कथाओ में भी आदिम जाति 
की सभ्यता और संस्कृति के प्रारम्भिक रूप प्रतिष्ठित पाये जाते हैं। अतएवं छोक- 
साहित्य और संस्कृति की दृष्टि से इन का अध्ययन महत्त्वपूर्ण है, बयोकि मध्ययुगीन 
हिन्दी-साहित्य की घारा का विकास इसी लछोकसंजीवती प्राप्त अपश्रेश-काव्य-धारा से हुआ 
है । इसी लिए चिर काल से प्रबन्ध एवं कथाकाव्यों में अपनायी गयी कथानक-रूढ़ियों 
का समा-बेश परवर्ती काल की रचनाओं में -भी ज्यो का त्यों लक्षित होता है । 


कथाभिग्राय 
कथा के मूल अभिप्राय 


कथा का मूल तत्त्व अभिप्राय है । क्योंकि कथा में प्रयुक्त होने वाले प्रतीक तथा 
काव्यगत कथानक-रूढ़ियो की संयोजना किसी मूल अभिप्राय या भाव की रहस्यात्मक 
अभिव्यक्ति के लिए निहित रहती है। ये मूछ अभिप्राय या मूलभाव परम्परागत लोक- 
हढ़ियो या सामान्य विश्वासों की उपज होते है, जिन में आदिम संस्कार के बीज प्रतीक 
रुप में सन्निहित रहते है । अतएवं अभिप्रायो के साथ ही स्थानीय वातावरण तथा 
जातीय संस्फारो को पूरी-पूरी छाप लोक-क़था पर लगी हुई मिलती है। उदाहरण के 
लिए, भविष्यदत्त की कथा पर स्पष्ट रूप से राजपूती रंग चढ़ा हुआ मिलता हैं। इसी 
कार अन्य कथाओं पर भी स्थानीय रंग-रूप चढा हुआ दिखलाई पडता है । 

स्विय थॉमसन के अनुसार “'मोटिफ में छोकवार्त्ता ( 7१०॥७०/७ ) के किसी 
अंग ( [४7 ) का विस्लेपण किया जाता है। वस्तुतः लोकवार्त्ता मे मौखिक रूप में 
जीक-परम्परा से गृहोत देव-कथाएँ या पुराण-कथाएँ ( 39॥॥5 ), त्योहार, गीत, अन्च- 
विश्वास तथा जनसामान्य की कहानियाँ विहित रहती है। इस शब्द का सब से पहला 
प्रयोग विलियम जे० थॉमस ने सन्‌ १८४६ में किया था। वस्तुतः अपन्नंश के कथा- 


4000एएएशणाणा जम 

१ “प्र 07% 054 धार एदाग्रा पडलते (40 त८छप्थाए गाए 0९ णी प्रट डाक प्रा० गंदा 
बा एट्या 6 लिह]976 था छंद गाजाएटवव व लिए 2 परौढार वा प्र्ीफ ण 
पेटडाहुए, 6 जारी वाट ए€एण्यटव 07 ९०ाणियथलतें यो 0्वीएक शिया बंध 
एीवावला्रारट फिच्चात्ा,? इत्तफ़ वुपराए्ज0ा0 ६ 6६07609 60 रत ०7० 
कशज०89 वापे [.०हुलाते, एच 2, 2938० 753. 

२ "[॥6 €त्रभाणा गो दियाग्रायावते त0075, गरो॥ध5ड, 250६ ३७, 50785, 
ज्पए्राजपक जाप॑ बाण ती वी. ए००छॉ5,. 6 ध्टागा.. ७७३ गि5६ प्रन्‍ध्ते 99 
फमीजणा ह. ए॥णाऊ घर !86 22... [0 एाठ्गरटाए ए दैपां।709०08५, 730० २26 
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काव्यो में लोकाख्यान ( 7.6४०॥०५ ) ही मिलते हैँ; देव या पुराण कथाएं नहीं। इन 
में जातीय अभिप्राय लोक-जीवन के सामान्य संस्कारों के रूप में तथा देश-विदेशों के 
सामान्य विश्वास मूल अभिप्रायो के रूप में दृष्टिगत होते हैँ। कथा-मानकरूपों में तो 
सामान्यतः प्रदेश विशेष की परम्परागत कथाओ का मानक-रूप निर्धारित किया जाता है, 
किन्तु मानकरूपों के तुलनात्मक विडलेपण से निष्कर्ष रूप में जो मुख्य वात लक्षित होती 
हैं वही विश्व के सामान्य अभिप्राय के रूप में प्रकाशित होती हैं। इस प्रकार मोटिफ 
या अभिप्राय प्रकार या सानक प्रणाली का स्वाभाविक परिणाम है, जो परस्पर अत्यन्त 
सम्बद्ध है ।' 

ये अभिप्राय कई प्रकार के हो सकते है । स्टिथ थॉमसन ने मुख्य रूप से तीन 
श्रेणियों में अभिप्रायों को विभक्त किया है --पौराणिक (१४ए(7००9०8/), चामत्का- 
रिक एवं अति लौकिक तथा विविध । यथार्थ में कथा के मूल में कोई न कोई भाव या 
अभिप्राय अवश्य निहित रहता है। यह कोई आवश्यक नही है कि किसी कहानी में 
एक ही अभिप्राय हो । एक कहानी मे कई अभिप्राय हो सकते हैं। जिन घटनाओ के 
आधार पर कथा की रचना होती है सम्भव है कि उन सब में कोई न कोई अभिप्राय 
अभिव्यक्त हो । यही नही, एक घटना में कई अभिप्राय ढूँढ़े जा सकते है । अभिवप्रायों 
में कथानक के प्रायः सभी मुख्य अंग लिपटे रहते हैं । डॉ० सरीन के मत में कथानक 
घटना, चरित्र और कार्य के मेल से बनता है । इस लिए घटना चरित्र और कार्य के 
भी अभिप्राय हो सकते है। 


अपभ्रंश के कथाकाव्यों में कथा के अन्तर्गत निहित मुझ अभिप्राय इस प्रकार 
है--( १) भाग्य तथा कर्म, (२) सौतेछो माता की ईर्ष्या, (३) भाई का विश्वासघात, 
(४) भाग्य का पछटना, (५) उजाड नगरी, (६) राक्षस से मुठभेड़, (७) भापत्ति की 
सूचना, (८) सत की तौल, (९) राक्षस या साँप के अबोन राजकुमारी, (१०) भविष्य- 
दत्त की बुद्धिमत्ता, (११) राज्यसभा में चतुराई, (१२) शील-परीक्षा, (१३) पति का 
भूल स्वीकार करना और पूर्व त्यक्त पत्तों को अपनाना, (१४) पुरस्कार तथा दण्ड, 
(१५) योग्यता की परीक्षा, (१६) युद्धपूवंक राजकन्या से विवाह करना, (१७) वैवा- 
हिक जीवन, (१८) भविष्यनिर्देशन, (१९) विमान में बैठ कर आकाश-मार्ग से जाना, 
(२०) धामिक विश्वास--श्रुतपंचमी ब्रत के पान से परदेश को गये हुए पुत्र की 
अवधि के भीतर प्राप्ति, पुनर्जन्म, सत्य को रक्षा, करनी का फल, तपस्या कर कर्मों के 


4 डॉ० साधित्री सरीन लोक साहित्य विज्ञान के अन्तर्गत 'अभिप्राय-अध्ययन का इतिहास,' 
पृ० २७३ । 


२ स्टिय थॉमसन * स्टेण्डर्ड डिक्शनरी ऑव फोकलोर माइथालॉजी एण्ड लीजेण्डस, जिक्द 
द्वितीय, पृ० १६४६ । कि 


३, डॉ० सावित्री सरीन लोक साहित्य विज्ञान के अन्तर्गत 'अभिप्राय-अध्ययन का इतिहास,' 
पृ० २७४ | 


छोक तत्त्व ३९१ 


क्षय कर देने से मोक्ष-प्राप्ति, सम्यक्‌ आचरण तथा ब्तों के पालन से स्वर्ग-प्राप्ति, मोक्ष 
को परमपद मानना, इत्यादि । 

अकेली भ० क० में उक्त अभिप्राय निहित है। इन में से अधिकतर अभिप्राय 
स्टिथ थॉमसन के द्वारा वर्गोक्ृत अभिप्रायो से मिलते-जुलते है। भारतीय छोक-कथाओं 
में तो सामान्य रूप से ये अभिप्राय अत्यन्त व्यापक है । यु 


इसी प्रकार 4ि० क० में निम्नलिखित कथाभिप्राय मिलते है-- 


(१) विद्याधरों के द्वारा राजा होने की भविष्यवाणी, (२) प्रेयसी की प्राप्ति में 
विभिन्न बाधाएँ, (३) जादु की चादर, (४) नव विवाहिता पत्नी को सर्प का काठना, 
(५) नाग का विचारशील होना, (६) नववधू का अपहरण, (७) विद्या-सिद्धि, (८) 
अपहृत स्त्री के लिए युद्ध, (९) विमान में बैठ कर आकाश-मार्ग से जाना, (१०) 
भविष्यवाणी को संपूर्ति, (११) सार्थवाह का धोखा देना, (१२) काष्ठफलक के सहारे 
तीन या पाँच दिन में समुद्र पार करना, इत्यादि । 


जि० क० मे प्रयुक्त मुख्य अभिप्राय इस प्रकार है-- 


(१) मूर्ति दर्शन से प्रेम, (२) जादू की जड़ी से अदृश्य होना, (३) सुखे बगीचे 
को हरा-भरा करना, (४) साँप के अधीन राजकन्या, (५) राजकुमारी के मुँह से साँप 
का निकलता, (६) शयन-कक्ष मे सर्पदंश, (७) साँप को मार कर राजकुमारी से ब्याह 
करना, (८) धर्मपिता का धोखा देता, (९) समुद्र पार करना, (१०) छह मास की 
आन, (११) शील-रक्षा, (१२) विद्या-सिद्धियाँ प्राप्त करना, (१३) विमान में बैठ कर 
उड़ना, (१४) विद्या से रूप-परिवर्ततन, (१५) पत्थर की शिला को हँसाना, (१६) 
मन्दोच्मत्त हाथी को वश में करना, (१७) प्रेम-परीक्षा, (१८) किये हुए का फल पाना, 
(१९) विवाह के लिए परीक्षा, (२०) कठिन कार्य को करना आदि । 


मुख्य रूप से सि० क० में निम्नलिखित अभिप्राय प्रयुक्‍त है-- 


(१) कर्म और भाग्य, (२)स्वामीभक्त पत्नी, (३)सच्ची सेविका, (४)विद्या-प्राप्त 
करना, (५)वारह वर्ष की अवधि, (६)निम्त धातु का सोना बनाता, (७)मनुष्य की वलि, 
(८)भटके हुए जहाज को चलाना, (९)डाकुओ से मुठभेड़, (१०) धर्मपिता का विश्वासघात, 
(११) सहख्रकूट चैत्यालय के फाटक को खोलना, (१२) मन्त्र के प्रभाव से समुद्र पार 
करता, (१३) जिनशासत की देवियो का प्रत्यक्ष होना, (१४) दण्ड देना, (१५) कर्मफल 
का भोगना, (१६) दुरदशिता, (१७) पहचान के लिए प्रमाण देना, (१८) भविष्यवाणी 
का चरितार्थ होना, (१९) छिप कर सुनना, (२०) पिता से बड़ो पुत्री, (२१) कोढ़ी से 
राजा बनना, (२२) गया हुआ राज्य वापिस युद्ध मे जीत कर लेना, इत्यादि । 

इन के अतिरिक्त बिछुड्े हुए पुत्र से मिलता, एक मास या छह मास की आन, 
पल या विद्याधर का सहायक होना, समुद्र में तूफान आने से या किसी के धोखा देने 
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पर काष्ठफलक के सहारे पार उतरना, स्वप्न-दर्शंन, छोटे से बड़ा होना, विमान में बैठ 
कर आकाश में उड़ना, पुरस्कार तथा दण्ड बौर कर्म तथा भाग्य सम्बन्धी मुख्य अभिप्राय 
अपभ्रंश के प्रायः सभी कथाकाव्यों में लक्षित होते हैं । 


अभिप्रायों का अध्ययन 


१. सर्प-दंश का अभिप्राय 


यह एक अत्तर्राष्ट्रीय अभिप्राय हैं। कई देशों में विवाह होने के पश्चात्‌ प्रथम 
समागम इतना भयावह और अपवित्र कार्य समझा जाता है कि सुहागरात को पति 
या तो अपने बदले किसी व्यक्ति को नियुक्त करता है अथवा अन्य कोई कन्या के कौमार्य 
की रक्षा करता है । वस्तुतः सर्प और सम्भोग में अद्भुत साम्य मात्रा जाता हैं। 
अतएवं नवविवाहिता को सर्प का डसना काम सम्बन्धी अभिप्राय से सम्बन्धित हैं। 
जैन-साहित्य में काम का रूपक नाग से व्यक्त किया जाता है।  पेंजर महोदय के 
विचार से सर्प पुरुष के लिंग का प्रतीक हैं । ह उर्प किसी ते किसी रूप में पुष्पवती होने 
की अवस्था और संस्कार से सम्बन्ध रखता है । दक्षिण-पूर्वी बोलिविया के चिरिगुआनों 
में मिलने वाली प्रथा में साँप को मार कर झूठमूठ बूढ़ी स्त्रियाँ पुष्पवती कन्या को 
समझाती हैं । कुछ छोग इस का सम्बन्ध चागजाति से जोड़ते है । और कई विद्वान्‌ 
शिव की पूजा शिवन के रूप में होने से द्रविड़ और जंगली कवीलो से इस का सम्बन्ध 
स्थापित करते है । संहिता, स्मृति तथा सूत्र-ग्रन्थो में सर्प की पूजा का उल्लेख मिलता 
है। मिस्र में भी सर्पपूजा के प्रमाण मिलते है । वावू घनपति बनर्जी के मत में प्राचीन 
मिस्र में भी शिव्नपूजा का प्रचार था। बनर्जी के मत को उद्धृत करते हुए तिवारीजी 
ने लिखा हैं कि लिग चिह्न, अशोभन पूजा-विधि और बैल-पूजा के तत्त्वों के आधार पर 
वावू घनपति वनर्जी ने शिव के स्वरूप तथा विकास पर मित्र का प्रभाव बताया है । 
उन्त का कथन हँ--भारतीय द्रविड़ो और मिस्र के लछोगो का सम्पर्क ३०००-४००० 
वर्ष ई० पू० के लगभग हुआ होगा और तभी एक-दूसरे की सामाजिक रीति-नीतियो 
से प्रभावित हुए होगे । अतएवं यह कहा जा सकता है कि सर्पदश का अभिप्राय मिस्र 
या द्रविड़ जाति के छोगों की रीति-नोति-पद्धति से सम्बन्धित है। इसलिए ऐतिहासिक 


१. टॉनो पेन्जर . द ओसन आँव स्टोरी, द्वितीय जिल्‍्द, पृ० ३०६ । 

३ कामनाग विषधाम नादा को गरुड कहे है, श्षुधामहादवज्वाल तासु को मेघ॒ लहे है ।--वबृह- 
ज्जिनवाणीसंग्रह, पृ० ४६॥। 

३ टॉनी पेन्जर_द ओसन आँव स्टोरी, द्वितीय जिल्द, पृ० ३०७। 

४ जेम्सू जाज फ्रजर गोल्डन बाउ, छठा भाग, पृ० ६०७ । 

£ बाब्ु धनपति बनर्जी द इव्युदुडन आँव रुद्र आर महेश इन हिन्दृइज्म, 'द क्‍्वार्टरली जर्नल 
आँब मिथिक सोसायटी ', जिल्‍्द १०, अक ३, १६२०, पृ०२२१। श्री नित्यानन्द तिवारी * 
'लोरिक-चन्दा-पवारा में सपे-दश का अभिप्राय', हिन्दुस्तानी, भा० २३, अंक १, पृ० ४३ 
से उद्धृत । 
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दृष्टि से उक्त अभिप्राय ई० पू० तीन हजार वर्ष के लगभग मिस्र और भारत में प्रचलित 
था। 'स्टिथ थॉमसन ने भी इस प्रकार के मूल अभिप्रायों का संकेत किया है। ये 
अभिप्राय मूलख्प मे आदिम मानस की यथार्थ प्रतीति को अभिव्यक्त करते है । 


२, सर्प के अधीन सुन्दरी 


यह भी एक अन्तर्राष्ट्रीय अभिप्राय हैं। किसी साँप, डायन या राक्षस के अधीन 
रहने वाली कन्या का उल्लेख तथा तत्सम्बन्धी अभिप्राय मित्र और रूस की कहानियों 
में भी मिलता है । राल्स्टन ने 'रशियन फोक-टेल्स” नामक पुस्तक में द विच गले 
नाम की रूसी कहानी की तुलना एक पोलिश कहानी से की है, जिस में भक्षक की 
भुजा काठ कर कन्या की रक्षा का वृत्त मिलता है । मिस्र की कहानी में नागदेवों के 
राजा के अधीन रहने वाली किसी सुन्दरी को घटना का उल्लेख मिलता है। अतएव 
यह्‌ अभिश्राय ई० पू० २०००-१७०० की मिस्र की कहानी के पूर्व का कहा जा 
सकता है । 


३. उजाड़ नगरी 


यह कभिप्राय भी प्राचीन प्रतीत होता है। भारतीय लोक-कथाओ में तथा 
भरेवियन नाइट्स” मे उजाड़ नगरी या द्वीप का उल्लेख मिलता है । यह भी एक अन्ध- 
विश्वास है कि राक्षस या डायन चाहे तो किसी चगरो को उजाड़ सकते हैं। वस्तुतः 
यह भारतीय सामान्य विश्वास है, जो देश-देशान्तरो में पहुँच गया है। क्योकि राक्षस, 
भूत, पिशाच आदि योनिर्याँ भारतीय धर्म-पुराण एवं शास्त्रो मे भी वर्णित हैं । जैन ग्रन्थों 
में भी व्यन्तर, किन्तर, किंपुरुष, गन्धर्व, यक्ष और राक्षस भादि को अलग-अलग जाति 
का माना गया है। 


४. सुन्दरी का अपहरण 


सप॑ के वेश में किसी पुरुष द्वारा सुन्दरी के अपहरण का अभिप्राय व्यापक हैं। 
प्रायः नवविवाहिता सुन्दरी का ही रूप-परिवर्तत कर हरण किया जाता है। यह अभि- 
| चन्दा ० न्‍्+ जे 
भोय लोरिक-चन्दा-पेंवारा/ में भी मिलता है । । वस्तुतः इस अभिप्राय का सम्बन्ध 
भराचीन अनार्य जाति से है, जो आदिम मानस को प्रकाशित करती है । वैप्ते भी साहित्य 
में तथा छोक-कथाओ मे सुन्दरी का अपहरण एक व्यापक अभिप्राय माना जाता है । 
जतजज-++-ह00त0त जप 
१. देखिए, दे ओशन आव स्टोरी, दूसरी जिल्द, पृ० ७१। 
३ डॉ सस्येन्द्र .लोक साहित्य विज्ञान, पृ० ३०६ । 
३. व्यंतरा किन्नरकिपुरुषमहोरगगन्धर्वयक्षराक्षसभ्रूतपिशाचा । तत््वार्थसूत्र, ७,११। 
तथा-योँ गोमुखमहायक्षत्रिम्ुखयक्षनायकतुम्वरुकुसममात गविजयअजितत्रह्ययक्षराजकुमारपण्मु स- 
पातालकिन्नरगरुडगन्धर्व यक्षराजकुवेरबरुणभूकुटिगो मे घपाएव नहा आास्ति ए्ते वर्तमान जिनयक्षा । 
इेहइुखरतरगच्छ पचप्रतिक्रमणमृत्रार्थ, पृ० ८८। 


दे नित्यानन्द तिवारी लोरिक-चन्दा-पँवारा में सर्प-दश का अभिप्राय 'हिन्दुस्तानी', भाग 
२३, अक १, पृ० ११्‌। 
प्‌ 0 
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५--मनुष्य की वि 


मनुष्य को बलि का उल्लेख अपश्रंश की श्रीपाल तथा सि० कृ० में मिलता हैं । 
हिन्दू पौराणिक साहित्य में भी इस का वृत्त मिलता हैं। मनुष्य की बक्ति चढ़ाने को 
प्रथा अत्यन्त प्राचीन ज्ञात होती है । यह प्रथा कई देशों में प्रचलित रही है। अतएव 
यह सामाजिक अभिप्राय सम्यता तथा संस्कृति का सूचक है। 


६--जादू की जड़ी 


स्टिथ थामसन, पेन्जर तथा ब्लमफोल्ड ने जादु की कई वस्तुओं का उल्लेख 
किया हैं। वंस्तुतः इन का एक अन्तर्राष्ट्रीय अभिप्राय है। यूरोप में तो नही, पर 
मोरक्को मे अवश्य कुछ यवतनों में यह अन्धविश्वास है कि कुछ पौधे विद्येष रूप से 
चमत्कारी होते है । वे ग्रीष्म कतु मे उन जादू के पोधों को तोडते है । अपभ्रंश की 


जि० क० मे वसन्‍्त में जड़ी मिलने का उल्लेख हैं। अतएव यह अत्यन्त प्राचीन 
अभिप्राय जान पड़ता है । 


७--विमान में बैठ कर यात्रा करना 


स्टिथ थॉमसन ने ऐसे अभिप्रायो को चमत्कारी ( |४४४० ) नाम दिया हैं ६ 
इस अभिप्राय का सम्बन्ध पुराणो तथा घामिक गाथाओ से है । जैन पुराणों में ऐसी 
कथाएँ मिलती है, जिन में स्वर्ग का छालच दे कर विमान में विठा कर स्वर्ग भेजने के 
बहाने यज्ञ तथा बलि का समर्थन और उस के महत्त्व का उल्लेख है। वास्तव मे इस 

' भान्‍्यता का जन्म सब से पहले भारत में ही हुआ होगा । 


८--शिला को हँसाना 


पेन्‍्जर महोदय का कथन है कि इस प्रकार को जादुई की बातें लोक-गीतों मे 
भी पायी जाती है। यूरोप और एशिया में भी इस प्रकार के विद्वास जन सामान्य 
में प्रचलित रहें हैं। किन्तु इन का मूल स्थान भारतवषं है ।' इसी प्रकार जादू की 
चादर, देवियो का प्रत्यक्ष होना, रूप-परिवर्तन आदि अभिप्राय जादुई तथा चमत्कारिक 
बातो से सम्बन्धित है, जिन की जड़ भारतीय जनता के धामिक एवं सामाजिक जीवन में 


निहित है । अतएवं इन का इतिहास आदिम जातीय रीति-पद्धतियो एवं भ्षतिप्राकृतिक 
शक्तियों में विश्वास रखने से सम्बद्ध है । 


१, सर जेम्स जॉर्ज फ्रेजर . गोज्डन बाउ, छठा भाग, १६३६, पृ० २७६ । 
२ वही, भाग ७, जिल्‍्द २, पृ० ४१। 
३ स्टिथ थॉमसन ' मोटिफ-इच्डेक्स ऑव फोक लिटरेचर, पहली जिल्‍्द, १६६६ । 


४ एन० एम० पेन्जर , द ओसन आँव स्टोरी, पहली जिल्द, १६२४, पृ० २६ । 
६- वही, भ्रूमिका। 
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९--सिंहलद्वीप को यात्रा 


सिहलद्वीप को यात्रा का अभिप्राय केवल भारतवर्ष की कथाओं में मिलता है। 
यहाँ की जनता में शताव्दियों से यह सामान्य विश्वास रहा है कि समुद्र पार किसी 
द्वीप में कोई अत्यन्त सुन्दरी रहती है, जिसे पाना बहुत कठिन है। प्राकृत तथा 
अपभ्रंश कथाओं मे अधिकतर सिहलूद्वीप का नाम मिलता हैं। किसी-किसी में कंचन 
द्वीप या कनकद्वीप का भी उल्लेख हुआ है । जायसी के पदमावत में सात समुद्रों का 
उल्लेख हैं --खीर, खार, दधि, उदधि, सुरा, किलकिला और प्रेम-समुद्र । येस तो 
स्पष्ट ही प्रतीक रूप में प्रयुक्त है । परन्तु जि० क० में कवि ने रुचिपूर्वक सात समुद्रों 
का वर्णन न कर हिम, कुंडल, मैनाग, तिलक, सहजावइ, छोहार, पावाल, नीलमणि 
ओर सिंहलद्वीप का उल्लेख किया है । 

वेणातडु चइ हिमदीउ गउ । 

भंभा पट्टणु वा्मति किउ वोहित्यु वि कुंडडदीवि णिउ। 

मयणाउदीउ छंडिवि चलिया. पुणु तिलूयदीवि ते पइसरिया। 


तं॑ छंडिवि सहजावइ वरिया छोहारदीवि ते अणुसरिया । 

पुणु मेच्छदीउ संखंतरिउ पावालदीउ खणे आसरिउ । 
णीलामणि दीवें पुणु गइया जहिं धणुह पंचसय पडिम ठिया। 
त॑ पत्तउ सिहलदीउ जि । जि० क०,३,२५ । 


मुनि कनकामर के करकण्डचरिउ” में भी सिहरू द्वीप का उल्लेख है। 
वास्तव में मध्ययुगीव भारतीय साहित्य में सिहलद्वीप की यात्रा करना कथा की झूढ़ि 
के रूप में प्रचलित हो गया था। जोगेन्द्रचन्ध घोष ने इस पर विचार करते हुए लिखा 
हैं कि कई रचनाओं में सिहलद्वीप समुद्र से घिरा हुआ वर्णित है। इस प्रकार सिहल- 
द्वीप की यात्रा एक सामान्य अभिप्राय के रूप में शताब्दियों से साहित्य में प्रचलित है । 
साहित्यिक तथा लोकार्यान की परम्परा हिन्दो में तथा अन्य भारतीय भापाओं में 
मध्य युग के पूर्व लिखे गये साहित्य से प्राप्त होने के कारण मध्ययुगीन साहित्य में भी 
कथाकाव्यों में तथा प्रबन्धकाव्यों में सिहलद्वीप की यात्रा करना कथानक-रूढि के रूप में 
भ्युक्त मिलती है। जातक-कथाओं में अवश्य अत्यन्त प्राचीन काल में सार्थवाह पाँच 
सो व्यापारी या पोतों के साथ यात्रा करने के लिए प्रवाल, रत्न, नीलमणि आदि को 


खान वाले द्वीपों में जाते थे, ऐसा उल्लेख मिलता है। गुम्बियाजातक में पाँच सौ 
व्यापारियों की यात्रा का उल्लेख है । 





१. खार खीर दधि जलउद्धि सुर किलकिला अकूत । 
हम 2 है पे 
को चढि नावे समुद ए, है काकर अस बुत १--राजा-गजपति-संवादखण्ड 


३, जोगेन्द्र चन्द्र घोष . 'सिंहल इन सेण्ट्रल इण्डिया', न्यु इण्डियन एण्टिक्वेरी, पहेली जिल्द, अवतूबर 
१६३८, पृ० ४६३ | 
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निष्क्प 


अभिप्रायो के अध्ययन से स्पष्ट है कि अपभ्रंश-कथाएँ केवल भारतवर्प की सीमा 
में ही नही, अपितु उन के विभिन्न वृत्त एवं घटनाएँ देश-विदेशों की छोक-कथाओं में 
भी प्रचलित रही है | उदाहरण के लिए, पेट में साँप प्रवेश करने का अभिप्राय वंगला, 
अवधी और ब्रज आदि की लोक-कथाओ में ही नही, शेक्सपियर के वाठकों में भी 
मिलता हैं । इसी प्रकार चमत्कारिक बातें तथा जादुई की वस्तुओ वाली कहानियाँ 
भारतवर्प मे ही नही, संसार के उन सभी देशों में प्रचलित रही है, जिन में जादुई शक्तियों 
का प्रचार रहा है। अतएव प्रत्येक प्रकार के अभिप्राय संसार के सभी भागो में पाये 
जाते हैं। सरल से सरल कहानी में भी सभी प्रकार की जादुई में से किसी न किसी का 
समावेश पाठकों का मन अपनी ओर आकपित करने के लिए किया जाता है । वैदिक 
काल की कहानियों में उन का उपयोग अलौकिक शाक्ति के प्रदर्शन के लिए होता था। 
पौराणिक युग से रूढ़ि के रूप मे उन का प्रयोग किया जाने लगा था। अतएवं धामिक 
कथाओ पर उन का प्रभाव भाज तक ज्यो का त्यो लक्षित होता हैं। कथासरित्सागर 
से मिलती-जुलती यूरोप और पश्चिम एशिया की कथाओ की समता बताते हुए पेन्जर 
महोदय ने कहा है कि यदि इत कथाओ का मूल स्थान भारतवर्प हैँ तो कथाप्तरित्सागर 
से भी प्राचीन कथाएँ भारत में मिलनी चाहिए, जो कि हमारे यहाँ मिलती है । विचार 
करने पर उन का यह कथन निराधार प्रतीत होता है । क्योकि वेदो मे वर्णित देवासुर- 
संग्राम की भाँति जातक-कथाओ में देवासुर का युद्ध और प्राकृत, अपभ्रंश कथाओ में 
विद्याधरों तथा राजाओ का युद्ध वर्णित हैं । राम और रावण का युद्ध दो व्यक्तियों का 
युद्ध न हो कर देव और असुर जाति की प्रवृत्तियो का संघर्प था । वि० क० में अनंगरति 
विद्याघर का विछासवती को हरण कर ले जाना और विद्याधरियों के बीच उद्यान में 
सहकार वृक्ष के नीचे रखना, आदि बातें रामायण से मिलती-जुलती है। अपभ्रंश के इन 
कथाकाव्यो में पाँच सौ व्यापारियों के संघ की यात्रा करता भी एक कथानक-डढ़ि हैं, 
जो वौद्धकालीन भारतवर्प को व्यावसायिक स्थिति से संबद्ध हैं। अतएवं सिंहलद्वीप का 
अभिप्राय दो हजार वर्षो से अधिक प्राचीन निश्चय रूप से कहा जा सकता है । 

पुरस्कार तथा दण्ड और कर्म तथा भाग्य सम्बन्धी अभिप्राय अन्तर्राष्ट्रीय है । 
बरलिगमें महोदय ने हिन्दू और यूरोपियन कथाभिप्रायों की समता में जातक कथाओ में 


१. डॉ० सत्येन्द्र ' मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्विक अध्ययन, पृ० २१३। 

२ स्टिथ थॉमसन * स्टेण्डड डिक्शनरी ऑव फोकलोर माइथाजॉजी एण्ड लौजेण्ड, दूसरी जिल्द, 
१६४६, एृ०७४३॥। 

» एन० एम० पेन्जर दे ओसन आँव स्टोरी की भूमिका, पृ० २२। 
*छप६ 5026 णी का एडा/2९]5 वा फपा०9० ब्यपे ए४९६८०४ 858 272 एज ०ंत, छापते 
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5679, ४० १, [००एब्ण्त जा, 
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से जिन अभिप्रायों को प्रकाशित किया है, उन में से अपश्रंश के कथाकाव्यों में मिलने 
वाले अभिप्राय निम्नलिखित है--पिता से जेठी पुत्री , कर्मफल , निम्मधातु को सोना 
बनाना , पुनर्जन्म , सौत का ईर्ष्यालु व्यवहार और जादू की चिड़िया, इत्यादि । 

श्रीपाल कथा में पिता से जेठी पुत्री और कर्मफल दोनो अभिप्राय एक साथ 
प्रयुक्त है । इसी प्रकार निम्त घातु को सोना बनाने का अभिप्राय भी उस में निहित 
है । पुनर्जन्म का सम्बन्ध तो प्रत्येक अपभ्रंश-कथा में हेतु कथाओं के रूप में प्रकाशित 
किया गया है। वस्तुतः पुनर्जन्म और कर्म-सिद्धान्त भारतीय दार्शनिक भूमि की देन 
हैं। विशेष रूप से कर्म-सिद्धान्त जैन, बौद्ध और मीमांसकों में प्रचलित रहा है। इस 
सिद्धान्त पर जितना अधिक विचार और बल जैनों ने दिया है, कदाचित्‌ उतना अन्य 
मतो ने नही दिया हैं। क्योंकि समूचा जैत-दर्शन कर्म-सिद्धान्त पर आधारित है। 
व्यवहार पक्ष में वही अहिसामूलक आचार-विचार की संस्कृति के रूप मे प्रतिष्ठित है । 

इस प्रकार अपभ्रंश के कथाकाव्यों में निहित अधिकतर अभिप्राय भार्य और 
अनार्य संस्कृति के सूचक है । इनमे छोक-गीतों की भाँति प्राचीन रीति-रिवाज, सामान्य 
विश्वास, मान्यताएँ और अन्धविश्वास आदि आदिम मानस को प्रकट करते हुए छक्षित 
होते हैं । जेम्स हेस्टिंस के विचार में छोक-गीतो में इस प्रकार के अभिप्राय किसी 
राष्ट्र के जीवच की अभिव्यक्ति होते है, जो परम्परा के रूप मे प्रचलित रहते है. । 
किन्तु अपश्रंश की इन कथाओं मे मिलने वाले अभिप्राय जातीय अभिप्राय के रूप में 
ही गा अन्तर्राष्ट्रीय रूप मे भी मिलते है । भतएवं इन की प्राचीनता स्वयमेव सिद्ध हो 
जातो है। 


अभिप्रायों का वर्गीकरण 
रस अपश्रंश के इन कथाकाव्यों में कई प्रकार के कथाभिप्राय मिलते हैं, जिन सब का 
रा विवेचन करना संभव नही है । फिर भी, स्टिथ थॉमसल की वर्गीकरण की पद्धति 
आधार पर भ्रमुख अभिप्रायो को वर्गोकृत किया गया है। थॉमसन महोदय ने जिन 


१, इयुगेने वेत्सन बरलिगमे : बुद्धिस्ट लीजेण्ड स, प्रथम भाग, १६२१, पृ० ३४ । 
२. वही, पृ० ३६ । दे 


डे वही, पृ० ३६ ॥ 

४. वही, पृ० ३६ ॥ 

4 वही, पृ० ३६ । 

६. रे हेस्टिग्स : इन्साइक्लोपीडिया ऑव रिलीजन एण्ड इथिक्स, जिल्द ६, तृतीय संस्करण, 
१५५ पृ० ५७। 


+90.07९ ९०मड7६६६ ० एपश॑ठ्या5, 7065 गाते ऐला<डि फैँशैगाहाएड 40 4वए7तए०5 
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ए3९९५, जाते एएग्रइगड ६0 पीला बुखार किया बयते. गीला धापरड गाय चेंटीवा(ट 
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वर्णवात्मक अभिप्रायो का उल्लेख किया है है उन्हें सरल समझ कर छोड़ दिया गया है । 
वर्गीकृत अभिप्रायो में मुख्य है--- 

पशु सम्बन्धी, जादू सम्बन्धी, चमत्कारी, मनुष्यभक्षी राक्षस, परीक्षाएँ, बुद्धि- 
मान और मूर्ख, धोखे, भाग्य का पलटना, भविष्य-निर्देशत, अवसर तथा भाग्य, पुरस्कार 
तथा दण्ड, कर्म का फल, धार्मिक विश्वास, सामाजिक, चारित्रिक, योन, मनुष्य-जीवन 
तथा प्रतीक अभिपष्राय । 


उक्त अभिप्रायो में से 'कर्म का फछ”ः और “धामिक विश्वास” नामक दोनों 
अभिप्रायो को थॉमसन के अनुसार “धर्म शीर्षक के अन्तर्गत एक ही माना जा सकता 
था, किन्तु कर्म सिद्धान्त होते से धर्मविपयक न हो कर सिद्धान्तपरक है। पहले कहा 
जा चुका है कि कर्म-सिद्धान्त जैन, बौद्ध और मीमासको की वैचारिक मान्यता से सम्ब- 
घित है। यद्यपि कर्म शब्द कई रचनाओ मे प्रयुक्त मिलता है, पर उत्त विभिन्‍न मतो से 
सम्बन्धित प्राचीन रचनाओ में रचनाकारों ने कई अर्थों में उस का प्रयोग किया है, 
इस लिए विविध दार्शनिक तथा पौराणिक ग्रन्यो में वह पारिभाषिक शब्द बन कर रह 
गया है । 

अभिप्रायों का अध्ययन और वर्गीकरण करने के पश्चात्‌ यह स्पष्ट हो जाता है 
कि आर्यों के सामान्य विश्वास, रीति-रिवाज भारतवर्प में ही नही, संसार के कई देशो 
में पाये जाते हैं; जिन की झलक हमे कथाभिप्रायो के रूप में छोक-कथाओ में मिलती 
है । प्रो० मैक्समूलर के मत में धामिक आखूयानों में तथा छोक-कथाओ में रूपकतत्व के 
साथ प्रकृति-पुजा भी मिलती है, पर अब इस मान्यता का खण्डन हो चुका है । ड 


पशुसन्बन्धी अभिप्राय 
(द) नाग का विचारशील होना 


(१) सनत्कुमार को देख कर पैरों से कूँचे जाने पर भी अजगर का कुंडली 
सिकोड़ कर कर्तव्य बुद्धि का परिचय देना | 


- ९, स्टिय थॉमसन स्टैण्डर्ड डिक्शनरी ऑब फोकलोर माइथालॉजी एण्ड लीजेण्ड, दूसरी जिल्द, 
१६४६, ३० ७८३ ॥ 

२, इन्साइवलोपी डिया ब्रिटेनिका, जिलद ६, १६५७, पृ० ४४६ । 
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लोक तत्त्व ९९ 
(अ) जादू सम्बन्धी अभिप्नाय 

(१) विलासवती का अपहरण । सनत्दुमार जिस जादू की चादर को विलछास- 

वती को ओढ़ा कर गया था उसे अजगर का उगलता। उसे देख कर 
सनत्कुमार को विश्वास हो जाना कि विलासव॒ती मर गई है । 


(२) जड़ी पा कर जिनदत्त का अदृइ्य हो जाना । 
(३) जादू की चादर भोढ़ लेने पर विलासवती का दिखाई नहीं पड़ता । 


(४) जिनदत्त का राजसभा में पत्थर की शिला को हँसाना । 


(ब) जादुई पशु 

(१) राजकुमारी के मुँह से साँप निकलना । 
(स) मनुष्य का रूप-परिवर्तन 

(१) जिनदत्त का वामन रूप धारण करना । 


(३) चमत्कारी 
(१) विमान में बैठ कर यात्रा करता । 
(२) मणिभद्र यक्ष का भविष्यदत्त की सहायता करना । 
(३) सपरिवार भविष्यदत्त को मनोवेग विद्याधर के द्वारा विमान में बविठा कर 


तिलकद्वीप की यात्रा कराना । 
(४) सनत्कुमार का विमान में बैठ कर सैन्य विद्याधरों से युद्ध करना । 


(व) असाधारण दवित वाले मनुष्य 
(१) श्रीपाछ का सहस्रकूट चैत्याछूय के फाटक को खोलना । 
(२) भुजाओं से समुद्र को पार करता । 
(३) काछफछक के सहारे समुद्र को तैर कर किनारे पर पहुँचना । 
(४) मदोन्‍्मत्त हाथी को वश में करता । 
(स) अन्य छोक की यात्रा करना 
(१) जिनदत्त का विमान मे बैठ कर भक्नत्रिम चैत्यालयों की वन्दना करने जाना । 
(द) देवो-देवता का प्रत्यक्ष होना तथा सहायता करना 
(१) श्रोपालू तथा सि० क० में पद्मावती आदि देवियाँ आकर रत्वमंजूपा की 
पहायता करती हैं और घवर सेठ को दण्ड देती है । 


(२) जि० क० में तथा भ० क० में जल-देवता के द्वारा नायिका के सतीत्व को 
रक्षा होना । 
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(य) असाधारण घटनाएँ 
(१) श्रीपाछत का अठके हुए जहाज को मन्त्र के बल से चलाना । 
(२) डाकुओ से श्रोपाछ्ल की मुठभेड़ होता और एक छाख डाकुओ को वश् में 
कर लेना । 


(४) मनुष्यभक्षो राक्षस 


(१) पूरे नगर के लोगों को मार कर खा जाने वाले राक्षस का वर्णन भ० क० 
में है। केवल राजकुमारी ही उस में जीवित हे । 


(५) परीक्षाएँ 


(१) भविष्यदत्त के कहने पर राजा भूपाल भविष्यानुरूपा की शीछ-परीक्षा के 
लिए जयलक्ष्मी और चन्द्रढेखा नामक दो दाप्तियों को भेजता है । 


(ब) विवाह के लिए परीक्षा 
(१) जि० क० में चम्पा नगरी का राजा जिनदत्त को वामन के रूप में देख 
कर दांकित होता है और अपनी कन्या का विवाह जिनदत्त से करने को 
तैयार नही होता । मन्त्रियों के कहने पर कि यह प्रच्छन्‍्त विद्याधर जाच 
पडता है, राजा उस की परीक्षा लेता है और जिनदत्त से परिचय पूछ 
कर उसकी जाँच-पडताल करता है । 
(२) भविष्यदत्त सुमित्रा से विवाह करने के लिए सिन्धुनरेश से युद्ध कर अपने 
रणकौशल की परीक्षा देता है । 
(स) पहेलियाँ 
(१) श्रीपाल पहेलियो को बुझा कर विभिन्‍न राजकुमारियों से विवाह करता है। 
(द) योग्यता की परीक्षा 
(१) श्रोपालल कथा में राजा अपनी दोनो कन्याओं की योग्यता की परीक्षा 
लेता है । 
(य) पहचान के लिए परीक्षा 
(१) श्रीपाक्क कथा में कोकण का राजा डोमों के कहने से श्रीपाल पर अवि- 
इवास कर उसे डोम समझता है। तब गुणमाला के पूछने पर श्रीपाल 
रत्नमंजूषा को समुद्र तट से बुछा कर अपना परिचय देने को कहता है । 


राजा उसे पहचान लेता हैं कि यह तो मेरा भानजा है। इस प्रकार परि- 
चयपूर्वक पहचान होती है । 
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(र) साहस के कार्य 


(१) सनत्कुमार का विद्या-सिद्ध करना । 

(२) भविष्यदत्त का राक्षस से युद्ध करने के लिए तैयार होना । 

(३) श्रीपाल का काका से युद्ध कर राज्य वापिस छेता । 

(४) विछासवती का साहसपूर्वक आधी रात को पति के मृत्यु के समाचार को 
सुन कर मसान में सती होने के लिए जाना । 

(५) धनवह का साहस बटोर कर युद्ध के छिए सजना । 

(६) जिनदत्त का समुद्र पार करते समय विद्याधरों को ललकारते हुए युद्ध 
के लिए आह्वान करना । 


६. बुद्धिमान और मर्ख 


(१) सनत्कुमार का विलासवती को मरा हुआ समझ कर फाँसी छगा कर 
मरने की चेष्टठ करना । 

(२) ऋषि का समनत्कुमार को समझाना । विलासवती की प्राप्ति का उपाय 
बताना । 

(३) भविष्यदत्त का माता को नाथ-मुँदरी दे कर भविष्यानुरूपा के पास यह 
कह कर भेजना कि माता के साथ राजसभा में मिलो । 


(व) राजसभा में चतुराई 


(१) भविष्यदत्त का अप्रकृट रूप से राजभवन में बैठना। राजा का धनवद 
ओर बन्धुदत्त को बुला कर सच्चा वृत्तान्त पूछना | ऐन मौके पर भविष्य 
दत्त का प्रकट होना । 


७, धोखे 


(१) धोखे से सार्थवाह का सनत्कुमार को समुद्र मे गिराना । 

(२) धोखे से बन्धुदत्त का भविष्यदत्त को मैनागद्दीप मे अकेला छोड़ जाता । 

(३) समुद्र में रत्नों की पोठछी गिर गयी है, कह कर समुद्रदत्त का जिनदत्त 
को समुद्र में उतार देना । 

(४) धवल सेठ का श्रीपालल को चकमा दे कर जहाज मे बँधी हुई रस्सी काट 
कर समुद्र मे पटक देना । 


(ब) डोमो के द्वारा राजा को धोखा देना 
(१) धवल सेठ श्रीपाल को समुद्र पार कर राजा के यहाँ आया हुआ देख कर 
डोमो को धन दे कर राजा के पास भेजता है। वे नृत्य-गान करने के 


पश्चात्‌ श्रीपाल को अपना खोया हुआ पुत्र घापित करते हैं। वद्धा डोम 
५१ 
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वात्सल्यपूर्ण बचनों के द्वारा पुत्र के प्रति वास्तविक स्नेह हाव-भावों से 
प्रकट करती है । 


८. भाग्य का पलटना 


(१) सब से छोटी पुत्री मैनासुन्दरी का रानो बनता । 
(२) श्रीपाल को कोढी से राजा होना । 
(३) वणिक्पुत्र जिनदत्त का राजा बनना । 


(व) दुर्वल की जीत 


(१) भविष्यदत्त की सिन्धुन्तरेश के संग्राम में अल्प साधन-सेना के होते हुए 
भी विजय होना । 

(२) सनत्कुमार को विद्याघरों के युद्ध में विजय मिलना । 

(३) मैनासुन्दरी के द्वारा प्रतिपादित कर्म की जीत होना । 


(स) घमण्डी का सिर नोचा 
(१) सनत्कुमार का दूत भेज कर विलासवती को वापिस माँगना। किन्‍्तु 


घमण्ड में आ कर विद्याधर अनंगरति का युद्ध करता और युद्ध में 
हार जाना । 


(दो) शील का पुरस्कार 
(१) भविष्यानुरूपा शीरू की रक्षा करती हुईं पति के न मिलने से निराश हो 
कर भी अपने को स्थिर रखती है। फलस्वरूप पति को राजा के रूप में 
पाती हैं । 
(२) जि० क० में भी शील की रक्षा करती हुई जिनदत्त की पत्तनियाँ अन्त में 
पति ओर राजसुख के वैभव को प्राप्त करती है । 


९, भविष्य-निर्देशन 
(१) जो सहस्नकूट चैत्यालय के फाटक को खोल देगा वही इस कन्या का 
पति होगा । 
(२) जो भुजाओ से समुद्र को पार करता हुआ इस द्वीप के तठ पर भायेगा 
वही इस राजकुमारी का वर होगा । 
(३) जो मदोन्मत्त हाथी को वश्ञ में करेगा वही इस कन्या का पति हो सकेगा । 
(व) शत रखना 
(१) यदि तुम अठके हुए जहाज को चला दोगे तो एक छा स्वर्ण मुद्राएँ दूँगा । 
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(स) वायदा करना 
(१) श्रीपाल मैनासुन्दरी से बारह बरस में छोटने का वायदा कर व्यापार 
करने जाता हैं । 


(द) वचन देना 


(१) जिनदत्त मालिन को बचन दे कर उस के बेठे के स्थान पर स्वयं 
राजकुमारी के महल में पहरा देने जाता है । 


(य) भादेश देना 


(१) राजा ईशानचन्द्र रानी के आरोप लगाने पर सनत्कुमार को शूछी का 
आदेश दे देता है । 


१०. अवसर तथा भाग्य 


(१) भाग्यवश फन्‍्दा छूगाते समय ऋषि का वहाँ आ पहुँचना और सनत्कुमार 
को भरने से बचा छेता। 
(२) मित्र का मिल जाना । नायक की सहायता करना । 


(ब) दुर्भाग्यपूर्ण घटना 


(१) निर्जन वन से विलासवती को साँप का डस लेना । 
(२) समुद्र मे नायक को गिरा देना । 


(स) विद्याधरों के देश में विद्याएँ सीखना 


(१) जिनदत्त विद्याधरों के देश में कई प्रकार की विद्याएँ सीखता है । राजा 
स्वयं पुत्री के साथ आकाशगामिनी और परहशस्त्रनिवारिणी नाम की दो 
विद्याएँ उसे प्रदान करता है। 


(द) विद्या की सिद्धि 
(१) सनत्कुमार मलय पर्वत की गुफा मे विद्या की साधना कर सिद्धि प्राप्त 
करता हैं। 


११. पुरस्कार तथा दण्ड 
(१) राजा भूपाल भविष्यदत्त के साथ धोखा-धड़ी करने से बन्धुदत्त को और 
साथ में घधनवइ को दण्ड देता हैं तथा भविष्यदत्त को आधा राज्य 

सौपता है । 
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१२, कर्म का फल 


(१) समुद्रदत्त जिनदत्त के साथ विश्वासघात करने से कुष्ठ से गल-गल कर 
अल्प आयु मे ही प्राण त्यागता है । 
(ब) पूर्व जन्म की करनी का फल 


(१) सनत्कुमार ने पिछले जन्म में हंस और हंसी को कौतुक से वियुक्त किया 
था, इस लिए इस जन्म में उसे विलासवती का बार-बार वियोग सहन 
करना पड़ता है । 

(२) पूर्व जन्म के कर्म के विपाक से ही श्रीपाल को क्रुष्ठ हुआ । 

(स) पुण्य-फल 

(१) पुण्य-फल से पूर्व जन्म के दो मित्रो ने संकट के समय में भविष्यदत्त की 

सहायता की । 


(द) पूर्व जन्म का संस्कार 


(१) पूर्व जन्म में विलासवती का प्रेम सनत्कुमार से होने से तथा संस्कार 
विद्यमान होने से परस्पर प्रथम दर्शन में ही एक-दुसरे के अनुरागी तथा 
ग्राहक बन गये । 


१३, धामिक विश्वास 


(१) वि० क० में वट के वृक्ष के नीचे विछासवती को सांप का डसना कहा 
गया हैं। अतएवं पीपल को भाँति बड़ के नीचे साँप का निवास करना 
धामभिक विश्वास कहा जा सकता है । 

(२) सिद्धचक्र विधान से श्रीपाल का कुष्ठ दूर होना । 

(३) मन्त्र की शक्ति से समुद्र पार करता । 


१४, सामाजिक 
(अ) प्रथाएँ 

(१) श्रीपाल कथा में मनुष्य की बलि का अभिप्राय मिलता हैं । 

(२) भाई (फूफा का छडका)-बहन (मामा को छडकी) का विवाह । 

(३) गान्धर्व विवाह । 

इसी प्रकार चारित्रिक, यौन, मनुष्य-जीवन तथा प्रतीक रूप में अभिप्राय 
अपभ्रंश के इन कथा-काव्यो में प्रयुक्त हैं । प्रतीक रूप में प्रेमियों का सन्देश ले जाने के 
लिए तोता, मैता, चीछ, कौआ आदि पक्षियों का नाम मिलता हैं। भ० क० में कमलधी 


व्यापार के लिए परदेश गये हुए पुत्र को घर छौटाने का सन्देश कौवे को दे कर 
भेजती हैं । 


लोक तत्त्व ३०५७ 


लोकजीवन ओर संस्कृति 
धामिक विश्वास 


अपभ्रंश के सभी कथाकाव्य जैन कवियों के द्वारा रचित हैं। इस लिए यह 
स्वाभाविक ही है कि इन में चौबीस तीर्थंकरों का स्तवन तथा उन्त के द्वारा निर्दिष्ट 
धर्म का स्वरूप एवं मोक्ष-प्राप्ति का उपाय वर्णित हो । किन्तु मध्यकालीन देवी-देवता 
विपयक मान्यताओं का उल्लेख भी इन काव्यो में मिलता है । यही नही, जल (वरुण)--- 
देवता का पूजन , जल-देवता का प्रत्यक्ष होना, संकट पड़ने पर देवी-देवताओं द्वारा 
संकट-निवारण आदि घामिक विश्वास उक्त कथाओं में लिपटे हुए लक्षित होते है । 

जैन शास्त्रो में स्पष्ट रूप से देवी-देवताओं की पूजा-मान्यता का निषेध है। 
केवल जिन या भर्हन्त की पूजा विहित है। जिन या अर्हन्त चौबीस कहे गये है, जिन्हें 
तीर्थंकर कहते हैं । इन के अतिरिक्त किसी देवी-देवता को मानना देव-मूढता” कहा 
गया हैँ । मूढ़ता का अर्थ है--मूर्खता | मूढता का पालन करने वाला मिथ्यात्वी कहा गया 
हैं और मिथ्यात्वी कभी सम्यकदृष्टि बने बिना मोक्ष को प्राप्त नही कर सकता । इस 
लिए सम्यवत्वी बनने के लिए मूढता को छोड़ना अत्यन्त भावश्यक माना गया है । किन्तु 
परवर्ती काल में मत-मतान्तरों के अधिक प्रभावशील होने पर बोद्धों की भाँति जैनो ने 
भी जिनशासन की देवियो की कल्पना की, जो जन-सामान्य मे चौबीस तीर्थंकरों की 
भविष्ठात्री देवी के रूप मे चोबीस संख्या मे आठवीं शताब्दी के लगभग प्रचलित हो 
गई थी। परन्तु जैन ग्रन्थों में अधिकतर पद्मावती, रोहिणी और ज्वालामालिनी के 
नाम मिलते है । पद्मावती अत्यन्त प्रसिद्ध देवी है। मुस्लिम-युग मे जैनों मे इस की 
माच्यता का इतत्ता अधिक प्रचार हुआ कि लोग मूर्ति बना कर उसकी पूजा करने लगे । 

जैनो का सामान्‍य विश्वास है कि जिन या तीर्थंकर न तो किसी को कुछ देते- 
लेते हैँ और न किसी का कुछ बना-बिगाड़ सकते है । जो कुछ अच्छा-बुरा फल मनुष्य 
प्राप्त करता है वह अपने-अपने कर्म के उदय से । तीर्थकर-मूरति तो उच आदर्शों की 
अनुकृति मात्र है, जिन्हें अपने जीवन में उतार कर हम भी कर्म-बन्धनों से रहित हो 
जिन या शिव की अवस्था को प्राप्त कर सकते है । अतएवं तीथंकरो की पूजा पारमाथिक 
दृष्टि को ले कर प्रचलित हैं। और इसी लिए जैन-मन्दिरों मे भोग छूगाने और प्रसाद 
ग्रहण करने की- प्रथा कभी नही रही है । किन्तु छोक-जीवन में चमत्कारिक बातो से 
प्रभावित होने पर जैन समाज में जिनशासन की देवियों का प्रचार लछोक-सम्पदा, 
प्रभुत्त और ऐब्वर्य पाने के निमित्त हुआ । कहा जाता है कि सिद्धान्तों के खण्डन-मण्डन 
एवं वांद-विवाद में बौ्ठो की ओर से जब तारा देवी घट में प्रस्थापित की गयी थी तब 





१, इत्थतरि सुमुहुत्तु समारिउ किउ चडउक्कु चंदणु वहारिउ । 
पुज्जिय जलदेवय वित्थारिं पुप्फसरखय बलिदीवंगारि। भ० क०, ७,३। 
जाइवि पूजिय जलदेवया३ पडवाई पोहण बावसाई । सि० क०, ११९६ | 


४०६ मविसयत्तकहा तथा अपअंश कथाकाव्य 


जैनों की पद्मावती ने आ कर सहायता की थी। देवियों की मान्यता के पश्चात्‌ ही 
कदाचित्‌ यक्ष और यक्षणियो की कल्पना की गयी । ओर जिनशासन्त की देवियों को 
भाँति ही यक्ष-यक्षणियों की संख्या भी चौबीस मानी गयो । 

कवि रल्ह ने चौवीस तीर्थंकरों की वन्दना के परचात्‌ चक्रेश्वरी, रोहिणी, 
ज्वालामालिती, क्षेत्रपाठछ, अम्बिका, पद्मावती और चौबीस यक्ष-यक्षणियों की वन्दना 
की है । 


चवकेसरि रोहिणी जयसाझ जालामालिणि अरु खेत्तपालु 
अंविमाइ तुव नवऊ सभाइ पदमावति कई छागउ पाइ ॥ 
जि०,चउ०, १० | 
जें चउवीस जखजक्खिणी ते पणमउ सामिणि आपुणी । 
कुमइ कुवुधि देवि महु हरहु चउविह संघह रक्ष्या करहु ॥वही, ११ | 


चौबीस यक्ष और यक्षणियो की तथा जिनशासन की देवियों की मूर्तियाँ जयपुर के 
पाटोदी मन्दिर की भित्ति पर उत्कीर्ण है । 

यही नही, पद्मावती के पति धरणेनद्ध भोर रोहिणीपति चन्द्र का भी स्मरण 
कवि ने किया हैं। 

इंद दहण जमणेरि उजाणु वरुणु वाय धणवि ईसाणु । 

पणमउ पोमिणिवइ धरणिदु रोहिणे कंतु जयउ णहिचंदु ॥वही, १२। 

जिन-स रस्वतो के प्रसाद से तो घनपाल और रल्ह दोनो ने ही काब्य की 
रचना की । इसी प्रकार नवग्रहो का भी रल्ह ने सादर स्मरण किया हैं। संकट के 
समय नायिकाओ को या तो जलदेव॒ता-देवी आ कर बचाते है अथवा ज्वालामालिती 
और पद्मावती देवी आ कर रक्षा करती है । इस प्रकार देवी-देवता विषयक धामिक 
विश्वास अपभ्रंश के सभी कथाकाव्यों में मिलता हैं। और इसी प्रकार मणिभद्र यक्ष के 
द्वारा भविष्यदत्त का सकटठ-निवारण और विमान में विठा कर ग्रजपुर पहुँचाने का 
उल्लेख हुआ है । यही नही, पुमर्जन्म की मित्रता के कारण मनोवेग विद्याघर के साथ 
गजपुर से विमान में बैठ कर तिलकद्गीप जाने का उल्लेख भी इस काव्य में वर्णित है। 

पं० नरसेन की सि० क० में स्पष्ट रूप से जलू-देवता के रूप में मानभद्र यक्ष 
ओर जलू-देवी के रूप में पद्मावती का उल्लेख हैं। यक्ष के साथ क्षेत्रपात्न देवता और 
देवियों के गण में चक्रेश्वरी, अम्बिका, रोहिणी, ज्वालामालिनी, व्यन्तरेन्द्र आदि का 
आगमन, घवलसेठ पापी के हाथो को पीछे बाँधता, मुँह को लहूलुहान करना और 
रत्वमंजूपा के शील की रक्षा का वर्णन भी इस काव्य में हुआ है । 


अहो जलदेवय तुम्हि णिरिक्लहु इहि पापि यहि पासि मुहि रक्‍खहु । 
वहु दुख णिरंतर अण्ण भवंतर कासु कियहो णाह मई । 
परलाउ करतहं एम रुवंतहूं जलदेविहि गणु आउ तहि ॥ 
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माणिभदूदु सायर हलल्‍्लोलिउड पोहणु घरि करिउ मुहुं वंभोलिउ । 

चक्‍कसरिय चक्‍क जिम फेरिय.. वणि आउलिय पर परिफेरिउ । 

हरिदंसग अंवाइय आइय कुक्‍कुड सप्पई इह पोमाइय । 

खेत्तवालु सुणह॒हं रह धायउ धवलसेद्ठि मुहं लहू लुलायउ । 

धृमायार कियउ तव रोहिणि अग्गि पज्जालिय जालामालिणि । 

ज्वालामालिनी देवी के द्वारा अग्नि प्रज्वलित करने ओर व्यंतरो के द्वारा 
उपसर्ग करने के उल्हेख से स्पष्ट हो जाता है कि मध्ययुगीन जेन-साहित्य में अतिमान- 
वीय शक्तियों के अलौकिक प्रदर्शन में भारतीय जनता की भास्था सबल हो चुकी थी। 
भारतीय साहित्य में तथा स्थापत्य कला में यक्ष और यक्षणियों के स्पष्ठ निरर्शन मिलते 
है। यक्षो की मान्यता मे हिन्दू और जैन लोगों के पौराणिक विचार बिलकुल मिलते- 
जुलते है । क्योकि यक्षों की मान्यता अलग से न हो कर देवताओ के साथ सम्बद्ध है । 
इस लिए मूतियों में तीथंकर को प्रतिमा के दोनो ओर यक्ष या यक्षिणी चित्रित मिलती 
हैं। इसी प्रकार तीर्थंकर पाश्व॑नाथ की प्रतिमा में देवी पद्मावती अपने सिर पर उन्हे 
धारण किये हुए कही-कही लक्षित होती है। वस्तुत, इन्हे जैन धर्म की संकठ-काल मे 
रक्षा करने वाले देवी-देवताओं के रूप में माना गया है। अतएव इन्हें शासनदेवता कहा 
जाता है। तीर्थकरो से ये मिम्त-कोटि के माने जाते है। इन का सम्बन्ध पूजा और 
पुजापे से ही अधिक है; जब कि तीर्थंकर राग और ह्वेष से रहित माने गये है । इसी 
लिए वैष्णव और जैन देवी-देवता किन्ही बातो मे मिलते-जुलते है। इस प्रकार यक्ष- 
यक्षणियों तथा देवी-देवताओं को मान्यता का ही नही, सि० क॒० में चक्रेश्वरी, ज्वाला- 
मालिनो, अस्बिका और पदुमावती तथा दस दिशपाछ गोमुख और मानभद्र यक्ष तथा 
व्यतरेच्ध को स्तुति-पुजा का भी उल्लेख है । 
शकुन-अपशकुन 

अपश्रंश के इन कथाकाध्यों मे शकुन्-अपशकुन तथा स्वप्त-सम्बन्धी विश्वास 
लगभग सभी रचनाओ में मिलते है । भ० क० में जब भविष्यदत्त मैनागद्दीप में अकेला 
छोड़ दिया जाता है तब वह वन में भटकता हुआ थक कर सो जाता है । दूसरे दिन 
वह फिर आगे बढता है तभो उसे शुभ शकुन होने लगते है. (भ० क० ३,५)। वि० 
क० में भी शकुन का वर्णन हैँ । 

एत्तहि सारसु रवु वित्थरियउ । 


इय चिंतंतहं सुभमिण पओयणु दाहिणु वाहु फुरिउ तह लोयणु। 

सउण सत्थु अणुकूछड दीसई रन्ते वि कन्तय लछाहु पयासइ । (५,२४) 
इसी प्रकार अवशकुन-वर्णन भी मिलता है । 

तह फुरिय वामलोयण अघुहं उप्पन्त कुमारह चित्ति दृहं । (५,२४) 





१, शशिकान्त जैन सम कामन एलीमेन्ट्स इन द जन एण्ड हिन्दू पेन्थियन्स-यक्षाज एण्ड यक्षि- 
णीज, जन एण्टिक्वेरी, जिल्द १८, अंक २, पृ० ३३॥ 
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ज्योतिषियों की भविष्यवाणी 


शकुन्-अपशकुन तथा स्वप्न-दर्शन की सार्थकता की भाँति नैमित्तिक या 
ज्योतिपी की भविष्यवाणी में भी सामान्य विश्वास इन कथाकाव्यों में निहित हैं। 
सनत्कुमार को बचपन में किसी नैमित्तिक ने बताया था कि तुम विद्याघरों के राजा वनोगे 
ओर सुन्दर कन्या-रत्न से पाणिग्रहण होगा। अतएवं विजन वन में स्वप्न आने पर 
समत्कुमार नैमित्तिक की बातो का स्मरण कर उस पर अपनी आस्था प्रकट करता है । 


ता कुमार चिंतद मणे एरिस.._ रिसिहि न वयणु होइ अन्नारिसु | (५,२४) 


इसी प्रकार धवल सेठ के लोभ देने पर जब डोम लोग राजा घनपाल को सभा 
में जा कर श्रीपाल को अपना पुत्र बताते है तो राजा को बहुत क्रोव आता है। वह मन 
हो मन सोचता है कि नैमित्तिक के कहने से अपनी भुजाओ से समुद्र-संतरण करने वाले 
इस श्रीपाल के साथ गुणमाला को व्याह कर मैं सचमुच लोगो की दृष्टि में गिर गया । 
किन्तु श्रीपाल के द्वारा वास्तविक रहस्य के प्रकाशन करने पर राजा श्रीपाल से क्षमा 
माँगता है | श्रीपाल नेमित्तिक की भविष्यवाणी को दुहराता हैं 

णिमित्तिउ ज॑ कह णरेसर सो किअ सब्वु होइ परमेसर । 

सि० क० ( नरसेन ) 

इसी प्रकार सहस्रकूट चैत्याल्य के फाटक खोलते, समुद्र पार करने और 
भुजाओ से वा काछठफलक के सहारे समुद्र तैरते हुए विद्याधरों के देश में पहुँच कर 
नैमित्तिक के अनुसार नायक के विवाह होने में भविष्यवाणी की संपूर्ति का सामान्य 
विश्वास चरितार्थ मिलता है । 


दूरस्थ देश में कौआ उड़ा कर सन्देश भेजना 


भ० क० में कमलश्री पुत्र भविष्यदत्त को द्वीपान्तर से बुलाने के लिए कोआ 
को सन्देश दे कर उड़ाती हैं और कहती है कि मेरे भविष्यदत्त को घर के गगन में 
लिवा छाओ ( भ० क० ६,१ )। 


जाति-सम्बन्धी ह 

अपअ्रंश की इन कथाओं में जातिविषयक सामान्य विश्वास भी मिलते है। 
इन विद्वासों में से मुख्य हँ--रात को भोजन न करना, बिता देव-दर्शन एवं पूजन के 
सुबह उठ कर भोजन न करना, विविध देव-देवियो की पूजा करना और ब्रत-विधान का 
पालन करता, मद्य, मास और मधु का भक्षण नहीं करना मौर अक्ृत्रिम चैत्यालय की 
वन्दना करना, इत्यादि । इसी प्रकार बालक के जन्म के एक महीने के पश्चात जिन-मन्दिर 
में जा कर वालूक की माता का आतनन्दोत्सव मनाने का वर्णव भ० कृ० (१,१६९ ) में 
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है। वस्तुतः यह जातीय सामाजिक आचार है कि प्रसूति होने के वाद माता एक महीने 
तक मन्दिर जा कर देव-दर्शन नही कर सकती और एक महीने के वाद देव-दर्शन ही 
कर सकती है; पूजन-विधान नही । इसी प्रकार यह भी एक जातीय सामान्य विश्वास 
है कि स्त्री मूति का अभिषेक नहीं करती तथा पुरुष हो मुक्ति प्राप्त करता है; स्त्री 
नही । स्त्री की मुक्ति के लिए उसे पुरुष-पर्याय घारण करना अनिवार्य हैं। इसी प्रकार 
किसी भी जीव को मारने से नरक-गति मिलती है और सताने से वैसा ही कर्मों का 
फल भोगना पड़ता हैं। उदाहरण के लिए, सनत्कुमार ने पिछले जन्म में हंस मिथुन 
में से कौतुक से हंसी को पकड़ लिया था, जिस से हंस उस के वियोग में कण्ठगत हो 
गया था। परिणामस्वरूप इस जन्म में सनत्कुमार को प्रेमिका विछासवती का कई बार 
वियोगजन्य दारुण दु.ख सहन करना पड़ा । माणिक्यचन्द्र कृत सत्तवतसणकहा” में ऐसी 
ही कथाओ का वर्णन है, जिस में इस जन्म में जुआ, चोरी आदि बुरी आदतो के 
शिकार लोगों को दुर्गति प्राप्त हुई और अगले जन्म में उन्हें नरक या नरक जैसी यात- 
ताएँ भोगती पड़ी । इसी प्रकार अच्छे कर्म करने वाले, न्‍्याय-पथ पर आखझूढ़ लोगो 
को स्वर्ग व क्रम से मोक्ष-प्राप्त होने का सामान्य विश्वास सभी कथाकाव्यों में व्याप्त है। 


सामाजिक आचार-विचार 


इन कथाकाव्यों में सामाजिक आचार-विचारो का जहाँ-तहाँ समावेश हुआ है । 
दोहला होने पर स्त्री की मनोकामनाएँ पूर्ण की जाती थी । भविष्यानुरूपा के दोहलछा 
होने पर वह तिलकद्वीप जाने की इच्छा प्रकट करती है और भविष्यदत्त परिजनों के 
साथ उसे तिलकद्गीप ले जाता है। नैमित्तिक लोग गर्भ के छक्षणो को देख कर बालक 
या बालिका के होने की पहले से हो सूचना दे देते थे। कमछश्री के वालक होगा, इस 
वात को बहुत से लोगों ने पहले हो जान लिया था ( भ० क० १,१५ ) । पुत्र के जन्म 
होने पर बहुत उत्साह के साथ उत्सव मताया जाता था । घर के वाहर द्वार पर तोरण 
वाँधे जाते थे । मगल कलश सजाये जाते थे । मोतियो की रंगावली पूरी जाती थी । 
राजमहल में बधावा जाता था । बाजे बजते थे । दान दिया जाता था। युवतियाँ अच्छे- 
अच्छे वस्त्राभूपणो को घारण कर एकत्र होती थी। मंगलगीत गाये जाते थे ( भ० 
के० १,१५-१६ )। जन्म से छठे दिन बालक का छठट्ठटी का उत्सव मनाया जाता था । 
जिनदत्त के उत्पन्न होने के छठे दिन आलनन्दपूर्वक प्रमुख उत्सव मनाया गया था। उस 
दिन रात भर जागरणपूर्वक उछाह मनाया गया था ( जि० क० १,२३ )। 

बारूक के जन्म के दसवें दिन नामकरण नामक संस्कार किया जाता था 
(जि० क० १,२३) | बालक के एक महीने के हो जाने पर माता युवतियों के समूह के 
साथ पुत्र को गोद में ले कर देव-दर्शव के लिए जिन-मन्दिर जाती थी (भ० क० १, 
१६) । छठे या आठवे वर्ष में वालक को उपाध्याय के घर पढने बैठाल दिया जाता 
था। शस्त्र और शास्त्र दोनो प्रकार की विद्याओ का आम रिवाज था। शस्त्रविय्या में 

प्र 
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विविध प्रकार के आयुधों का संचालन, सवारी करना भौर सब प्रकार के वारों को 
रोकना आदि बातें प्रचलित थी, और शास्त्रविद्या में व्याकरण, छत्द, कोश, तकें, 
ज्योतिप, तन्त्र-मन्त्र और विज्ञान आदि की शिक्षा का प्रचार था। साथ ही सकल 
कलाओं की जानकारी प्राप्त करना आवश्यक था। गीत, नृत्य ओर कछा (चित्रकला) 
आदि का उस समय अच्छा प्रचार था (जि० क० १,२४)। कन्याएँ भी व्याकरण, 
उन्द, नाटक, निघंटु, तर्क, अमरकोश और भलंकार ग्रन्यों तथा बहत्तर कलाओ, 
विज्ञान, गीत, नृत्य, प्राकृत काव्य, आयुर्वेद, सकल पुराण-शास्त्र, सामुद्रिक लक्षण, 
कामशास्त्र, छहो भाषाओ, छहों दर्शन, छियानवे धर्म-सम्प्रदायों एवं अठारह लिपियों का 
ज्ञान प्राप्त करती थी (सि० क० १,७)। जि० चअउ० में पाँचवें वर्ष में वाक को 
उपाध्याय के घर पढने भेजने का उल्लेख है। (जि० चठ० ६३) । वालको की विद्या का 
आरम्भ ओंकार से होता था (जि० चउ० ६४) । लक्षण, छन्द, तक, व्याकरण, पुराण 
आदि की भाँति ज्योतिप, तनन्‍त्र-मन्त्र आदि की शिक्षा दी जाती थी। किन्तु तन्त्र-मन्न 
की शिक्षा बालक ही विशेष रूप से ग्रहण करते थे। अस्त्र-शस्त्र चलाने को शिक्षा का 
भी प्रचार था। उपाध्याय के घर से सकल शास्त्रों में निष्णात हो कर शिष्य घर 
लौटते थे । कन्याएँ मुनि से शिक्षा ग्रहण करती थी । पुत्र की विद्या-प्राप्ति के उपलक्ष्य मे 
सेठ-साहुकार दान देते थे । विद्यालय से बालक को दान-उत्सवपूर्वक घर लाया जाता 
था (भ० क० २,२-३) । इस प्रकार मध्ययुगीन भारतीय समाज मे शिक्षा का अच्छा 
प्रचार एवं मान था। 
विवाह का कार्य प्रायः ब्राह्मण छोग करते थे। वे विवाह तय करते थे, रूग्न 
शोधते थे और वैवाहिक विधि सम्पन्न करते थे । वर-कन्या के माता-पिता योग्य कुछ 
तथा वर-वधू को देख कर ही विवाह करते थे। वर्ण-व्यवस्था का प्रचार था । राजा 
अपनी कन्या ब्राह्मण को नही देता था। किन्तु वणिक्‌ या साहसी कुमार को उ्याह देता 
था। गन्धर्व विवाह भी होता था। किन्तु आम प्रचार नही था। विवाह में कन्या को 
दायजा देने की प्रथा थी। कही-कही लडका लड़की को और लड़की रूडके को देख कर 
किसी शर्त पर या साधारण रूप से विवाह करते थे और कही-कही ब्राह्मण चित्रपठ को 
दिखा कर लड़का-लडकी का मन भरते थे (जि० चउ० १०५-१०६ )। इस से स्पष्ट है 
कि वे विवाह-कार्य में अपना मत स्वतस्त्र रखते थे। विलासवती का सनत्कुमार से 
ऐसा ही प्रेम था कि वह उसे छोड कर अन्य किसी से व्याह नही करना चाहती थी । 
किन्तु मैनासुन्दरी माता-पिता को आज्ञा एवं रुचि का पालन करतो है। 
विवाह के पूर्व कन्या पक्ष की ओर से रूग्त भेजी जाती थी । वर के माता-पिता 
उत्सव मनाते थे। पक्ति-भोज देते थे । तब गाजें-बाजों के साथ बरात प्रस्थान करती 
थी। बरात वैलगाडी, हाथी और घोडों पर जाती थी। जिनदत्त की बरात में एक 
थें। -... ४ जाती थी। वे मार्ग मे मंगल गौत गाती चछती 
ह पर मेंडवा गाड़ा जाता था। कटनी बनाई 
कक 


हे ५ 
दा हि 
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जाती थी। चौक मोतियों की रंगावलछी से पूरा जाता था। बरात को प्रायः नगर से 
बाहर ठहराया जाता था। वर हाथों में कंकण, गले में इवेत पुष्पो को माला तथा 
हार, कानो में कुण्डल और सिर पर सेहरा बाँधते थे। वर के प्रस्थान करने समय 
भंगलाचार किया जाता था | वर की सवारी हाथी पर निकलती थी । बरात के नगर 
में पहुँचने पर घर-घर में दिवाली मनायी जाती थी । विवाह मे नृत्य-गान की प्रथा थी । 
कन्या के द्वार पर वर के पहुँचने पर उस का तिलक किया जाता था । वर को मोतियों 
से पूरित चौक में बिठाया जाता था। तरह-तरह के मंगलाचार किये जाते थे्‌ 
(वि० क० १०,४)। मंगल गान गाये जाते थे। कई तरह के बाजे बजते थे । तिरक 
तथा मगलाचार के पदचात ब्राह्मण वेद की ऋचाओ को पढ़ते थे (सि० क० १,१४) । 
मंगल हवन होता था। सप्तपदी के साथ भाँवरें पड़ती थी। विवाह के अन्त में कई 
प्रकार के नृत्यगान तथा कौतुक होते थे । वर कई दिनों तक ससुराल में रह कर राग- 
रंग में मस्त रहता था। कन्या की बिदा के समय वर-वधू के सिर पर दुर्वाकुर तथा 
सिद्धि के लिए जौ डाले जाते थे । दायजे में दास-दासी, हाथी-घोड़ा, गाय-भेस तथा 
सेना एवं रत्न, हीरा, मोती, माणिक आदि दिये जाते थे । बहू के साथ बेटे के विवाह 
से लौटने पर माता उत्सव मनाती थी । बेटे-बहू की नजर उतार कर आरती उतारतों 
थी (जि० क॒० ३,२) । न्यौछावर कर दान देती थी। कपूर के दिये जछाये जाते थे । 
इस प्रकार विवाह-कार्य प्रमुख सामाजिक उत्सव के रूप में किये जाते थे । 
लोगो को आसन-पीढो पर बिठाया जाता था । बहुत स्वागत-सत्कार किया जाता था । 
( भ० क० १,९ ) भामा और फूफा के भाई-बहनो में ब्याह होने की प्रथा थी । श्रीपाल 
और गुणमाला ममेरे-फुफेरे भाई-बहन थे । वस्तुतः यह दक्षिण भारत की प्रथा है, जो 
जन साहित्य में कई काव्यो तथा पुराणों में वणित मिलती है। इसी प्रकार जूडे मे फूलों 
को खोंसना आज भी दक्षिण भारत मे प्रचलित है। किन्तु कुंकुम की पत्नावली रचना 
और माँग को मोती से भरना उत्तर-पश्चिम और विशेष कर राजस्थान की प्रथा जान 
पड़ती है । उत्तर भारत में ही पुरुष कानो मे कुण्डल पहनते है। राजा भविष्यदत्त 
काना में सोने के कुंड पहनते थे ( भ० क० २०,९ )। सिर पर सोने के मुकुट बाँघते 
॥॥। राजा का यह विशेष वेश था। कन्याएँ गेद से खेलती थी ( भ० क० १,८ )। 
वें वीणा-वादन और नृत्य-गीत मे कुशल होती थी। बड़े घर की स्त्रियाँ मोतियो से 
जड़ी हुई साड़ो पहततो थी ( सि० क० २,१४ )। इसी प्रकार उत्सवों के समय 
रत्तजडित अंगिया पहनती थी । उन पर हीरा, सोना आदि की नक्‍कराशी कढ़ी रहती 
थी ( जि० चउ० १३४-१३५ )। पुरुप-स्त्रियाँ प्राय. जलू-विहार, जलू-क्रीड़ा करते थे । 
वेलन्त मे बत में विहार करते थे। इस प्रकार अपश्रंश के इन कथाकाव्यो में वर्णित 
जीवन सामन्तकालीन वैभव से युक्त हैं। कही-कही राजपृतकालीन प्रभाव भी वृष्टिगोचर 
होता हूं। किन्तु आखेट-क्रोड़ा करना, वल्ि देना, शी पर चढाना आदि वातें इन में 
नही मिलती । परन्तु जिनदत्त का कुमारी के मुंह से निकलते हुए भुजंग को मारना 
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भविष्यदत्त का राक्षस को मारने के लिए तैयार होना तथा विभिन्न नायको का युद्ध 
करना आदि इस वात के प्रमाण है कि व्यावहारिक हिसा में प्रतिकार करना जैन 
शास्त्रों तथा साथुओ के द्वाशा विहित था। १० नरसेन ने बलि-प्रथा में वछड़ा, घोड़ा 
तथा बकरे का उल्लेख किया हैं (सि० क० १,६ )। इसी प्रकार नर-बलि का भी 
उल्लेख मिलता है ( सि० क० ४,१७ ) | 
लोक-निरुक्ति 

लोक-निरुक्ति मे जन सामान्य में प्रचलित शब्दावली का अध्ययन किया जाता 
हैं । वस्तुत: प्रचलित देशी शब्दों का मूल रूप ढूँढ़ मिकालना बहुत ही कठिन हैं। 
क्योकि शताव्दियों तक चलन में रहने वाले शब्द जनता के प्रयत्न-लाधव, मुख-सुख भीर 
अशिक्षा के कारण घिस-पिस कर कई रूपो में बदले हुए मिलते है। फिर भी, भाषा 
विशेष के शब्दों के बदलाव को अपनी प्रक्रिया एवं कुछ सामान्य नियम होते है, जिन के 
अनुसार स्थानीय नाम तथा पुरुप-स्त्रियों के नामो का अनुसन्धान किया जा सकता हैं । 

अपभ्रृंश कथाकाव्यो में प्राप्त पुरुषों की नामावछी इस प्रकार है--पंदसेखर 
( चंदर्सिहरु ), जीवदेउ, जिणदत्तु, विमलछ, रल्ह, सील्ह, वील्ह, दंता, सार, धनु, चमरु, 
पीता, घाघू, बण्णुदेठउ, सवार, सुमति, महामति, कन्हउड, खोखरु, विज्जाहर, तीकड, 
वीक, सुरुपाछ, दिउपालु, तेजू, आसे, वासे, अजठ, विजउ, रजउ, उवहिंदत्तु, चारुदत्तु, 
गुणदत्तु, सुवत्तु, सोमदत्तु, घणउ, धणदत्तु, सिरिंगणु, हरिंगणु, आसादित्तु, छीथे, हृप्पा, 
शुदत्तु, जयदत्तु, घणवाहण, असीक, भविसयत्तु, वंधुयत्तु, घणयत्तु, सोमप्पइ, धर्णवइ, 
धर्णेसरु, सुगुत्तु, समाहिगुत्तु, णगरसेणु, पयपालु, सिरिपालु, घवलु, कनयकेउ, धरवालु, 
धणयालु, मयरकेउ, अरिदमणु, भुवालु, हरिवलु, सणयकुमारु, वसुभूइ, मेहेंसरु, वज्जोयरु, 
जसोहणु, चंदउत्तु, हारप्पह्ठ, जसुवम्भु, इसाणुचंदु, इत्यादि । 

स्त्रियों के ताम हैं-- 

कचणमइ, पोमावइ, कम्रलूसिरि, विमला, विमहूमति, सिरियामती, अस्लोक- 
सिरी, रूपादे, कचणदे, उपमादे, मामादे, चित्तरेह, सावलदे, तारादे, मंदोवरि, चंद्रामती 
हीरादे, रेवती, सारंगदे, वीरमदे, गंगादे, कमलादे, पियसुंदरि, भोगवत्ती, मोरवंती, 
कइलासकुमारि, सिंगारमइ, वर्संतमाछा, विलासवइ, णरसुंदरि, सुरसुदरि, मयणासुदरि, 
रवणमजूसा, वणमाला, गुणमाल्‍छा, चित्तलेह, जगरेहा, सुरेहा, गुणरेहा, मणरेह, रंभा, 
रइरेहा, विछासमई, जयलूच्छी, लच्छि, सझखवा, मयणवेय, णायसिरि, भविसाणुरूव, 
अनगसुंदरि, गोरि इत्यादि । के 

प्रमुख नगरो के नाम इस प्रकार हैं-- 

सेयविय ( इवेताम्वी ), तामकित्ति ( ताम्रछिप्ती ), कंपिल्ल, उज्जेणि, गयउरु 
( गजपुर ), दहिपुर ( दशपुर ), वसतपुर, चंपापुर, कोंकण, पोयणउर ( पोदनपुर ), 
र॒थणूउर ( रथनूपुर ), तिछयउर ( तिलकपुर ), सिरिउर ( श्रीपुर ), भादि । 


सप्तम अध्याय 


प््रस्पणरा जोर प्मस्ताव्य 


मध्यकालीन भारतीय आर्यभापाओं मे तथा साहित्य में अपभ्रंश का अत्यन्त महत्त्व 
है। भाषा के अन्तर्गत नये-तये शब्द-रूप, सर्वनाम, परसर्ग, देशज क्रियापद एवं कृदत्त 
क्रियाओ का बाहुल्य तो अपभ्रंश मे स्पष्ट दृष्टियोचर होता ही है, पर उत्तरवर्ती का 
में छिंग की अव्यवस्था और क्रिया में लिंग भी लक्षित होता है; जिन में से अधिकांश 
उपादान आ० भा० आर्यभाषाओं में आज भी कुछ ज्यों के त्यों तथा विकसित अवस्था 
में देखे जा सकते है । भापा विषयक इस अध्ययन से यह तथ्य अत्यन्त स्पष्ट हो जाता 
है कि हिन्दी का निकास-विकास उर्दू या किसी अन्य भाषा से न हो कर परम्परागत 
मध्यकालीन भारतीय आर्यभापाओ की विकसित घारा से हुआ है गौर इसी लिए भाषा 
विकास की दृष्टि से उस का जन्म संस्कृत से न हो कर अपश्रंश से हुआ है। लेकिन 
इस का यह भर्थ नही है कि संस्कृत से उस का सम्बन्ध नही था, या नही है। वस्वुतः 
अपभ्रंश का लगाव भी संस्कृत से रहा है, किन्तु उस की जड़ें बोलियो में लक्षित होती 
है। बोली जाने वाली प्रत्येक भाषा व्यावहारिक एवं जन-जीवन से सम्बद्ध होती हे । 
वह किसी भाषा या शास्त्र के बल पर जन्म नही लेती । यही बात हिन्दी के सम्बन्ध में 
भी लागू होती है। इस अध्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि नयी अवस्था मे ढलने और 
विकसित होने के सम्बन्ध से हो अपभ्रंश और हिन्दी का सम्बन्ध जोडा जाता हैं; मूल 
रूप में नही । 

यद्यपि वैदिक साहित्य मे कुछ बिखरे हुए आख्यान मिलते है, किन्तु मूल झूप 
में उन का सम्बन्ध इतिवृत्त से न हो कर मनन्‍्त्रों की अछोकिक शक्ति के प्रदर्शन के लिए 
हुआ हैं। इस लिए वस्तु रूप मे उन मे घटनाएँ न हो कर उन का सकेत मात्र है । 
यास्क के निरुक्त मे ऐसे ही आख्यानों का उल्लेख है। परन्तु 'बृहद्देवता' मे अवश्य वे 
आख्यात रूप मे वरणित है। वस्तुतः भारतीय साहित्य में कथा के रूप में सब से बड़ा 
सकलत महाभारत कहा जाता है। महाभारत का एक चौथाई भाग उपाख्यानो से भरपूर 
है। किन्तु उस्त से भी प्राचीन गुणादूय की 'बृहत्कथा' कही गयी है, जो पैशाची प्राकृत मे 
एक .लछाख इलोकप्रमाण लिखी गयो थी। संस्कृत मे वृहत्कथा-इलोकसंग्रह, वृहत्कथामंजरी 
और कथासरित्सागर के नाम से विभिन्‍न कवियों के तीत रूपान्तरित काव्य मिलते हैं, 
जिन को देखने से यह पता लगता हैं कि इस देश मे पद्चवद्ध कथा लिखने का चलन 
अत्यन्त प्राचीन हैं। कथाओ की इस परम्परा में आर्यशूरकृत जातकमाला, शिवार्य 
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रचित भगवतीआराघना, हरिपेण विरचित वृहत्कथाकोप, संघदासकृत वसुदेवहिण्डी, 
नेमिचन्द्र रचित आख्यानमणिकोश, श्रीचंद विरचित कथाकोप, न्न० नेमिदत कृत 
आराधनाकथाकोश तथा पं० रइथू विरचित आराधनासार और पुण्यात्रवकथाकोप 
आदि पालि, कनन्‍्नड़, संस्कृत, प्राकृत और अपभ्रंश में छिखे हुए कथाकोश है; जिम में 
विभिन्‍न कथाएँ संकलित है । 

इस प्रकार भारतीय साहित्य में पद्यवद्ध कथाओं का लेखत ई० पूृ० छठी 
शताव्दी के छगभग प्रचलित हो गया था; किन्तु कथाकाव्य के रूप मे लोक-कहानी को 
कथाभिप्रायो से समन्वित कर कदाचित्‌ प्राकृत और अपश्रंश में प्रबन्ध शैली में पहली 
वार इस साहित्यिक विधा का सूत्रपात हुआ। इन में वणित कथाएँ दादी-नानी की 
कहानियाँ है, जो उद्देय्य विशेष से नियोजित तथा कवि की कल्पना से अनुस्यूत हैं । 
अतएव कुछ कथाएँ लोक-कथा या जनश्रुति के रूप में प्रचलित होने पर भी ब्रत- 
माहात्म्य तथा भनुष्ठानों से सम्बद्ध हो कर प्रवन्ध के आकार में रचित है । 

यद्यपि प्रवन्ध में वणित एवं आलोचित मुख्य कथाकाव्यों को महाकाव्य की 
कोटि मे रखा जा सकता है, किन्तु मेरी दृष्टि मे महाकाव्य की रचना साधारण वात न 
होने से तथा महत्कार्य और आदर्श का विधान जीवन की समूची घटताओ एवं प्रमुख 
पात्रों में व्याप्त होने पर और जीवन के झाइवत प्रइनों का समाधान अथवा जीवन-सन्देदश 
की स्पष्ट अभिव्यक्ति होने पर ही कोई प्रबन्धकाव्य महाकाव्य कहा जा सकता है । और 
इस मान्यता के अनुसार इने-गिने दस-बवीस महाकाव्य ही विद्व के साहित्य में मिल 
सकेंगे । अतएवं अपभश्रंश की इन कथाओं को. हमने एकार्थकाव्य की कोटि का माना हैं; 
जिन में छोक-कथाएँ कतिपय घटनाओ के विग्रह में मानवीय संवेदना से सजीव एवं 
चारित्रिक विधान मे अनुभूति पूर्ण लक्षित होती हैं। इन में कहानी के लगभग सभी 
तत्त्वो का तथा साहित्यिक रूढियों का भलीभांति समावेश है । कथा के अन्तर्गत मुख्य 
घटनाओ के घटित होने पर उस वृत्त की एक से अधिक बार आवृत्ति होती हैं । इसी 
प्रकार हेतु कथाओ तथा सामान्य कथाभिप्रायो की भी समन्विति रहती है, जो कथा 
काव्यो का विशिष्ट गुण कहा जा सकता हैं। चरितकाव्य एक प्रकार के सकलकथा- 
काव्य होते है, जिन में किसी महापुरुष का जीवन-चरित आदि से अन्त तक वर्णित 
रहता है। वास्तव में चरित लोक में देखा जाता है, काव्य में तो केवल वस्तु-वर्णन ही 
निवद्ध रहता हैं । अवएवं कथाकाव्य और चरितकाव्य का मौलिक अन्तर वस्तु-बन्ध 
ओर शैली मे दिखलाई पडता हैं। चरित शब्द ही पृथक्‌ अभिधा का वाचक है। 
नाट्यशास्त्र में पषकगत चरित-नाद्य को संज्ञा प्रकरण” कही गयी है । नाटक में दिव्यता 
पूर्ण राजपिवंश-चरित का कीर्तन होता है, किन्तु प्रकरण में न तो नायक उदात्त होता 
है और व दिव्यचरित ही । यद्यपि सभी काव्य और नाटकों में नायक का कुछ चरित 
वर्णित रहता है, किन्तु पुयक्‌ विधा के झूप में विप्र, वणिक्‌ और सचिव आदि के चरित- 
वर्णन का विधान हैं और चरितकाव्य में रूपक की भाँति राजपि वंश का चरित वर्णित 
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रहता है। कथाकाव्य में कथा के भीतर कथाएँ रहती हैं, पर चरितकाव्य में केवल मुख्य 
कथा विभिन्‍न अवान्तर कथाओं के साथ निबद्ध-रहती है । कथाकाव्य की अपेक्षा चरित- 
काव्य में अतिलोकिक बातों (90067 प्रशंणार्श ६[४४८7४४७) का अत्यधिक समावेश 
देखा जाता है। कथाकाव्यों की तो अधिकाश कथाएँ संयोग और दैवी संयोग के साथ 
कुतूहुल, उत्सुकता और जिज्ञासा को प्रवर्तन कर क्षिप्रता से गतिशील लरक्षित होती है; 
जब कि चरितकाव्यों में घटनाएँ रुक-रक कर या मन्थरता से आगे बढ़ती है। इस 
प्रकार कई बातो मे दोनों में स्पष्ट अन्तर दुष्टिगत होता है। 

यद्यपि अपभश्रंश के कथाकाव्यों की वस्तु खुयातवृत्त है, क्योंकि जिनदत्तकथा को 
छोड़ कर लगभग सभी कथाएँ किसी न किसी रूप में प्राकृत-साहित्य से गृहीत है; 
किन्तु एक तो उन में परिवर्तत मिलता है और दूसरे छोक-जीवन का पूरा पुट है, इस 
लिए ये लोक प्रचलित कथाएँ ही जान पड़ती है, जो उद्देश्य विशेष से साहित्यिक अनु- 
वन्ध में अनुस्यूत है । छाखू ने जिनदत्त कथा को स्वयं अर्हृद्ृत्त (जिनदत्त) से सुन कर 
लिखा था। इसी प्रकार विबुध श्रोधर ने भी किसी आचार्य के मुख से सुन कर 
भविष्यदत्तचरित्र छिखा था । प्राकृत-साहित्य में भी इस प्रकार की कथाएँ अनुश्नुतियों 
के हूप में सदियों तक प्रचलित रही है । क्योकि प्राकृत के कथाकाव्य भी छोकश्रचलित 
कथाओं के आधार पर लिखे गये है । इस का सब से बड़ा प्रमाण यही है कि आज भी 


ये साहित्यिक कथाबन्ध में निबद्ध कथाएँ देश-विदेशों मे छोक-कथा के रूप में सुनी 
जाती है । 


इत कृथाकाव्यों के समूचे प्रवन्ध में मानव जीवन का संतुलनपूर्ण चित्र झलूकता 
दृष्टिगत होता है । अतएव पंच सन्धियो के समावेश के साथ ही महत्कार्य-योजना भी 
इन में निहित है। कथा-अ्रवाह में इतिवृत्तात्मक और रसात्मक विवरण तथा भावों की 
मार्मिक व्यंजना हुई है। किसी-किसी कथाकाव्य में तो कथा में से कथा फूट पड़ी है । 
कही-कही विवरण में अनावश्यक रूप से वस्तुओं की लम्बी सूची तथा नामावलछी मिलती 
हं--जैसे कि, उद्यान-वर्णन मे फल-फूल और पेडो के नाम गिनाना, पंक्ति-भोज में 
विविध पकवानो का उल्लेख करना, विवाह के समय वाजों के चाम बताना, वाणिज्य 
यात्रा के छिए जाने वालो के नाम गिनाना, इत्यादि । इसी प्रकार भ० क० में विभिन्न 
आभूपषणो की नामावछी और जि० क० मे स्त्री-मेद का विवरण मिलता हैं । 

जायसी के पद्शावत की भाँति अपश्रंश के प्रवन्धकाव्य व्यक्तिप्रधान न हो कर 
घटनाप्रधान हैं । अतएवं वर्णित घटनाएँ कार्य से सम्बद्ध है। कार्य की संप्राप्ति होने तक 
घटनाओं में भावेग तथा क्षिप्रता एवं क्रिया लक्षित होती है, किन्तु कार्य-सिद्धि के उप- 


कक 





१, वणि यरुहृदत्त कह कहहि तेम अहिंणव विर्‌इवि महु पुर॒ठ जैम । जि० क०, १,३। 
चन्द्रप्रभस्ण जगतामधिपस्य तीर्थाज्जातेयमदुभुत कथा कविकण्ठभूपा । 
३. पिस्तारिता च मुनिनाथ गणफ्रमेण ज्ञाता मयाप्यपरमुरिमुखाम्युजे+्प ॥ 


भविष्यदत्तचरित्र, ५२। 


ई 


४१६ मविसयत्तकदह्दा तथा अपम्नंश कथाकाब्य 


रान्त उपशम हो जाती हैं। वस्तुतः: यह कथाकाव्य को विशेषता है, जो मध्ययुगीन 
भारतीय कथाकाव्यों में दृष्टिगोचर होती हैँ । अतएवं अपभ्रंश ओर हिन्दी दोनो में हो 
प्रवन्ध-रचना में बहुत कुछ साम्य है, ओर इसो लिए यह कहा जा सकता है कि पदुमावत 
चरितकाव्य न हो कर कथाकाव्य है। 

अपश्रंश के सभी कथाकाव्यों में चित्रित नायक वणिक्‌ तथा राजवंश के कुमार 
हैं, जो अपने जीवन में पिता द्वारा तिरस्कृत या उपेक्षित हो कर अथवा अत्य किसी 
घटना से प्रभावित हो कर अपने घर से निकल पड़ते है तथा नगर से प्रवसित हो द्वीप- 
द्वीपान्तरो की यात्रा करते है। यात्रा के समय प्राय: सभी नायक असहाय दर्शाये जाते 
है । वे भाई, घर्मपिता या किसी सार्थवाह के अनुग्रह से पोत में वैठ कर कंचन्द्वीप या 
सिंहलद्गोप की यात्रा करते है । मार्ग में किसी दीप या सिंहल द्वीप में पहुँच कर कुमार 
का भाग्योदय होता है । वह अपने साहस, पुण्य या देवों संयोग से राजकुमारी को प्राप्त 
करता हैं अथवा उस के साथ उस का पाणिग्रहण कराया जाता है । छोटते समय कुमार 
की सुन्दर पत्नी तथा अतुल धन-सम्पत्ति को देख कर पोत का अधिकारी सार्थवाह, 
धर्मपिता या सौतेला भाई कंचन-कामिनी के छोभ में पड़ कर कुमार को छल से या तो 
समुद्र के तट पर छोड़ देता है अथवा समुद्र में गिरा देता है (भ० क० को छोड़ कर सब 
में समुद्र में गिराया जाता है)। समुद्र में गिरा हुआ कुमार काष्ठफरूक का भवलूम्बन 
ले कर अथवा किसी विद्या या पुण्य के बल से समुद्र पार करता हैं । अधिकतर कथाओं 
में काष्ठफलक के सहारे समुद्र पार करना दर्शाया गया हैं। पमुद्र पार कर लेने पर 
प्रायः किसी न किसी सुन्दरी के साथ उस का विवाह होता हैं। इस का यही अभिप्राय 
जान पड़ता है कि भारतीय छोक-जीवन में शताव्दियो से यह विश्वास बना हुआ है कि 
समुद्र-पार कोई सुन्दरी रहती हैँ, पर उसे पाने के छिए कई संकटो का सामना करना 
पड़ता है। जो उस संकट को या संकटो को पार कर लेता है वह सुन्दरी का वरण 
करता है | इसी लिए सुन्दरी को प्राप्ति के लिए लोक-कथाओ में कई संकटों का वर्णन 
मिलता है। नायक ही नही नायिका को भी संकट झेलना पड़ता है । नायक के समुद्र में 
गिरा दिये जाने पर धर्मविता, सौतेला भाई या सार्थवाह सुन्दरी के सामने काम-प्रस्ताव 
रखता है । वह ठुकरा देती है । उस के शोल के प्रभाव से जलदेवता या जिनशासन की 
देवों प्रकट होती हैं भथवा पोत भग्न हो जाता हैं| इस प्रकार अनेक विघ्च-ब्राधाओं को 
झेल कर नायक-नायिका परस्पर मिल पाते हैं, और चिरकारू तक सुख भोग कर दोनों 
परम पद को प्राप्त करते है । 

कथानक की दृष्टि से हिन्दी के सुफी काव्य और अपभ्रंश के कथाकाव्यों की 
चस्तु मे बहुत कुछ साम्य है । सूफी काव्यों में भी प्रमुख पात्र परिस्थिति विज्ञेप में जन्म 
लेते है और एक ही ढंग के प्रेम में पडते तथा आतुर हो कर मार्गप्रदर्शकक के अनुसार 
प्रेममार्ग में अग्रसर हो कर विरह वेदना सहृते है, भौर अन्च में संयोग हो जाता है ।' 
- हझ० सरला शुक्ल » जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफी कवि ओर काव्य, पृ० २८२१ 


हद हब 4 कल 
५ ही है 8 मे है 


परम्परा और प्रभाव ४१७ 


सामान्य झूप से अपभ्रंश-कथाकाव्यों में मार्गप्रदर्शत तथा प्रेमाभिव्यंजना की उत्क्ृष्टता 
नहीं मिलती । किन्तु वि० क० में मित्र वसुभूति सनत्कुमार का मार्गप्रदर्शन करता है 
तथा प्रेमाभिव्यंजना ही काव्य का मुख्य प्रतिपाद्य है। धामिक अंश तो सब से अन्त में 
तथा अन्य कथाकराव्यों की अपेक्षा बहुत ही कम मिलता हैं। वस्तुतः अपभ्रंश का यह 
शुद्ध प्रेमास्यान है, जिस में घामिक वातावरण का उपयोग न हो कर लोकाख्यान की 
प्रेममुलक प्रवृत्तियों का समावेश दैवी संयोग तथा कथाभिप्रायों के साथ हुआ है। प्रेमा- 
स्यानक काव्यो से तुलना करने पर निम्नलिखित -बातें अपभ्रंश तथा हिन्दी के प्रेमा- 
ह्यानक एवं कथाकाव्यों में समान रूप से लक्षित होती है । 

(१) प्रेम कथाओं की भाँति नायक चित्र-दर्शन, रूप-श्रवण या प्रत्यक्ष-दर्शन 
अथवा पुतल्ली के रूप में उत्कीर्ण तायिक का रूप-दर्शन कर उस के सौन्दर्य पर मुग्ध हो 
उसे प्राप्त करने का उपक्रम करते है । भ० क० में भविष्यदत्त भविष्यानुरूपा के सौन्दर्य 
पर विमुर हो राक्षस से युद्ध करने के लिए तत्पर हो जाता है। इसी प्रकार सुमित्रा 
के निभित्त सिन्धुनरेश से युद्ध कर उसे पराजित करता हैं। जिनदत्त तो पुतछी निर्मित 
विमलमतो के रूप को देख कर उस पर आसक्त हो जाता है। उस का यात्रिक जीवन 
ही प्रेम और परिणय से भरपूर है । सनत्कुमार विलासवतो के प्रेम में पड़ कर अनेक 
भापत्तियों को झेलता है और संयोग होने पर भी बार-बार वियोगजन्य दुःख का अनु- 
भव उसे करना पड़ता है । किन्तु दोनों का सच्चा प्रेम अन्त में यथार्थ रूप मे परिणत 
हो जाता है और दोनो का संयोग हो जाता है। इसी प्रकार श्रीपाल कई प्रकार के 
देवी संयोग तथा पुण्य के प्रभाव से रत्नमंजूपा का पाणिग्रहण करता है और उम्र से 
वियुक्त होता है, पर अन्त में फिर सयोग हो जाता है । 

(२) इन सभी कथाओ में नायक सिहलद्वीप को यात्रा करते है। जान पडता 
है कि विहुछ की यात्रा एक लोक प्रचलित रूढि थी, जो मध्ययुगीन काव्यों मे रूढ़-सी 
हो गयी थी । 

(३) इस यात्रा मे नायक को सम्पत्ति और स्त्री दोनो का अपूर्व लाभ होता है । 
किन्तु दुर्भाग्य से पोत भग्त होने से या साथ के प्रमुख जन के छल से नायक समुद्र मे 
गिर जाता है और काष्ठफलक के सहारे समुद्र को पार करता हुआ दिखाया जाता है । 

(४) देवी संयोग तथा अतिछौकिक बातो का समावेश दोनों में मिलता हैं । 

(५) भ० क० और पदमावत का उत्तराद्ध भाग किसो ऐतिहासिक घटना से 
सम्बद्ध है, जिस में नायक को नायिका की रक्षा एवं प्राप्ति के लिए युद्ध करना पड़ता हैं । 

(६) इन सभी कथाओं मे गाहं॑स्थ्य अवस्था में परिपुष्ट प्रेम के दर्शन नही होते; 
क्योकि कथा-चक्र संयोग या वियोग से आरम्भ हो कर संयोग मे परिपूर्ण हो जाता है । 
उस के अनन्तर की घटना ऊपर से चिपकायो हुई जान पड़ती है, जिस में नगर में मुनि- 
राज का आगमन और नायक का पुत्र को राजगद्दी सौप कर मुनितन्रत धारण करने का 
विवरण तथा तपस्या कर स्वर्ग या निर्वाण-प्राप्ति का उल्लेख रहता है। अतएव गारईस्थिक 


३१८ सचिसयत्तकहा तथा छपक्षंश कथाकाब्य 


प्रेम की विवृति न होकर राग-विरागमयों मधुर भावनाओं का कल्पतात्मक वर्णन तथा 
संयोग और वियोग की भूमिकाओं का अनुभूतिपूर्ण चित्रण छक्षित होता है । भ० क० 
में मवश्य कमलश्री का चरित्र गास्थ्य दशा के सच्चे एवं पवित्र प्रेम से ओोतप्रोत् हैं। 
प्रवन्ध-रचना की दृष्टि से अपश्रंण ओर हिन्दों के तवाक़थित चरितकाम्यों में अत्यन्त 
साम्य हैं। वस्तुतः हिन्दी के अधिकतर प्रेमास्यानक एवं सूफी काव्य कथाकाब्य है, जो 
अपश्रंश की लोक-परम्परा से प्रभावित रहे हैँ । प० रामचद्ध शुबछ ने प्रवस्धों के दो 
प्रकार माने है---व्यक्तिप्रधान ओर घटनाप्रधान। व्यक्तिप्रधान प्रबन्ध में नायक के 
जीवन की सम्पूर्ण मुख्य घटनाएँ वर्णित रहती हैं। अतएवं संघटना की दृष्टि से आ० 
आनन्दवर्धन इसे सकलऊया कहते है, और आ० हेमचद्ध चरितकाब्य । ययाय में 
अपश्रंश के कथाकाव्य तथा हिन्दी के प्रेमाल्यानक एवं सूफी काव्य कयाकाव्य कहे जा 
सकते है; जिन में कार्य किसो मुख्य घटना से सम्बन्धित होता है ओर इसलिए वे सब 
घटनाप्रधान प्रबन्धों के अन्तर्गत आते हैं। यद्यपि संस्कृत में बुद्धधरित (अश्वधोष) 

चन्द्रप्रभचरित (वीरनन्दी), धर्मशर्माम्युदय (हरिवन्द), कुमारपाल चरित (हेमचद्र) 
नैपधीयचरित (हर्ष), रघुवंश (कालिदास), रामचरित, विक्रमाकदेवचरित तथा श्रीकण्ठ+ 
चरित आदि चरित॒काव्य और शिशुपाऊ वध, जानकीहरण (ऊुमारदास), दशमग्रीववध 
(मार्कण्डेय मिश्र) तथा शिव-परिणय आदि घटनामूछक प्रवन्धकाव्य है । किन्तु संस्कृत 
के इस घटनाप्रवन्धो को हम कथाकाव्य नही कह सकते । क्योंकि प्रबन्ध में घटना या 
व्यक्ति को अ्धान रूप में चित्रित करना प्रवन्ध रचना से सम्बन्धित है। अतएवं अप- 
अंश ओर हिन्दी के मधुमालती, मृगावती, पदमावत्त आदि काव्य समान रूप से घटना- 
प्रधान हैं, जो कथाकाव्य की कोटि में आते हैं| क्योकि वस्तु, प्रवन्ध-रचना और शैली 
को दृष्टि से दोनो में बहुत कुछ साम्य लक्षित होता हैं। निम्नलिखित बातो में दोनो में 
समानता देखी जाती हँ--- 

(१) अपभ्रंश और हिन्दी के उक्त कथाकाव्य छोक-कथाओ के आधार पर लिखे 
गये हैं । अतएवं अधिकतर कथाएँ आज भी गाँवों में सुती जा सकती है, जिन में कई 
प्रकार के रूपान्तर प्राप्त होते हैं । पदमावत की कथा भी मूल रूप में छोककथा है। 

(२) वस्तु की भाँति वर्णन में छोक प्रचलित उपमानों, लोकोक्तियो, सूक्तियों 
ओर देशी शब्दो का प्राधान्य कथाकाव्यों मे निहित रहता है । 

(३) कही-कही वर्णनो में ऐसा जान पड़ता है मानो आपस में बैठ कर बातें 
कर रहे हो । 

(४) संवादों में बोलचाल के रूपो की स्पष्ट झलक मिलती है । 





१, प० रामचन्द्र शुक्ल ' जायसी--अन्थावली, पृ० ७१। 

२ आ० आनन्दवधन घ्वन्यालोक, ३,७॥ 

३ आ० हेमचन्द्र : काव्यानुञ्ासन, आठवॉ अध्याय । हद 
४, रखीन्द्र 'भ्रमर! . 'पदमावत की कथा का लोक-रूप, आलोचना, वर्ष ७, पृ० ३८-४४ । 


अकेले > 7 "जय 


परम्परा और प्रभाव ४१९ 


(५) कथाओं के माध्यम से उपदेश देना सामान्य रूप से इन कथाकाव्यों का 
उद्देश्य है। अतएव दोनों प्रकार के कथाकाव्यो में वस्तु सोहश्य नियोजित रहती हैं । 

(६) लोक-वार्त्ताओं की सरल और संक्षिप्त शैली दोनों में देखी जाती हैं । 

(७) दोतो में ही कथानक-रूढ़ियों और किन्हीं साहित्यिक रूढ़ियो का पालन 
मिलता है। 

(८) दोनों ही कडवकबन्ध या उस से मिलते-जुलते छन्दों की रचना विश्येष में 
लिखे गये है । 

(९) दोनों में ही नायिका का नख-शिख-वर्णन, कामावस्थाओं का वर्णन, विरह 
की तीत्रता, आदर्श प्रेम की व्यंजना, दूती द्वारा प्रणय-निवेदन, स्त्री-मेद, वन-विहार 
ओर कामक्रीड़ा आदि के वर्णन में रीतिकालीन प्रवृत्तियों के बीज दिखाई पड़ते है । 

(१०) कथा में ओऔत्सुक्य, जिज्ञासा, कुतूहल, दैवीसंयोग आदि कहानियों में पायी 
जाने वाली सामान्य बातें उक्त दोनों भाषाओं के कथाकाव्यो मे मिलती है । 

(११) सामाजिक रीति-पद्धति एवं छोकाचार का दोनो मे उल्लेख मिलता हैं; 
जैसे कि--छट्ठी, नामकरण, बरात, विवाह, देवी-देवता-पूजन, इत्यादि । 

(१२) दोनों मे छोक-कथाओ के सामान्य अभिप्राय (०४४४७) निहित रहते 
है, जिन्हें देख कर सरलता से लोककथा का पता छग जाता हैं। 

इस प्रकार सामान्य रूप से जहाँ अपभ्रंश और हिन्दी के कथाकाव्यों में समानता 
दिखाई देती है, वही कुछ बातो मे अन्तर भी है । निम्नलिखित बातो में दोनों मे भेद 
लक्षित होता है-- 

(१) हिन्दी की प्रेमार्यानक एवं सूफी कथाएँ रूपक-कथाएँ कही जाती है, पर 
अपश्रेश की कथाएँ सामान्य कथाएँ है । 

(२) अपश्रंश के कथाकाव्य सन्धियों मे निबद्ध है, किन्तु सूफी एवं प्रेमार्यानक 
उण्डो में विभक्त है । वस्तुतः ये खण्ड छोटी-छोटी सन्धियों की भाँति है, जिन का नाम 
खण्ड मे वणित विषय के आधार पर रखा गया है। अपभश्रंश के पठमचरिड और 
महापुराण आदि में इस प्रकार की अनेक सन्धियाँ हैं, जो निश्चय ही आकार में इन 
से बड़ी हैं । 

(३) सूफी एवं प्रेमार्यानक काव्यों की भाँति अपश्रंश के कथाकाव्यों में प्रेम 
की अलौकिक व्यंजना नही मिलती । 

(४) जायसी के पदमावत की भाँति विरह की अतिशय तीत्रता एवं अखिल सृष्टि 
के साथ उस की करुण एवं मा्भिक व्यंजना अपभ्रंश के कथाकाब्यों में नही है। वास्तव 
में यह सूफी प्रभाव है, जो मध्ययुगीन हिन्दी-साहित्य में ही विशेष रूप से निहित है । 

(५) पदमावत की भांति समासोक्ति-पद्धति किसी भी कथाकाव्य में नहीं 
मिलती । क्योकि अपश्रंशकथा लेखको का उद्देश्य गूढ़ अभिव्यंजना न कर किसी तथ्य 
का उद्घाटन कर उस का प्रभाव एवं चमत्कार दर्शाना था । 


४२० सकविसयत्तकहा तथा अपम्लंदश कथाकावब्य 


(६) सोहेश्य वस्तु-रचना होने पर भी दोनो के उद्देश्य भिन्न-भिन्न हैं। 
साधारणतया दोनों ही अपनी-भपत्ती मान्यताओं का प्रचार साहित्यिक रचनाओ के 
माध्यम से करता चाहते थे । इस लिए दोनो में दुहरे प्रयोजन मिलते है । 

इस प्रकार दोनों में अन्तर होते हुए भी कई वाते समान्त हैं। कथा में पुहु- 
पावती (दुखहरनदास) और वि० क० में बहुत कुछ समानता मिलती हैँ । इसी प्रकार 
पदमावत तथा जि० क०, भ० क० और सि० क० तथा अन्य प्रेमाव्यातक काव्यों को 
घटनाओ मे किन्‍्ही बातो में साम्य दिखाई पड़ता है। अपभ्रंश के कथाकाव्यो की भाँति 
सूफी तथा प्रेमाख्यानक काव्यो में कथा-तत्त्व, साहसिक-रोमांचक तत्त्व घटनाओ में 
विविध मोड़ और वाह्य-आन्तरिक जीवन मे संधर्प देखा जाता है। इस सभी काव्यों 
का पर्यवसान शान्त रस में लक्षित होता है । डॉ० सिंह के शब्दों में पदमावत्त में प्रवन्ध- 
काव्य, कथा-भार्यायिका और धर्मकथा तीनो ही के तत्त्वों का समन्वय हुआ है। चरित- 
काव्यों के (कथाकाव्य के) समान ही उस में अहोफिक, अतिमानवीय शक्तियों तथा साह- 
सिक कार्यो की योजना, अनेक कथानक डडियाँ, प्रेम, वीरता और वैराग्य का सुच्दर 
समन्वय मिलता है । इसी प्रकार अन्य प्रेमाख्यानक काव्य तथा कुतुबन की मृग्रावती 
बिलकुल मौलिक रचनाएँ नही हैं। उन के रचना-ज्रोत अपक्रंश-साहित्य में ढूंढ़े जा 
सकते है । वास्तव में इस प्रकार की कथा-कहानिरयाँ वर्षो' से हो नहीं शताव्दियों से 
भारतीय लोक-जीवन में मौखिक रूप से प्रचक्तित रही है । किन्तु साहित्य रूप में निवद्ध 
हो जाने पर परम्परा तथा प्रभाव के रूप मे पूर्ववर्ती साहित्य एवं रचना का बहुत कुछ 
प्रभाव परवर्ती साहित्य पर पडा है, जिसे हम झुठला नही सकते। बंगाली कवि दौलत- 
काजी की सती मायत और छोरचन्द्राती भी इसी परम्परा की रचनाएँ है, जो कथा- 
काव्य की विधा से समस्वित है । 

यथार्थ में आधुनिक भारतीय भार्य भापाओ की जननी अपभ्रंश में ही प्रान्तीय 
भाषाओ में छिखी हुई प्रारम्भिक रचनाएँ उपलब्ध होती हूँ । प्राचीन बंगला का सिद्ध- 
साहित्य, गुजराती का रासा-साहित्य, महानुभाव सम्प्रदाय की आदि रचनाएँ तथा 
पुरानी राजस्थानी में लिखी हुई प्राचीनतम रचनाएँ अपश्रृंश में ही है। असमिया में हेम 
सरस्वती विरचित 'प्रहलादवरित” चौदहवी शताब्दी की अपभ्रंश मिश्रित प्रथम रचना 
मानो जातो है। इसो प्रकार मराठो के प्रवन्धकाव्य भक्तिरसप्रधान कथाकाव्य कहे जाते 
है । इन सभी प्रबन्धकाव्यों की सामान्य विशेषता है--अपभ्रंश के कथाकाव्यो की भाँति 
संस्क्ृत की शास्त्रीय शैली से हुट कर लछोक-भाषा, लोक-दली से कथा के रूगभग सभी 
तत्त्वो का सुन्दर विनियोग कर कथाकाव्य के रूप में प्रबन्ध-रचना । 





१ डॉ० झाम्भूनाथ सिह ' हिन्दी मह्मकाव्य का स्वरूप-बविकास, पृ०४०६॥। 

२, स० सत्येन्द्रनाथ घोषाल . विश्वभारती एनल्स, जिल्द ६, जुन १६४६६, प० ६६ | 
३, द जर्नल आँव द विश्वभारती स्टडी सकिल, जिल्‍्द १, अंक १, १६६६, पृ० ३८ । 
४, प्रो० भी० गो० देशपाण्डे मराठी का भक्ति-साहित्य, पृ० २२६ । 


परम्परा और प्रभाव ४२१ 
संस्क्षृत-कांव्यों का प्रभाव 


भपश्रंश-कथा-काव्यों पर संस्कृत के प्राचीन काव्यों का परम्परागत रूप में थोड़ा- 
बहुत प्रभाव लक्षित होता है। कुछ बातें प्रबन्धकाव्य मे रूढ़ि के रूप में प्रयुक्त हैं; 
उदाहरण के लिए--मंगलाचरण, आत्मविनय-प्रदर्शन, नगर को स्वर्ग का एक खण्ड 
कहना तथा वन-वर्णव में वनस्पति तथा वृक्षों के नाम गिनाना, इत्यादि । अतएव संस्कृत, 


प्राकत और अपभ्रंश के काव्यों में ये वर्णन स्वाभाविक है। इस प्रकार के वर्णन 
निम्नलिखित है-- 


आत्म विनय-प्रदर्शन--- 


मन्दः कवियशञ:प्रार्थी गमिष्याम्युपहास्यताम्‌ । 

प्राशुलभ्ये फले लोभादुद्वाहुरिव वामन: ॥रघुवंश, १,३ । 

बुहयण सयम्भु पईं विण्णवइ मईं सरिसउ अण्णु णाहि कुकइ । 
पउमचरिउ, १,३,१ । 


वुहयण सम्भालमि तुम्ह तित्थु हउं मन्दबुद्धि णिग्गुणु णिरत्थु॥। भ० क०,१,२ । 
पयसमत्ति किरिया विसेसया सन्धिछन्दु वायरण भासया । 


देसभासु लक्खषणु ग तककड 


मुणमि णेव आयहिं गुरुककउ । जि० क०, १,९। 
हंउ अखउ जिणदत्तपुराणु 


पढिउन लक्खण छन्‍्द वखाणु । जि०ण्च5०,१,२० | 
लव्खणु ण मुणमि णवि छन्दनेउ किह करउ कहृत्तणु एवमेंउ। सत्ततसणकहा । 
सहासददु विसिसयर लक्खणु णउ जाणेमि छन्दुवि सालंकारु तह घिट्टिम कब्बु करेमि । 
मयणपराज यचरिउ (हरिदेव), १,३ 
उन्दालंकार न बुज्मियउ निःधण्दु तककु दुरज्ञियउ । पासणाहचरिउ (देवदत्त) 


नगर-वर्णन --- 


इसी प्रकार नगर-वर्णन मे उस की कल्पना स्वर्ग से करना या उसे स्वर्ग का 
एक खण्ड बताना--संस्कृत के महाकवि वाल्मीकि तथा कालिदास की भाँति अपश्रंश- 
कवियों को अत्यन्त प्रिय है । 

स्वल्पीभूते सुचरितफले स्वर्गिणां गां गताना । 

शेप: पुष्यैहतमिव दिव: कान्तिमत्‌ खण्डमेकम्‌ ॥ मेघदूत, १,३० । 

पट्टंणु पशंसरिय ज॑ घवल घरालंकरियउ । 

केण वि कारणेण णं सरगखंडु ओयरिउ ॥ रिट्रणेमिचरिउ, २८,४ । 

वर गेंय रवाउलु रहस सुराउलु महिहि सग्गु नं अवयरिठ। पठमसिरीचरिउ,१,२। 

तईहिं गयउरु णाउ पट्टणु जण जणियच्छरिंठ । 

णं गयणु मुएवि सग्गखडु महि अवयरिउ ॥भ० क०, १,५। 


४३२२ सविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


अवयरिउ णाइईं पच्चवखु सग्गु जोइउ सुरिव्खु सुमुहुत्तु रूगु । वही, १,९। 

घरणिहि अवइ लह जणह सउन्नह सयग्गखंडु नावइ खसिउ । वि० क०,११,३ | 

वलिवंड घरन्तहूं सुरवरहं अमरावइ णं खसि पडिय । सि० क०, १,४। 
पामरि धरणि अकासहि चडी जणु जणु चइ छूटि सग्ग ते पडी । जि० चउ०,३१। 
राजथाणु किमु करि वणियह्‌ पच्चक्खु सग्गु खंडु जाणियइ । वहो, ४० । 


वन-वर्णन--- 


वन-वर्णन में परिगणनात्मकता वाल्मीकि रामायण की भाँति पठमचरिउठ, भ० 
क०, वि० कृ०, जि० क०, जि० चउ० और भ० च० आदि मे दृष्टिगत होतो है। इसी 
प्रकार वाल्मी किरामायण और हिन्दी के प्रसिद्ध कवि केशवदास की “रामचन्द्रिका' की 
भाँति भ० क० में भविष्यदत्त पहले माँ को उपदेश देता है और फिर माँ भविष्यदत्त 
को शिक्षा देती है (भ० क० ३,१७) । कही-कही अपभ्रश के इन कथाकावब्यों को पढते- 
पढ़ते संस्कृत के काव्यों जैसा आनन्द मिलने छंगता हैं। और ऐसे वर्णनो को देख कर 
यह वात वार-वार मन में उठती हैँ कि सम्भवतः संस्कृत के काव्यो को किसी-किसी 
कवि ने पढ़ा या सुना अवश्य होगा । अतएवं रामायण की भाँति विलासवती को 
विद्याधर की वाटिका में सहकार के चृक्ष के तले अशोक वृक्ष के नीचे बैठी हुईं सीता 
की भांति चित्रित करना, रघुवंश के तेरहवे सर्ग में श्रोरामचद् द्वारा प्रदर्शित मार्गस्थित 
वन-पर्वत आदि के स्मृति रूप में वर्णन जैसा ही भ० च० में विवुष श्रीघर का वर्णन करना 
तथा वि० क० में अभिज्ञानशाकुन्तक की भाँति तपोवन्न का वर्णन करना, तापसी द्वारा 
समनत्कुमार और विलासवती का मिलाप होना एवं लता-कुंजो में क्रीड़ा करना, इत्यादि 
वर्णनों में संस्कृत के प्राचीन कवियों की रचनाओं की कुछ न कुछ झलक अवश्य मिलती 
हैं । अतएवं पढते ही संस्क्ृत के उक्त ग्रन्थों में वर्णित दृश्य एवं वातावरण का चित्र 
आँखों के सामने झूलने लगता हैँ । सम्भव हैँ प्राकृत के प्राचीन प्रवन्ध काव्यों में अथवा 
तरगलीला, तरंगवती, वत्सराज, सदयवत्स आदि कथाओ में इस प्रकार के वर्णन तथा 
चरित्र अंकित हो | वस्तुत संस्कृत के अन्य कवियों की अपेक्षा महाकवि कालिदास की 
रचनातं का प्रभाव अपन्लंश-काव्यो पर देखा जा सकता है। 'पउठमचरिठ' पर भी 

कही-कही कालिदास को रचनाओ का प्रभाव दिखाई पडता है। 

तुलना की जिए--- 

संचारिणी दोपशिखेंव रात्रौ य॑ य॑ व्यतीयाय परतिवरा सा । 

नरेद्धमार्गाट्ट इब प्रपेदे विवर्णमाव॑ स स भूमिपाल: ॥ रघुवंश, ६,६५ | 

पुर उज्नोवन्तिय दीवि जेम्, पच्छइ अन्धारु करन्ति तेम । 

पं सिद्धि रुमुणिवर परिहरन्ति, दुग्गन्ध स्यख ण॑ भमरपन्ति । प० च० ७,३,८-९। 





५ है... लिए, वाउमीतिरासायपघ, सुन्दरकास्ड, द्ित्तीय सर्ग, ६-१०। 


परम्परा और प्रभाव ४३३, 


'दीपशिखा' वाली कल्पना दोनो में समान है । उक्त उपमा के कारण कालिदास 
का उपनाम दीपशिखा कहा जाता है। अतएवं कालिदास की यह मौलिक कल्पता मानी 
गयी है । 

भ० क० में कुमारसंभव” के एक इलोक का भाव-साम्प निम्नलिखित रूप में 
मिलता है-- 


विकारहेतीौ सति विक्रियन्ते येपां न चेतासि त एवं घीरा:। १,५९ । 

जुव्वणवियाररसवसपसरि सो सूरउ सो पंडियउ । 

चलमम्मणवयणुल्लावर्डह जो परतियहि ण खंडियठ ॥भ० क०, ३,१८ । 

इसी प्रकार का भाव एक प्राकृृत गाया में भी मिलता है। वि० क० में वर्णित 
सागर वर्णन को तुलना रघुवंश के तेरहवें सर्ग में वर्णित समुद्र के चित्रण से की जा 
सकती है। इसी प्रकार निम्नलिखित उक्ति में समानता ढूँढी जा सकती है-- 


मरण प्रकृति: शरीरिणां विकृृतिर्जीवितमुच्यते बुधे. । रघुवंश, ८,८७ | 
खुट्टर जीविज्जइ जेम णवि तेम अखुट्गइ णत्रि मरणु । भ० क०, हे, १२। 
मेघदूत की भाँति कही-कही छाक्षणिक प्रयोग भी लक्षित होते है । उदाहरण के लिए-- 


लग्यायत्तं कृपिफलमिति भ्रूविलासानभिज्ञै: प्रीतिस्निग्धेज॑नपद्वधूछोचनः पीयमानः। 
आसीसिउ तउ तियहि तरुणिणयणणक्तिणालि अंचिड । जि० क०, ३,२ | 


कटि की कृशता का वर्णन कई काव्यों मे समान रूप से वणित है। यथा-- 
समचक्कल कडियलु किसु मज्ञउ णज्झइ करयलु मुद्द॒हि गिज्ञउ । भ० क० ५,९ 
जंघजुयछ कदली ऊपरइ तासु छोक मूठिहि माइयइ | जि० चउ० 

मरिलाइए-- 


उदर नतमध्यपृष्ठता स्फुरदड्गुष्ठपदेन मुष्टिता । 

चतुरडगुलिमध्यनिर्गता त्रिवलिश्राजि कृत दमस्वसु: ॥नैषध, २,३२४ | 
इसी प्रकार--- 

जो भवखइ मंतु तासु कहिमि कि होइ दय | भ० क०, १,३ 

कामलुब्धे कुतो लज्जा, अर्थहीने कुतः क्रिया । 

मथपाने कुतः शौच, मांसभक्ष्ये कुतो दया ॥ 
तथा-- 

जाहे चरण सारुण अइ कोमल, पेच्छिवि जले पइटु रतक्तुप्पल | (सु० च०) 
तुलना कीजिए-.- 

यत्त्वन्तेत्रसमानकान्तिसलिले मग्न॑ तदिन्दीवर । (हनुमन्नाटक ५,६४) 





१ देखिए--वि० क०, ३, १॥ रघुव॑श, १३, ११-१२॥ 


था 


४२४ मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंश कथाकाव्य 


इस प्रकार कई स्थल संस्कृत के काव्यो में वर्णित भावों में तथा वर्णन-दैली में 
समान लक्षित होते हैं। किन्तु समूचे प्रभाव को समझ लेने पर यह निश्चय कर लेना 
कठिन-सा प्रतीत होता है कि वस्तुत: अपभश्रंश के उक्त कवियो ने संस्क्ृत-साहित्य का 
अनुशीलन कर प्रभाव रूप मे उस से ग्रहण किया था। सम्भव है कि प्राकृत-साहित्य से 
या परस्परा के रूप में अनुश्रुति से ये कथाकाव्य प्रभावित रहे हों। क्योकि वि० क० और 
श्रीपालकथा को ध्यान से देखने पर यह निश्चय हो जाता है कि प्राकृत-साहित्य के वर्ण्य- 
विषय को ही नही भावों को भी ज्यो का त्यो अपनाया गया है। अतएवं कई स्थलों पर 
सूक्तियाँ, लोकोक्तियाँ तथा भाव-साम्य लक्षित होता है । इसलिए यह स्वाभाविक है कि 
संस्कृत की साम्यमूलक कुछ बातें सीधी संस्क्ृत-साहित्य से न आ कर प्राकृत-साहित्य 
के माध्यम से अपना छी गयी हो। फिर, समानान्तर रूप से लिखा जाने वाला भारतीय 
साहित्य अपने-अपने क्षेत्रो में एक-दूसरे से थोडा-बहुत प्रभावित अवश्य रहा है। 


अपश्रंश-कथाकाव्यों में वर्णन-साम्य 


अपभ्रंश के प्रवन्धकाव्यों तथा कथाकाव्यों में कई स्थलों पर साम्य छक्षित 
होता है । कही-कही यह समानता वर्णन तथा शैली में देखी जाती है और कही-कही 
भावों में । भ० क० के वियोग-वर्णन तथा प० च० के वियोग-वर्णव की दौडी समान 
है । इसी प्रकार पुष्पदन्त के महापुराण तथा भ० क० के गीतो में एवं गीति शैली में 
कही-कही साम्य लक्षित होता है । 


उदाहरण के लिए--- 
मओमत्तमायंग लीलावहारा रमावासवच्छत्यलोलंतहारा । 
फर्णिदेण चंदेण इंदेण दिद्ा पुणो दो वि राया सरंते पहइट्ठा । 
महापुराण १७,१२। 
तुलता कीजिए--- 
अहो सुंदर होइ एयं ण कज्जं अगम्मंपि गंतुण खद्धं अखज्जं । 
गये णिप्फलं ताम सब्य॑ं वणिज्ज॑ हुं भम्ह गुत्तम्मि लज्जावणिज्जं । 


भ० क०, ३,२६। 


इसी प्रकार मुनि कनकामर के करकण्डचरिउ और विबुध श्रीघर के भ० च० 
के गीतों में शैलीगत साम्य स्पष्ट जान पड़ता है । 


इसी प्रकार--- 
कुंताईं भज्जंति कुंजरइं गज्जंति 
रहसेण वग्गंति करिदसणे रूग्गंति"“करकण्डचरिंउड, ३,२१५ 
तें वाहुडंडेण कमलसिरिपुत्तेण 


दिट्ियाईं तिरियाईं वहुदुखभिरियाईं'“भ० क० (विवुधश्रीधर) 


प्रम्परा और प्रभाव ४२५७ 


अब कुछ भाव-साम्य विषयक उदाहरण द्रष्टव्य है--- 


रूप-वर्णन--- 
ण॑ वम्महभल्लि विधणसीलूजुवाणजणि । 
तहि पिविखवि कंति विभिउ जत्ति कुमार मणि । भ० क०, ५,८ । 


उन्‍्तयवंसुब्भव आसासिय तिहुयण जयहु । 
अहिणवगुणसुंदरि चावलट्टि मयरद्धयहु ॥ पउमसिरिचरिउ, २,३,२६ | 


इसी प्रकार प० च० तथा भ० क० में कही-कही स्पष्ट भावों में समानता देखी 
जाती है । 


धिर कलहंस गमण गई मंथर.._ किस मज्ञारे णियवे सुवित्थर | 


रोमावलि मयरहरुतिण्णी ण॑ पिपीलि रिछोलि विलिण्णी । 
प्‌ृ० च०, ३८.३.र । 

घिर कलहंस लीलगइ गामिणि_ जणहो धणहु परिवारहु सामिणि । 
भ० क०, २१, १२)! 


रोमावल्ि वलि अंग विहावद... थिय पिपीलिरिंछोलि व णावइ। वही, ५, ९ । 


उदाहरण के लिए, निम्नलिखित उद्धरण मे रोमावछी की कल्पना चीटो की 
पंक्ति से देने मे घनपाल को मौलिकता का प्रकाशन न हो कर परम्परा का पालन मात्र 
प्रतीत होता है । इसी प्रकार अन्य उदाहरण है--- 

ता भणईं किसोयरि कमलसिरि _ ण॑ करमि कमछमुहुल्लउ । 

पर सुमरति हे सुउ होइ महु फुट्टु ण मण हियउलल्‍्लड ॥ रे, 

-भ० क० ( विवुध श्ोधर ) 

हिभ्डा फुट्ट तडत्ति करि काछकखेवें काई । 

देवखउं हय विहि कह ठवइ पईं विणु दुक्खसयाईं ॥ प्रकीर्णक । 

तें तुव भमउं समऊं रइरससुह सेवंताहं वहुए । 

कुम्धिण मे सरीरि लज्जाहउ हियउ तडत्ति न फुद्दए ॥ जि० क०, ४,२५१) 

ओसहु निरु मिट्ठूं विज्जुबइट्टूं अहु जण कासु न होइ पिउ | पउमसिरिचरिउ २,७। 

सविणउ भणईं काई किर वुच्चई ओसहु गुलियड कासु ण रुच्चई। 

--भ० क० ( घनपाकछ ), ३९४ । 
इसी प्रकार समुद्र की पुरुष रूप में कल्पना भी घनपाल की निजी मौलिकता नही है । 
उन्‍्पत के प्राचीन साहित्य में समुद्र का अत्यन्त विस्तृत वर्णन मिलता है, जिस में धीर, 
गम्भोर पुरुष या महापुरुष के रूप में कल्पना की गयी है । 

नाभिप्ररुढाम्बुरुहासनेन संस्तुयमान: प्रथमेन घात्रा । 
अमुं युगान्तोचितयोगनिद्रः संहृत्य लोकान्पुरुपो5घिश्षेते ॥ रघुवंश, १३,६। 
फ्ड 
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आयुष्मन्निति बहुविस्मयों यम॒व्धि: सद्रत्त: सकलजगजनोपजोव्य: । 
गम्भी रप्रकृतिरतलस त्वयोगः प्रायस्त्वामनुहरते विना जडिम्ता ॥ 
“-महापुराण ( जिनसेन ) - 
लक्खिउ समुददु जललवगहीर.. सप्पुरिसु व भिरु गंभीढ घीरु । 
न्न्भ० के०, रे 
डा० भायाणी ने प० च० और भ० क० की तुलना करते हुए 
प्रारम्भिक अंश पर स्पष्टतया स्वयम्भू का प्रभाव दर्शाया हैं। ( पठमचरिउ ये 
पृ० ३६-३७ )। भ० क० पर विवुध श्रीधर के अपश्रंशकाव्य भ० च० का 
दिखलाई पड़ता है । 
जो पुण्णेण रहिउ सिरि चाहदइ सो घणेण विणु सत्तु पसाहइ। 
““भ० क०, विवुध श्रीधर. 
अह णिद्धणु जणि सोहइ ण कोइ घणुसंपय विणु पुण्णहि ण होइ । 
“-+भें० क० ( घनपाल 
उदाहरण के लिए--भूपाल के पूर्व कुरुजंगल देश में राजा मेघेश्वर व 
करना तथा नगर, झरना आदि के वर्णनो में कही-कही साम्य लक्षित होता है : 


भ० क० का अपश्रंश की परवर्ती रचनाओं पर प्रभाव 


घनपाल की भ० क० पर जहाँ प्राचोन संस्कृत तथा अपभ्रेंश कवियों 
नाओं का प्रभाव स्पष्ट रूप से दिखाई पडता है, वही अपश्रंश तथा हिन्दी की 
रचनाओं पर धनपाल की उक्त रचना का प्रभाव लक्षित होता है। निम्नलिखि 
हरणो में स्पष्टतया भावों का साम्य व्रष्टव्य है--- 


जसु जित्ति3 वुद्धिवियासु होइ सो तित्तिउ पयाडइ मच्चलोइ । 
भ० क०, 
जसु जेत्तिउ मइ पसरु पवद्ठइ सो तेत्तिउ घरणियले पयटुइ। 


रुक्खहु गार्मि फलु संवज्ञइ कि अंवइ आमलरूउ णिवज्ञइ । 
जो तउतणइं अग्ि उप्पण्णउं तासु सरीर होइ कि दुण्णउं । २,रे 
पाठ करहि सुहु अहिल्सहि पर सिविणेवि ण होइ । 


माईण्णिवे वाइयईं अंव कि चक्‍्खइ कोइ ॥ श्रावकाचार, १६। 


पिकिखिवि अइरावइ गुलुगुलंतु कि इयरहत्यि मा मउ करंतु । 


भ० क०, 


जइ अइरावइ मत्तो ता सेसग्एः मे मच्चंतु । सन्देशरासक, १,११ । 
हल] 


हि 


--बाहुबलिचरित, १, ९ (द्वितीय धः 


जाओ आओ हु 2 न के 
है कैकडर फल फेक * जि 
० तप 
ये अक 
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भहकव्व इहु ताह तणिय किर कवण कह । 

कि उदय मयंकि जोइंगगउ मे करउ पह ॥ भ० क०, १,२ | 

अहवा ण इत्य दोसो जइ उइयं ससहरेण णिसिसमए । 

ता कि णहु जोइज्जइ भुअणे रयणीसु जोइक्खं ॥ सन्देशरासक, १,८ । 

जसु जित्तिउ वृद्धिवियासु होइ सो तित्तउ पयाडइ मच्चलोइ | भ० क० १,२ 
जा जस्स कव्वसत्ती सा तेण अलज्जिरेण भणियव्वा। सन्देशरासक, १,१७। 


समुद्र्यात्रा के वर्णन में कई स्थल पं० रयधू की श्रीपालकथा में पं० नरसेन की 
सि० क० और जि० क० से तुलना करने पर बहुत कुछ समान मिलते है । इसी प्रकार 
नगर-वर्णन में भी कुछ-कुछ साम्य छक्षित होता है। वन या उद्यान-वर्णन में अपशभ्रंश 
कथा-काव्यों में तथा घर्मपरीक्षा मे परिगणनात्मक प्रवृत्ति विशेष रूप से मिलती है। भ० 
क० में भी यह परम्परा तथा रुढ़ि के रूप में मिछती है। अतएवं कुछ बातों में साम्य 
होने पर भी निरचय रूप से प० च० तथा महापुराण का जितना प्रभाव परवर्ती अपभ्रंश 
काव्यो पर पड़ा है; उतना भविसयत्तकहा का नहीं। क्योंकि भ० क० के आररस्मिक 
कुछ कडवको में तो अवश्य पौराणिक शैली लक्षित होती है; किन्तु शेष भाग शास्त्रीय 
दैली से निर्वन्ध हो कर लिखा गया है। अतएवं लोक-कथाओ मे प्रचलित बातों तथा 
प्रवन्ध-रचना की विभिन्‍न प्रवृत्तियों का लोक-शैली मे वर्णन इस काव्य की मुख्य विशे- 
पता है । और इसी लिए भ० क० मे कई मधुर गीतों की रचना मिलती है । 


अपभ्रंश कथाकाव्यों का हिन्दी-साहित्य पर प्रभाव 


अपश्रृश कथाकाव्य तथा हिन्दी के प्रेमाख्यानक काव्यों की कथावस्तु की तुलना 
करने पर स्पष्ट हो जाता है कि दोनों प्रकार के काव्यों की वस्तु में बहुत कुछ साम्य 
है। केवल दोनो के उद्देश्य विशेष मे अन्तर है। अतएवं कथा के वर्णन में तथा घट- 
ताओ के मोड़ में और चरित्र-चित्रण में भेद लक्षित होता हैं। किन्तु कथा-प्रकार में, 
प्रवन्ध-रचना में तथा शौली में हिन्दी के प्रेमाख्यातक एवं सूफी काव्यों पर अपभंश के 
कथाकाव्यों का प्रभाव दिखाई पड़ता हैं। भतएवं कथानक रूढ़ियों और काव्य-रूढ़ियों 
में अद्भुत साम्य है। इसी प्रकार कामावस्थाओं, स्त्री-मेद, नखशिख-वर्णन आदि सभी 
रीतिकालिक प्रवृत्तियों का दोनो मे समावेश मिलता हैं। 

ययपि हिन्दो के सूफी काव्यों मे सज्जन-दुर्जन-वर्णन, आत्मविनय-प्रदर्शन तथा 
काव्य की प्रेरणा आदि काव्य-झूढ़ियों का पालन नही हुआ है, किन्तु मंगछाचरण, 
भात्म-परिचय तथा कथा-रचना का उद्देश्य एवं गुरु-परम्परा का निर्देश प्रेमाख्यातों मे 
मिलता है ।' इसी प्रकार अपभ्रंश कथाकाव्य की भांति प्रेमाख्यानक काव्यो में कही-कही 
कथा की प्राचीनता का उल्लेख देखा जाता है| यही नही, कई कथाएँ साम्प्रदायिक मत 





१, डॉ० सरला शुक्ल जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफी कवि और काव्य, पृ० २७७। 
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एवं वादों से रहित शुद्ध प्रेमकथाएँ कही जा सकती हैं; जिन में प्रेम के अलोकिक हूप 
का वर्णन न हो कर लोक प्रचलित यथार्थ प्रेम की अभिव्यक्ति हुई है। वस्तुतः आार- 
म्मिक सूफी कवि उदार तथा लोकयुगीन प्रवृत्तियों से प्रभावित थे। किन्तु परवर्ती काढ 
में भारतीय जीवन की छोक-कथाओं को अपनाकर सूफी कवियों ने अपने सिद्धान्तों का 
प्रचार करना चाहा था। परल्तु जान कवि के अधिकाश ग्रन्थ सूफी विचार-पद्धति तथा 
प्रेमोत्कर्प परे रहित प्रेमाख्यानक काव्य है । इतना ही नही, जान कवि की इन रचनाओं 
में मसतवी की परम्परा का पालन भी नही हुआ हैं । यथार्थ में, भारतीय साहित्य में 
अधिकतर प्रेमकथाएँ अपने-अपने मत का प्रचार करने के लिए विभिन्न सन्तकवियों के 
द्वारा लिखी जातो रही हैं, क्योकि मनोरंजन तथा प्रभाव की दृष्टि से इन कवाकाव्यों का 
अत्यन्त महत्व हैं । और इसी लिए इन कथाओं में सामाजिक अभिप्राय तथा सामान्य 
विश्वास निहित भलोभांति हैं। डॉ० हजारीप्रसाद हविंवेदी ने जिन कथानक-रढ़ियों का 
उल्लेख किया हैं, उन्र मे से अपश्रंश तथा हिन्दी के प्रेमाख्यानक एवं कथाकाव्यो में 
निम्नलिखित रूढियो का समावेश मिलता है -- 


(१) चित्न या पुतली में किसी सुन्दरी को देख कर उस पर मोहित हो जाना, 
(२) रूपपरिवर्तन, (३) नायक का औदार्य, (४) उजाड़ नगरी, (५) विजन वन में 
सुन्दरी से साक्षात्कार, (६) शत्रु से युद्ध कर या मत्त हाथी को वश में करने पर सुन्दरी 


से प्रेम या विवाह, (७) जल की खोज में जाने पर प्रिया-वियोग ओर ऋषि, विद्याघर 
या असुर का दर्शन, इत्यादि । 


इसी प्रकार विवाह के पूर्व नायिका-प्राप्ति का प्रयत्व तथा छौकिक और दैवी 
बाधाओं की योजना अपभ्रंश और हिन्दो के लगभग सभी प्रबन्ध काव्यों में मिलती है हु 
सिहलद्वीप की यात्रा का वर्णन भी अपभ्रंश के सभी कथाकाव्यों में तथा हिन्दी के 
लगभग सभी प्रेमार्यानक काव्यो में हुआ है। और समुद्र मे जहाज के भग्न होने तथा 
तायक-तायिका के बिछुडने की घटना भी समात्र रूप से वर्णित मिलती है । 

प्राय. सूफी प्रबन्धकाव्यों की कथा का अन्त संयोगमूलक दुखान्त होता हैं। 
किन्तु कवि मंझन, जान, उसमान, नूरमुहम्मद, ख्वाजा अहमद और शेख रहीम को 
अधिकतर रचनाएँ सुखान्त है । अपभ्रंश के कथाकाव्यों मे भी विरह की तीत्रता के 
पदचात्‌ संयोग तथा लौकिक सुख का वर्णन मिलता है। इस लिए वियोग सभी कथा- 
काव्यो में अनिवार्य रूप से वर्णित है। प्रेमाव्यानक कथाकाब्यों में तो प्रेम एवं वियोग 
ही मुख्य हैं। इस प्रकार अपश्रृंश तथा हिन्दो के प्रेमाख्यानक काव्यों में कई बातें समान 
रूप से वर्णित लक्षित होती है, जिन में से कुछ निम्नलिखित है--- 





१, वही, पृ० २७७। 
३ डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी . हिन्दी-साहित्य का आदिकाल, पृ० ८०-८१ 


३, डा० सरला शुक्स . जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफी कवि और काव्य, पृ० १७१ । 
४ वही, एृ० र८६। 
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(१) धनपाल की भविष्यदत्तकथा और जायसी के पदमावत का पूर्वार्द भाग 
लोककथा है और उत्तरार्द्ध ऐतिहासिक जाच पड़ता है । दोनों ही प्रबन्धकाव्य दो खण्डों 
में विभवत हैं। विषय भी लगभग दोनों में समान है--अभिप्राय की दृष्टि से मूल 
ह्प में । 

(२) विरह-वर्णन, नखशिख-वर्णन, ऋतु-वर्णन और कामदशाओं आदि के वर्णन 
में रीतिकालीन प्रवृत्तियों का उदय स्पष्ट रूप से देखा जाता है । 

(३) साहसिक कार्यो तथा अतिमानवीय बातों का समावेश दोनों मे मिलता है । 

(४) साहित्यिक रूढियों का भी किसी-किसी ने पालन किया है । 

(५) प्रबन्ध-संघटना में भी कही-कही साम्य है । 

(६) लगभग सभी सूफी एवं प्रेमाब्यानक काव्य चौपाई-दोहायुक्त शैली में 
लिखे गये है, जो अपश्रंश की कड़वक शैली का परवर्ती रूप है । 

(७) देश्य शब्दों, लोकोक्तियों, मुहावरों आदि का प्रचुर प्रयोग दोनों में मिलता 
है। छोक-जीवन की अनेक बातों में समानता होने से दोनों मे बहुत कम अन्तर दिखाई 
पड़ता है। 

सूफी-काव्य रचयिताओ ने अधिकाश दोहा-चौपाई के क्रम से काव्य-रचना की 
है तथा चौपाइयो के क्रम मे विशेष कर पाँच चौपाइयों से ले कर सात या नो तक के 
अन्तर में दोहा रखा हैं। मंझनकृत मधुमाछती, जान कवि विरचित रतनमंजरी, 
और नूरमुहम्मद कृत इन्द्रावती मे पाँच अर्द्धालियों के बाद एक दोहे का क्रम मिलता 
है। इसी प्रकार उसमान रचित चित्रावी मे, कासिमशाह कृत हंसजवाहिर में तथा 
कवि नसीरकृत प्रेमदर्पण मे सात भर्द्धालियो के अनन्तर एक दोहे का क्रम दृष्टिगोचर 
होता है। और हुप्तेमअछी रचित पुहुपावती मे तथा कवि शेख निसारकझत यूसुफजुलेखा 
में नौ अर्डधालियो के पश्चात्‌ एक दोहे के क्रम से रचना हुई हैं। किन्तु जान कवि कृत 
कामलता में चोपाई छन्‍्द ही मिलता है। अपभ्रंश के कथाकाव्यो में सामान्यतः चार 
पदड़िया छन्द से के कर पन्द्रह, सोलह तथा किसी मे बीस छन्द और हिपदी या तत्सम 
किसी अन्य छन्द-योजना का क्रम देखा जाता है। किन्तु अधिकतर पाँच या छह पद्ध- 
ड़िया छन्द के बाद द्विपदी का क्रम प्राप्त होता हैं। अतएवं रचना-बन्ध की यह शैली 
निश्चित ही अपश्रंश से परम्परा के रूप में हिन्दी-प्रबन्धकाव्यों को प्राप्त हुई है, जिस 
का परवर्ती रूप हमें जायसी के पदमावत और रामचरितमानस में लक्षित होता है । 
इसी प्रकार चौपई बन्ध की स्वतन्त्र शैलो अपभ्रंश से ही हिन्दी को मिली हैं। कवि 
रलल्‍्ह कृत 'जितदत्तचउपई' रूगभग छह सी चौपाइयो में निवद्ध रचना है । सम्पूर्ण रचना 
चौपाइयों में छिखी हुई मिलती है, जो अपश्नंश के कथाकाव्य के अन्तर्गत परिगणित है । 


१. रवीन्द्र भ्रमर . 'पदुमावत की कथा का लोक-रूप' आले।चना, बर्ष ७, जक ४, पृ० ३5-४४॥ 
२. डॉ० सरला शुक्ल * जायसी के परवर्ती हिन्दो-सूफी कवि और काठय, पृ० २६७ । 
३६ घही, पृ० ३६३ । 


४३० मविसयत्तकहा तथा अपभ्रंदा कथाकाव्य 


शैली की भांति सूफी एवं प्रेमाख्यानक काव्यों पर अपश्रंश के प्रवन्ध काव्यों में 
वरणित उन्दो का प्रभाव देखा जाता है । स्पष्ट ही सत्यवती-कथा, मृगावती, नुरुकचन्दा, 
मैनासत, छिताईचरित, मधुमालती भादि प्रवन्चकाव्य चौपाई और दोहा में लिखे गये 
है । इसी प्रकार मधुमालती, चित्रावछी, पुहुपवरिपा, रतनमंजरी, कॉवलावती, लेला- 
मेंजनूं, कलठावती, हसजवाहिर, इन्द्रावी, अनुरागवाँसुरी, पुहुपावती, यूसुफजुलेखा, 
भाषा प्रेमरस तथा प्रेम दर्पण आदि में चौपाई-दोहा की योजना मिलतो हैं। पदमावत 
ओर रामचरितमानस तो सर्वविदित ही हैँ । वस्तुतः अपश्रृंश के कथाकाव्यों में पद्धड़िया 
छउन्द के साथ हिपदी या उस के आकार का अथवा अन्य कोई छन्द प्रयुक्त हो सकता 
था। किन्तु सावारणतया द्विपदी, दोहा या घत्ता छनन्‍्द का प्रयोग मिलता हैं। मतएव 
अनुरागवाँसुरी में भी चोपाइयों के साथ बरवे का प्रयोग किया गया है | इस से स्पष्ट 
जान पड़ता है कि अपभ्रृंश के कड़वक में, जिस प्रकार पद्धड़िया के अन्त में द्विपदी 
या दोहा का प्रचलन रहा है, उसी प्रकार सूफी या प्रेमाल्यानक काव्यो मे भी चौपाई के 
अन्च में दोहा या उस की जाति के छन्द का चलन रहा है। 

वस्तुत: चौपाई और दोहा अपभ्रंश के मात्रिक छन्‍्द हैँ। अपभ्रंश के मूलछन्द 
मात्रिक ही है । हिन्दी के चौपाई, छप्पय, दोहा, रोला, दुभिल, सोरठा, गीति, क्रुण्ड- 
लिया, उल्लाछा, पद्धड़ी या पद्धरे आदि छन्द निश्चित रूप से प्राकृत के है । अतएव 
रहीम का बरवे, गंग का छप्पय, तुलसीदासकी चोपाई, बिहारी का दोहा तथा सेनापति 
का कवित्त एवं सवया प्रभृति हिन्दी के प्रमुख उन्द प्राकृत-अपश्रंश-घारा में से होकर 
हिन्दी-साहित्य में समा गये है । परवर्ती काल में भारत की अन्य भाषाओं में भी इनमे 
से कई छन्दों का प्रयोग होने ऊगा था । 

दोहा छन्‍्द अपश्रंश में अत्यन्त प्राचीन काल से प्रयुक्त रहा है । दोहा का सब से 
पहला प्रयोग हमें विक्रमोरवंशीय में मिलता है । जिस प्रकार अभंग, दिडी, साकी और 
ओवी आदि मराठी के तिजी छन्द है, उसी प्रकार दोहा, चौपाई, गीता, हरिगीता 
आदि अपश्रृंश के औरस उन्द है । बरवे छन्द मे प्रथभ और तृतीय चरण में १२-१२ 
तथा द्वितीय जोर चतुर्थ मे सात-सात मात्राएँ होती है । अपश्रद में इस से मिलता- 
जुलता छनन्‍्द अमरावलि हैं। इस में भी प्रथम चरण में बारह और द्वितीय में 
सात मात्राएँ होती है ।. 

यथा-- ४ 


१. डॉ० शम्भुनाथ सिंह - हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप-विकास, पृ० ४०६। 

२. डॉ० सरला शुक्त , जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफी कवि और काव्य, पृ० ४६२ । 

३, वेवेन्द्रकुमार जेंन 'प्राकृतछन्दकोश', हिन्दुस्तानी, भाग २९, अक ३-४, पृ० ४४ । 

४, वही, पृ० ४६॥ 

५. 'अभग, दिडी, साकी, घनाश्षरी, सवाई, छप्पा, योवी, कटिबन्ध, चूणिका हाना केवल मरादी 
छन्‍्द महणतात | विश्वनाथ काशीनाथ राजवाडे मराठी छनन्‍्द, १८४८, पृ० ३४। 

६ समे सप्त ओजे द्वादश भ्रमरावली | छन्‍्दोडनुशासन, ६, २०. ६ । 


मी 
नी कम 


परस्परा ओर प्रभाव ४३१ 


ओ रणझंणंत भमई, भमरावलि। 
मयणधणुह गुणवल्लि, ण॑ सामलि ॥ 
हिन्दी का हरिगीतिका छन्द तो ज्यों का त्यों प्राकृतपैगलम्‌ में हरिगीता नाम से 
मिलता है । दोनों में ही अद्ठाईस-अट्ठाईस मात्राएँ तथा अन्त में गुरु रहता है। इसी 
प्रकार सोरठा भी ११ और १३ मात्राओं से रचित दोनों मे समान रूप से मिलता है ।। 
इस हन्द विषयक समानता को देख कर यह निश्चित रूप से कहा जा सकता हैं कि अप- 
भ्रंश-साहित्य में प्रयुक्त उन्दो का ही हिन्दी-साहित्य में ज्यों का त्यो अथवा कुछ हेर-फेर 
के साथ प्रयोग हुआ है, जो स्वाभाविक ही हैं। क्योकि परम्परा से विकसित कोई भी 
भाषा या साहित्य यकायक अपने घरातछ पर अधिक समय तक स्थिर रहने के लिए 
साहित्यिक आदर्श एवं मानक-रूपों का आलम्बन छे कर ही समर्थ हो पाता है । और 
यही कारण है कि प्राकृत और अपभ्रंश का साहित्य भी हमे स्वाभाविक बोलचाल को 
भाषा में लिखा हुआ नही मिलता । 


. इस प्रकार प्रबन्ध-शेछ्ी तथा रचना को दृष्टि से अपश्रंश के कथाकाव्यों का 
विशेष महत्त्व है। जो लोग सूफी काव्यों को मसनवी शैलीं मे लिखा हुआ कहते हैं, वे 
यह भूल जाते है कि प्रबन्ध-संघटना में मंगलाचरण, आत्म-विनय-प्रदर्शन, स्ववंश-कीर्तन, 
प्राचोन कवियों तथा आचार्यों का उल्लेख आदि प्रबन्ध काव्य की रूढ़ियों का तथा नख- | 
शिख, स्त्री-पेद, दूती द्वारा प्रेम-निवेदन, उपवन-विहार, जल-क्रीड़ा, सिंहलद्वीप की यात्रा 
तथा कामावस्थाओं का वर्णन एवं वियोग में कौआ उडा कर सन्देश भेजना, आदि बातों 
का पालन अपक्चंश प्रबन्ध-काव्यों की पद्धति पर हुआ है। और फिर, स्पष्ट रूप से चीपाई- 
दोहा, चौपाई तथा गोत शैली का स्वतस्त्र प्रयोग अपश्रंश कथाकाव्यों में मिलता है । 
हिन्दी का चौपाई छन्‍्द और अपभश्ंश का पद्धड़िया बहुत कर एक ही छन्द है । दोनों में 
सोलह-सोलह मात्राएँ होती है तथा दो पंक्तियाँ चार चरणो की होती है | आ० स्वयम्भू 
के पहले से भी यह छस्द प्रचलित रहा है । अतएवं यह कड़वक शैली अपश्चंश के काव्यों 
को विशेष प्रवृत्ति है । पं० विश्वनाथ के कथन से भी इस बात की पुष्टि होती है 
भारतीय साहित्य में यह पद्धति अपश्रंश काव्यों में ही प्रयुक्त देखी जाती है । 

परवर्ती विकास में पद्यवद्ध हिन्दो काव्यो मे जैन कवियों द्वारा लिखिंत रचनाएँ 
इसी परम्परा का पालन करती हुई छक्षित होती है । उन में अच्चर इतना ही हे कि 
कड़वक शैली में जहाँ पद्धड़िया के अन्त में कोई भी छन्‍्द जुड़ सकता था, वहाँ अपभ्रंश 
कथाकाव्यो की उत्तरकालीन प्रवृत्ति की भाँति द्विददी या उस की जाति के किसी छन्द 





१. गण चारि पचक्‍कल ठविज्जसु बोौअ ठामहि छक्कक्‍लो, 
पअ पथह अतहि गुरु फरिज्जसु वण्णणेण सुसब्बलो । प्रा० पै०, १,१६१॥ 
२. वही, १ १७०॥ 
३. अपभ्रशे निवर्द्ठ <ल्मित्‌ सर्मा कुटतकामिधा | 
तथापप्रशयोग्यानिच्छन्दोंसि विविधान्यपि ससाह्व्यदर्षण, ६,३२७। 


४३२ भविसयत्तकहा तथा अपभंश कथाकाव्य 


का प्रयोग न हो कर दोहा का ही प्रयोग किया जाने छगा था। वबरवे का भी प्रयोग 
मिलता है । इस प्रकार अपभ्रंश-कथाकाव्य-बारा में विकसित शैलीगत प्रयोग तथा 
उन्दोबद्ध कडब॒क-रचना सुफी काव्य तथा प्रेमाख्यानक काव्यों में ही नही, तुलसीदास के 
रामचरितमानस में भी दिखाई पड़ती है । इस रूप में तथा प्रवन्धगत अन्य बातो में भी 
स्पष्ट रूप से भलोभाँति समझ छेने पर यह धारणा वन जाती है कि अपभ्रंश की प्रवन्ध- 
काव्य-धारा से जाने-अनजाने हिन्दी की साहित्यिक परम्परा का विकास हुआ है । 


धनपाल की भ० क० और जायसी का पदमावत 


के 


धनपाछ की भ० क० और जायसी के पदमावत की विपय-वस्तु लोक-कथाएँ है, जिन 
में नायक की समुद्र-यात्रा, सुन्दरी-प्राप्ति, सिहलद्वीप का कथानक-रूढ़ि के रूप में उल्लेख, 
आदि बातें मिलती-जुलती है । किन्तु समुद्र में जहाज के डूबने और नायक-तायिका का 
काएफलक के सहारे समुद्र पार करने का वर्णन भ० क० में न हो कर वि० क० में हैं । 
इसी प्रकार स्त्री-भेद का वर्णन जि० क० में है, ओर पइऋतु-वर्णन वि० क० में है। 
किन्तु नखशिख, त्ामपरिगणन (उद्यान-वन-वर्णन में), युद्ध और विवाह आदि का वर्णन 
दोनों में मिलता हैं । वस्तुतः कथा की दृष्टि से पदमावत वि० क० के निकट है । सुआा 
संवाद ओर उत्तरार्द्ध मे राजा के वन्दो होने आदि की घटनाओं को छोड कर दोनो में 
साम्य लक्षित होता है। मूछ घटनाएँ--सिंहलूद्वीप की यात्रा, छोठते समय पोत का 
भरत होता, तायक-तायिका का विभिन्न द्वीपों में पहुँचने पर संयोग या दैवीसंयोग से 
दोनो का समागम होना, नायक या नायिका का हरण और युद्ध होना, आदि | 


इस प्रकार वस्तु की वृष्टि से दोनो में बहुत अन्तर है, पर प्रवन्ध रचना और 
शैली की दृष्टि से दोनों में समानता ढूँढ़ो जा सकती है। इसी प्रकार भाव साम्य को 
सूचित करने वाले कई स्थल दोनों में दिवाई पड़ते है, जिन में से कुछ निम्ताकित हैं-- 
काई किलेसहि काउ अयाणिए कि घिडठ होइ विरोलिए पाणिये । 
(भ० क०, २,७) 
का मा जोग कथन के कथें, निकसे धिउ न बिना दधि मथे । 
(पदमावत, प्रेमखण्ड ६) 
खुटुइ जीविज्जइ जेम णवि तेम अखुद॒इ णवि मरणु । 
(भ० क०, ३,१२) 
जो रे उवा, सो अथवा रहा न कोइ संसार । (पदमावत, पदमावती-नागमती 
सतीखण्ड, ३) 
इउ जाणिवि ज॑ साहसु मुच्चइ त॑ परसत्तहीणु जणि बुच्चइ । 
(भ० क०, ५,७) 
साधन्ह सिद्धि न पाइय जी छूमि सघै न तप्प | (पदमावत, प्रेमखण्ड ६) 
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अपभ्रंश तथा हिन्दी के अन्य काव्य 


अपम्रंश के अन्य कथाकाव्यों में तथा हिन्दी के प्रबन्ध काव्यों में कई बातों में 
समानता मिलती है, जो एक स्वतस्त्र प्रबन्ध का विषय हैँ। भावन-सास्य के रूप में कुछ 
उदाहरण निम्नलिखित है-- 


अमिलन्ताण व दीसइ णेहो दूरे वि संठियाणंपि । 
जइ विहु रवि गयणयछे इह तह वि हुलइ सुहु णलिणी | ु० च० 
तथा-- 


कहि ससहरु कहिं मयरहरु कहिं बरिहिणु कहि मेहु । 
दुरहियाहं वि सज्जणहं होइ असडढलु णेहु ॥हेमचन्द्र के दोहों में संकलित 


मिलाइए -- 
बसे मीन जल घरती, अम्बा बसे अकास । 
जो पिरीत पै दुवी महू, अन्त होंहि एक पास ॥पदमावत 
इसी प्रकार-- 
कमोदनी जल हरि बसे, चन्दा बसे अकासि ) 
जो जाही का भावता, सो ताही के पासि ५कबीर 
अन्य है--- 
णिय कमोंज्ज छिलाडह लिह्िियठ सो को मेठइ जो विहि विहियठ। (सि० क० ) 
तुलना कीजिए--- 


जो जेहिके जस लिखा लिलारा । 

जो विधि करे होय पै सोई | (कुंवरावत : अलीपमुराद) 

विधि ने अपने हाथ जो लिखा होइ तो होइ। (चित्रावलो) 
तथा-- 

तें तुव भमऊं समझें रइरस सुह सेवन्ताहं वट्टुए । 

कुम्धिण में सरीरि लज्जाहड हियठ तडत्ति फुट्टए ॥जि० क० 
मिलाइए-- 


सम्भारियां सच्ताप, वीसारिया न वोसरइ । 
कालेजा विचि काप, परहर तू फाटइ नही ॥ढोला-मारू रा दृहा, १८० । 


४3३४ भविसयत्तकहा तथा अपश्रंश कथाकाब्य 


इसी प्रकार-- 


ता परिएहु दुब्खु महु हिययहो. णिगच्छेवि जाइ दुह महियहो । 
खणु एक्कु वि महु णत्थि सुहासिय चित्तवित्ति अप्पणिय समासिय । 
(भ० क०, विवुधश्रीधर) 


यह भाव सन्देशरासक तथा रामचरितमानस में कुछ हेरूफेर के साथ मिलता 
है । अन्य हिन्दी की पद्यवद्ध रचनाओ में भ० क० और जि० क० आदि कथाकाव्यो 
की वर्ण्यविपयक विशेषताएँ स्पेष्ट रूप से मिलती हैं । 


सुणिमित्तईं जायईं तासु ताम गयपयहिणंति उड्डेवि साम । 


वामंग सुत्ति रुहुरुहह वाउ पिय मेलावउ कुलुकुलइ काउ । 
वामउ किलिकिचिउ लावएण. दाहिणउं अंगु दरिसिउ मएण । 
दाहिणु लोयणु कंदइ सवाहु ण॑ं भणईं एण मग्गेण जाहु । 
भ० कू०, ४, ५! 
तुलना कीजिए-- 
चौरा चाषु बाम दिसि लेई मनहुँ सकल मंगल कहिं देई । 
दाहिन काग सुखेत सुहावा तकुल दरसु सब काहूँ पावा । 


सानुकूल बह त्रिविध बयारी सघट सवाल आव बर नारी । 
लोवा फिरि फिरि दरसु देखावा सुरभी सनमुख सिसुहि पिआवा। 
मृगमाला फिरि दाहिनी आई मंगल गन जनु दीन्हि देखाई । 
रामचरित मानस, बालूकाण्ड, ३०३ । 


इसी प्रकार अपश्रंश के अन्य कथाकाव्यो का वर्ण्य विषय एवं भाव-साम्य हिन्दी के सूर, 
तुलसी, जायसी तथा सूफी और प्रेमाख्यानक काव्यों में लक्षित होता है। उदाहरण के 
लिए कुछ स्थल निम्नलिखित है-- 


हो हो पवास गामिय वत्थंघरि जण कुष्पियं कौस । 
पढमंचिय को मुक्कमि णिय पाण कि अंचल तुज्ञ ॥ 
सि० क० (नरसेन) | 
करमुत्क्षिप्प जातोईसि बालादिह किमद्भुतम्‌ । 
हृदयाद्‌ यदि निर्यासि पौरुपं गणयाम्यहम्‌ ॥ 
बाह विछोडवि जाहि तुहूं ह॒उं देवईं को दोसु । 
हिमयद्विउ जइ नोसरहिं जाणउं मुंज सरोसु ॥ 
बाँह छुड़ाये जात हो निवल जानि के मोहि । 
हिरदे ते जब जाहुगे मरद वर्दोंगो तोहि । सूरदास 
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ऊधो हहा हरि सों कहियो तुम, 

हो न यहाँ यह हो नहिं मानों । 

या तन ते बिछुरे तो कहा-- 

मन तें अनहें जो बसौ तब जानो । देव 
इसी प्रकार-- 


लोग कहनउ साचो भयो जागत चोरु न कुइ मुसि गयउ । 
जि० चउ०, ३१३ । 
अवहू जागु अजाना होत, भाव निसि भोर । 
तब किछु हाथ न लागिहि, मूस जाहि जब चोर । 
पदमावत, प्रेमखण्ड, ६। 


भ० क० के वात्सल्यमूलक वियोग वर्णन ने विशेष रूप से हिन्दी साहित्य को 
प्रभावित किया है। अपभ्रंश-साहित्य में भी कवि धनपाल के पूर्व यह साहित्यिक प्रवृत्ति 
लक्षित नही होती । अतएवं सुर, तुलसी आदि के काव्य-साहित्य पर निद्दिचत रूप से 
भ० क० का प्रभाव माना जा सकता है । और इस दृष्टि से भ० क० (८।१२) के वर्णन 
विशेष महत्त्वपूर्ण है । तुलनात्मक अध्ययन के लिए इस प्रकार की ओर भी कई विशेष 
बातें हैं, किन्तु विस्तार-भय से यहाँ लिखना उचित न होगा। इस प्रकार निष्कर्ष रूप 
में यह कहा जा सकता है कि अपश्रंश तथा हिन्दी के प्रबन्ध काव्यों में काव्य-रूढ़ियो, 
प्रवन्ध-रचता-शेछी, कथानक-छढ़ियो तथा रीतिकालिक प्रवृत्तियों मे भी समानता 
मिलती है। अपभ्रंश और हिन्दो के प्रेमाख्यानक काव्यो की कथा-वस्तु और रचता- 
पद्धति में अद्भुत साम्य लक्षित होता है । सम्भव है कि सूफी काव्य ससनवी शैली से 
प्रभावित रहे हो, पर वस्तु, प्रबन्ध-रचना और शैली से तो यही स्पष्ट जान पड़ता है कि 
सूफी कवियों ने भारतीय जीवन में घुछी-मिली कथाओ को यहाँ के सामाजिक जोवन के 
आलोक में परम्परागत अपश्रंश-प्रवन्धकाव्य की कड़वक शैली में प्रसुत कर प्रबन्धकाव्य 
की परम्परा को विकसित्त किया है, जो हमारी दृष्टि में अपभ्रंश-प्रबन्धकाव्यों की परवर्तों 
विकसित धारा कथाकाव्य की परिपाटी का अनुकरण करते छक्षित होते है । 

केवल वस्तु-रचना और शैलो की दृष्टि से ही नही कही-कही भावों में और 
विशेषकर छन्‍्दों मे प्राकृत-अपभ्रंश की काव्य-धारा का स्पष्ट प्रवाह दिखाई पड़ता है । 
अपश्रंश के प्रबन्धकाव्यो की रचना पड्धड़िया बन्ध में हुई हैं। पद्धड़िया चौपाई की जाति 
का ही उनन्‍्द है, जो चउपई का पुराना नाम जान पड़ता हैं। साधारणतया चौपाई के 
साथ दोहे की भाँति अपश्रंश-अबन्धकाव्यों मे द्विषदी तथा अन्य उसी जाति के छन्दो का 
व्यापक प्रचलन रहा है, पर परवर्तों काल में वह दोहा या ह्विपदी मे सीमित हो गया; 
जो अपश्रंश की परम्परा से हिन्दी में प्रचलित हुआ । इसी प्रकार हिन्दी के चौपाई, 


स्तल्व्ड््ते उन्‍थ-स्पुूच्ती 
हस्तलिखित ग्रन्थ 


[ पाण्डुलिपियाँ तथा माइक्रोफिल्म ] 


प्राकृत, अपश्रंश 
१. जम्बुसामिचरिउ ; वीर कवि--आमेर शास्त्र-भण्डार, जयपुर । 
२, जिनदत्तकथा : छाखू--आमेर शास्त्र-भण्डार, जयपुर । 
३, जिनदत्तचउपई ; कवि रल्ह--जैन साहित्य-शोध-संस्थान, महावीर भवव,, जयपुर। 
४. धम्मपरिक्खा ; हरिषेण--आमेर शास्त्र-भण्डार, जयपुर । 
५. पाइअरूच्छी ताममाला ; घनपाल--अभय जैन ग्रन्थालय, बीकानेर । 
$. त्राकृत छन्द.कोश ; कृवि अल्ह--श्री अग्रवाल दि० जैन बड़ा मन्दिर, मोती कटरा, 
आगरा । 
७. प्राक्ृतप्रकाश : चण्ड--दि० जैन सरस्वती भवन, पंचायती मन्दिर, देहली । 
८. बाहुबलिचरिउ : द्वितोय घनपाल--आमेर शास्त्र-भण्डार, जयपुर । 
९, भविसयत्तकहा : प्रथम धनपाल--श्री अग्रवाल दि० जैन बड़ा मन्दिर, मोती कटरा, 
आगरा । 
१०. भविसयत्तव रित : विबुध श्रीधर--आमेर शास्त्र-भण्डार, जयेपुर । 
११. महीपालूचरित : वीर देव--श्री अग्रवाल दि० जैन बडा मन्दिर, मोती कटरा, 
आगरा । 


१२. मेह्सरचरिउ . पं० रमधु--क्री अग्रवाल दि+. « 4ड़ा मन्दिर, मोती कटरा, 
आगरा । 


१३. विछासवईकहा (माइक्रोफिल्म कॉपी) : साधारण सिद्धसेत--श्रो छा० द० भारतीय 
संस्कृति विद्यामन्दिर, अहमदाबाद । _ 

१४, सत्तवसणकहा : माणिक्यचन्द्र--श्री दि० जैन मन्दिर, भरतपुर । 

१५ सणमइचरिउ : पं० रमधू--आमेर शास्त्र-सण्डार, जयपुर । 

१६. सिद्धचक्रकथा : प॑ं० नरसेन--आमेर शास्त्र-भण्डार, जयपुर । 

१७, श्रोपालकथा : प० रयधू--श्री अग्रवाल दि० जैन बड़ा मन्दिर, मोती कटरा, 
आगरा । 


१८, सुक्नोसलचरिउ : पं० रमधू--्री अग्रवाल दि० जैन बड़ा मन्दिर, मोती कटरा, 
आगरा 


भ३८ मविसयत्तकहा तथा अपभ्लंश कथाकाव्य 
प्राचीन ग्रन्थ 
संस्कृत 
१. उपासकाध्ययन : सोमदेवसूरि, सं० पं० कैलाशचन्द्र शास्त्री, भारतीय ज्ञानपीठ, 
वाराणसी । 
२. कऋऋग्वेद-संहिता : सं० सातवलेकर, १९५७ । 
३, ऋग्वेद-संहिता : सायण भाष्य युक्त, प्रथम भाग, वैदिक संशोधन मण्डल, पूता, 
१९३३ । 

४, ऐतरेयारण्यक--आननन्‍दाश्रम पूना । 

५. कर्पूरमंजरी की टीका : वासुदेव, निर्णय सागर प्रेस, बम्बई । 

६, काव्य-मीमांसा : राजशेखर, ओरियन्टल इन्स्टीटयूट, बड़ौदा, १९३४ | 

७. काव्यानुशासन : हेमचन्द्र, प्रथम भाग, महावीर जैन विद्यालय, वम्बई। 

८. काव्यानुशासच : वार्भठ । 

९, काव्यादर्श : दण्डी, पूना, १९३८। 
१०, काव्यादर्श की टीका : रत्वश्रीज्ञान, मिथिला विद्यापौठ, १९५७ । 
११, काव्यालंकार : भामह, चौखम्वा प्रकाशन, वि० सं० १९८५ | 

१२. काव्याल्ंकार : रुद्रट, निर्णय सागर प्रेस, बम्बई, १९२८ । 

१३, काशिकावृत्ति : वामन जयादित्य, चौखम्बा प्रकाशन, वाराणसी । 
१४. कुमारसम्भव : कालिदास, व्वौखम्बा संस्कृत सीरीज, वाराणसी, १९५१ । 

१५, कौषीतकिन्नाह्मण : सं० मधुसूदन ओझा, आनन्दाश्रम संस्कृत-ग्रन्धावली । 

१६, उन्दःशास्त्र : विगलाचार्य, काव्यमाला ९१, निर्णय सागर, बम्बई । 
१७, जातिविवेकाध्याय 

१८, तत्वार्थसूत्र : उमारस्वाति । 

१९, तन्त्रवातिक 
२०, तस्त्रसार ; अभिनवगुप्त । 
२१, तन्त्रालोक 
२२. दशरूपक : धनंजय, निर्णयसागर प्रेस, बम्बई । 
२३, ध्वन्यालोक---रिसर्च इन्स्टीट्यूट, मद्रास । 
२४, ध्वन्यालोक : आनन्दवर्धन, छोचन टीका युक्त, चौखम्वा प्रकाशन, बि० सं० १९९७। 
२५. नाटचशास्त्र . भरतमुनि, द्वितीय जिल्द, बड़ौदा ओरियन्टल इन्स्टोट्यूट १९३४॥। 
२६. निरुक्त : यास्क, दुर्गाचार्य करत टीका सहित । 
२७, नैपधीयचरित : श्रो हर्प , चौखम्बा प्रकाशन, १९५४ । 
२८. न्यायकुमुदचन्द्र की भूमिका . पं० महेन्द्रकुमार शास्त्री । 
२९, प्राकृतचन्द्रिका : पीटर्सव की तीसरी रिपोर्ट । 
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३०, पाली-पराकृत-व्याकरण : पं० मथुराप्रसाद दीक्षित, मोतीलाड बनारसीदास, 
काशी, १९५४ । 

३१. पुरुषार्थ सिद्धचुपाय : अमृतचन्द्ाचायं, रायचन्द्र शास्त्रमाला, बम्बई । 

३२. प्राकृतप्रकाश : वररचि, चौखम्वा प्रकाशन, वाराणसी । 

३३. प्राकृत हपावतार : पिहराज, रायल एशियाटिक सोसायटी । 

३४, प्राक्ृतशब्दप्रदीपिका : नरसिंह 

३५, प्राकृतशब्दानुशासन ; नरिविक्रम, जैन संस्कृति संरक्षक संघ, सोलापुर । 

३६, प्राकृत सर्वस्व : मार्कण्डेय 

३७, प्राकृतानुशासन : पुरुषोत्तमदेव 

३८, वालरामायण : राजशेखर 

३९, वृहज्जिनवाणीसं ग्रह 

४०, वृहत्कपाकोश ; हरिषेण 

४१, वृहत्संहिता 

४२, ब्रह्मपुराण 

४३, ब्रह्मवेवर्तपुराण 

४४, भागवेतपुराण--गोरखपुर, वि० सं० २०१० | 

४५, भावसंग्रह : देवसेन 

४६. मत्त्यपुराण 

४७, मनुस्मृति 

४८. महापुराण : जिनसेन, भारतीय ज्ञानपीठ, काशी । 

४९, महाभारत 

५०. महाभाष्य : पंतजलि, चोखम्वा प्रकाशन, १९५४॥। 

११, महार्थमंजरी 

५२. मृच्छकटिक : शूद्रक, पृथ्वोघर की टीका युक्त, निर्णयसागर प्रेस, बम्बई, १९५० । 

५३. मेघदुत : कालिदास, चोखस्वा संस्कृत सीरीज, वाराणसी, १९५१ । 

५४. यशस्तिलकचस्पू : सोमदेवस्‌रि, अनु० पं० सुन्दरलाल शास्त्री, वनारस । 

५५, रघुवंश : कालिदास, गुजराती प्रिंटिंग प्रेस, वम्बई, वि० सं० १९८४ । 

५१६, रत्नफरण्डश्ावकाचार : समनन्‍्तभद्र, सूरत । 

५७, वावमपदोय : हेलाराज, त्रावणकोर, १९३५ ॥ 

५८. वाग्भटालंकार : वास्मट, निर्णयसागर प्रेस, वम्बई । 

५९, वाल्गीफिरामायण : वाल्मीकि, मद्रास, (९५८ । 

६०, विविध तीर्थ कल्प : जिनप्रमसूरि : सं० मुनि जिनविजय, शान्तिनिफेतत, १९३४ | 

६१, विष्ण॒धर्मोत्तर पुराण, तुतीय सण्ड : सं० डॉ० वी० जे० संडेसरा, बड़ौदा, १९५८॥ 

६२, वैयाक रणभूषणसार : कोत्डभट्, चोसस्वा प्रकाशन, १९३९ | 
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६३. वैधाकरण सिद्धान्त लूघुमंजूपा : नागेशमट्ट, चोखम्त्रा प्रकाशन, सं० १९८५। 
६४. व्यास-स्मृति--भारतीय महाविद्यालय, करूकत्ता। 

६५. शक्तिसंगमतन्त्र, द्वितीय भाग : सं० विनयतोप भट्टाचार्य, बड़ोदा, १९४१ | 
६६. शतपथब्राह्मण : सायण, लक्ष्मीवेंकटेदवर प्रेस, वम्बई । 

६७. पड़भाषाचर्द्रिका ; लक्ष्मीधर, सेन्द्रल प्रेस, वम्बई, (६१६ । 

६८ समवायागसूत्र 

६९. सरस्वतीकण्ठाभरण : भोज, निर्णयसागर प्रेस, वम्बई । 

७०, साहित्यदर्पण : विश्वनाथ, चौश्म्वा प्रकाशन, १९५५ । 

७१. सिद्धान्तकोमुदी : भट्टोजि दोक्षित 

७२. स्थानाजुसूत्रम्‌ । 

७३. हनुमन्‍्नाटक--क्षेमराज श्रीकृष्णदास, वम्बई, वि० सं० १९६६ । 

७४, ज्ञाताधर्मकथाडुसूत्र । 


अपभ्रंश 


१. उत्तिव्यक्तिप्करण की भूमिका, लेखक डॉ० सुनीतिकुमार चटर्जी । 
२, कथाकोशप्रकरण ( जिनेश्वरसूरि ) की भूमिका : लेखक मुनि जिनविजय । 
३. करकण्डचरिंउ : कनकामर, सं० डॉ० हीरालालू जैन । 
४, कीतिलता : विद्यापति । 
५, छत्दोइनुशासन : आ० हेमचन्द्र, सं० हु० दा० वेलगकर, भारतीय विद्याभवतर, 
वम्बई, १९६१। - 
६. जसहरचरिउ : पुष्पदन्त, सं० डॉ० पी० एल० वैद्य, कारजा, १९३१ | 
७, जिनदत्ताल्यानद्वय : सं० अमृतलाल मोहनछाल भोजक, भा० वि० भवत, सें० 
२००९ । 
८. णायकुमारचरिउ : पृष्पदन्त, सं० डॉ० हीराछाल जैन, कारंजा, १९३३॥ 
९, देशी नाममाला : हेमचन्द्र । 
१०, पठमचरिउ ( प्रथम भाग ) : स्वयम्भू, सं० डॉ० हरिवल्लभ भायाणी, १९५३ | 
११ पठमचरिउठ : प्रथम भाग, भारतीय ज्ञानपीठ, काशी, १९५७ | 
१२, पउठमसिरीचरिउ : धाहिल, सं० मोदी और भायाणी, भा० वि० भवन, १९४८ | 
१३. पाहुडदोहा : मुनि रामसिह, सं० हीरालाल जैन, कारंजा, १९३३ । 
१४. प्राकृतपैगलम्‌ : सं० डॉ० भोलाशंकर व्यास, प्राकृत टैक्‍स्ट सोसायटी, वाराणसो, 
१९५९ । 
१४. मयणपराजयचरिड : हरिदेव, सं० डॉ० हीरालाल जैन, भारतीय ज्ञाचपीठ, 
काशी, १९६२ । 
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१६, महापुराण : पृष्पदन्त, सं० डॉ० हीराछाल जैन, भा० दि० जैन ग्रन्थमाला, बम्बई, 
१९४१ । 

१७, लीलावतीकथा : कोऊहुल, सं० डॉ० आ० ने० उपाध्ये, भा० बि० भवन । 

१८, सनत्कुमारचरित की भूमिका : डॉ० हरमन जैकोबी, १९२१॥। 

१९, सन्देशरासक : अब्दुलरहमान, हिन्दी ग्रन्थ र॒त्नाकर, बम्बई, १९६०। 

२०, सिद्धहेमशब्दानुशासन ; हेमचन्द्र, सं० डॉ० परशुराम वैद्य, पता, १९२८ । 

२१. स्वयम्भूछन्द (स्वयम्भू) : सं० डॉ० वेलणकर, प्रकाशित जर्नल आव द युनिवर्धिटी 
आव वाम्बे, जिलद ५, नवम्बर, १९३६ । 
( पुस्तकाकार ) राजस्थान प्राच्यविद्या प्रतिष्ठान, जोधपुर, १९६२ । 

२२, ज्ञानपंचमीकहा : महेर्वरसूरि, प्रकाशित भा० वि० भवन, बम्बई। 


आधुनिक ग्रस्थ तथा श्योध-प्रबन्ध 
८ बंगला 


१. मजूमदार, दक्षिणारंजनमित्र (सं०): ठाकुरमारझुलि ( रूपकथा ), कलकत्ता, 
बंगाबद १३५९ । 


गुजरातो 


१. देसाई, मोहनलाल दुलीचन्द : जैन साहित्य नो संक्षिप्त इतिहास, बम्बई, १९३३ । 


मराठो 
१, राजवाडे, विश्वनाथ काशीताथ : मराठी छन्‍्द, १८४८ ई० । 
२. विवेकसिन्धु । 
हिन्दी 


१. अग्रवाल, वासुदेवशरण : पाणिनिकालीन भारतवर्ष, प्रथम संस्करण । 

२, उपाध्याय, डॉ० कृष्णदेव : भोजपुरी लोक साहित्य का अध्ययन, १९६० । 

३. उपाध्याय, डॉ० भगवतशरण : भारतीय समाज का ऐतिहासिक विश्लेषण । 

४. ओझा, गोरीशंकर हीराचन्द : मष्यकालीन भारतीय संस्कृति, तृतीय संस्करण । 

५, भोझा, डॉ० दशरथ ओर शर्मा : रासा और रासान्वयी काव्य, प्रथम संस्करण । 

६. कासलीवाल, डॉ० कस्तूरचन्द ; राजस्थान के जैन शास्त्र-भण्डारों की ग्रन्य-सूची, 
तृतीय भाग, जयपुर । ह 

७. कोछड़, डॉ० हरिवंश : अपभ्रंश-साहित्य, भारतीय साहित्य मन्दिर, दिल्ली । 

८. गुलेरी, चन्द्रधर शर्मा : पुरानी हिन्दी, नागरी-प्रचारिणी सभा, काशी । 
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९, गैरोला, वाचस्पति : अक्षर अमर रहे, चोखम्बा, १९५९ । 
१०, गरोला, वाचस्पति : संस्कृत-साहित्य का इतिहास, चौखम्वा प्रकाशन । 
११. चर्ट्जी, सुनीतिकुमार : ऋतम्भरा । 
१२. ,, ».. : भारतीय आर्यभाषा और हिन्दी । 
१३, चतुर्वेदी, शिवसहाय : गोने की बिदा, अजन्ता प्रेस, पटना, १९५३ । 
१४, जैन, कामताप्रसाद : हिन्दी जैन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास, भारतीय ज्ञानपीठ, 
काशी, १९४७। 
१५, जैन, डॉ० जगदीश चर्ध : प्राकृत-साहित्य का इतिहास । 
१६. जैन, देवेन्द्रकुमार : सन्देशरासक तथा परवर्ती हिन्दी काव्य-घारा (अप्रकाशित)। 
१७, जोशी, डॉ० हेमचन्द्र : अनु० प्राकृत भाषाओं का व्याकरण, मूल लेखक--रिचर्ड 
पिशल, विहार राष्ट्रभापा परिषद्‌, १९५८ | 
१८. तुलसीदास : रामचरित-मानस (मूल गुटका), गोरखपुर । 
१९, देशपाण्डे, प्रो० भी० गो० ; मराठो का भक्ति-साहित्य, चौखम्वा, १९५९ | 
२०. द्विवेदी, डॉ० हजारी प्रसाद : हिन्दो-साहित्य का आदि काल, १९६१॥ 
२१, पण्डित, डॉ० प्रवोध वेचरदास : प्राकृत भाषा, वनारस, १९५४ । 
२२, प्रेमी, नाथूराम : जैन साहित्य और इतिहास, प्रथम संस्करण । 
२३. बाहरी, हरदेव : प्राकृत ओर उस का साहित्य । 
२४, मल्लिनाथन्‌, सी० एस० : तामिल भाषा का जैन साहित्य । 
२५, मालवणिया, दलूसुखभाई : जैन दार्शनिक साहित्य का सिहावलोकन । 
२६, मिश्र, पं० ज्वाला प्रसाद : जातिभास्कर, १९५५। 
२७, मिश्र, शिवशेखर : भारतीय संस्कृति में आर्येतरांश, ऊखनऊ। 
२८. वत्स, शिवमूति सिंह : अवध की लोक कथाएँ, भा० २, आत्माराम एण्ड सनन्‍्स, 
१९५६) 
२९, वर्मा, रामलाल : भनु० अग्निपुराण का काव्यशास्तरीय भाग, दिल्‍ली १९५९ । 
३०. व्यास, ऊध्ष्मीशंकर : चोलुक्य कुमारपाल, प्रथम संस्करण । 
३१. शास्त्री, जगन्ताथ : ब्रतकोश, प्रथम भाग, बनारस | 
३२. शास्त्री, नेमिचन्द्र : जेच साहित्य-परिशीलून, भारतीय ज्ञानपीठ, काशी । 
३३. शास्त्री, पं० हरिक्वष्ण ; ब्राह्मणोत्पत्ति मार्त॑ण्ड, १९५४ । 
३४, शुक्ल, पँ० रामचन्द्र ४ जायसी-प्रन्थावछी, काशी-नागरी प्रचारिणी सभा, 
| तृतीय संस्करण, सं० २००३। 
के ». गोस्वामी तुलसीदास, सप्तम संस्करण । 
३६ ,, ».. रस-मीमासा, तृतीय संस्करण । 
३७. शुक्ल, डॉ० सरला ; जायसी के परवर्ती हिन्दी-सूफो कवि और काव्य, 
लखनऊ विश्वविद्यालय, सं० २०१३ वि०। 
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३८. सक्सेना, प्रकाशनारायण : संयुक्त प्रान्त की अपराधी जातियाँ, १९४९ । 

३९, सत्येन्द्र, डॉँ० गोरीशंकर : लोक साहित्य विज्ञान १९६२ । 

४०, +# ». मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोक तात्विक अध्ययन, 
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